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Apartmanizacija iznutra prema van
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neprestano se smjeStamo u prostor(e). izlazimo iz njih i prelazimo u druge.
preoblikujemo ih i (re)konstruiramo. gledamo ih. i za potrebe ovog teksta
stvaram prostor za pisanje, odredujem njegove granice — pocetnu i zadnju
stranicu. orijentaciju papira. namjestam margine kako bi smjestila misli,
fragmente, slike, sje¢anja. svakodnevno sudjelujemo u kreiranju tih prostora.
potvrdujemo ih, prihvacamo njihova prostorna ogranicenja, perspektive iz
kojih ih promatramo, a tako rijetko ih propitujemo. upravo to svakodnevno
Perec usporeduje s oblikom sljepoce ili na¢inom anestezije, jer ,,nije problem
osmisliti prostor, a jo§ manje preoblikovati ga (...), nego ga istraziti, ili, jo$
banalnije, is¢itati ga“ (1974: 5). Perecovi prostori su ,,krhki®, ne znamo to¢no
gdje se prostor ,,lomi, gdje se savija, gdje se prekida

i gdje se spaja“ (ibid.).
pokusavam razmisljati o prostoru bez kadra. pitam se postoji li takav prostor i
$to se dogodi kada mu odredimo rub? zamisljam kako ulazi u moje tijelo, kako
dobiva na vremenu, manifestira se kroz jezik [1] kojim (o njemu) pri¢camo.
konstruira se reCenicama koje se prevode na druge jezike. dalje nabraja; “(...)
stabilna nepokretna, neuhvatljiva, nedirnuta i gotovo nedodirljiva, ukocena,
ukorijenjena mjesta, mjesta koja bi bili orijentiri, polazisne tocke, izvori: (...)
takva mjesta ne postoje, a buduci da ne postoje, prostor se dovodi u pitanje,
prestaje biti ¢injenicom, prestaje biti utjelovljen, prestaje biti neciji“ (ibd.:
150-151). prihva¢am izazov — po¢injem sumnjati u prostor. propitujem uloge
koje (mu) mi daje(m). kako postajem su-stanarka, domacica, recepcionerka,
iznajmljivacica, gosca. kako prostor postaje pejzaz postaje resurs [2] (p)ostaje
glagol [3]. kako ga imenujem i smjesta(m) (se) na kartu [4]. nudim ti pogled
odozgo i pruzam ti ga s druge strane pulta. ti ga uzima$ i krece$ se njime.
kadrira$ ga i smjestas unutar okvira. okvira orijentiranog landscape ili portret.
krajoliku dati okvir. objesiti ga na zid. uvijek se slikati pored istog zidica, s
njim u pozadini. razmisljam o krajoliku i pogledu [5]. pogledu na krajolik.
krajoliku s pogledom (na krajolik). o tome kako gledanje krajolika postaje
nositelj radnje. kako je krajolik istovremeno i objekt. povremeno subjekt.
kako nacin na koji gledamo (taj) krajolik konstruira taj krajolik.



svaka recenica prevedena na Cetiri jezika. jezik
jeder Satz in vier Sprachen tibersetzt. die Sprache
each sentence translated into four languages. language
ogni frase tradotta in quattro lingue. la lingua

potom tablice. male kucice koje zakaci§ kako bi opisala prostor (biljeska:
opisati prostor). sljedece kategorije: podaci o objektu (godina izgradnje,
rekonstrukcije, povrsina, tip objekta, tip zgrade, broj objekata, broj osoba,
max. kapacitet (biljeska: kapacitet prostora), broj spavacih soba, kupatila,
garaza, broj katova u zgradi); op¢i opis: prizemlje, visoko prizemlje, prvi
kat, drugi kat, treci, kat, mansarda, smjestaj se nalazi na dvije/tri/Cetiri etaze,
cijela kuca na koristenje, jedna prostorija za spavanje, boravak, blagovaonicu
i kuhanje, miran polozaj, idilican polozaj, u centru, u starom dijelu grada, na
selu, blizu mora, vrlo blizu mora, okruzeno zelenilom, okruzeno borovom
$umom, djelomican pogled na more, pogled na more, pogled na stari
grad, pogled na more i stari grad, predivan panoramski pogled na more i
stari grad (biljeska: gledati krajolik), lijepo uredeno, luksuzno opremljeno,
klimatizirano, sbazenom, jacuzzi, s doruckom, idealno za djecu, nije prikladno
za malu djecu, idealno za romanti¢ni odmor, ku¢ni ljubimci primaju se na
upit; ulazimo unutra: dnevni boravak, opis kuhinje, spavaca soba br. 1, 2,
3, 4, kupaonica, dodatne informacije/ostalo, oku¢nica br. 1, okuénica br. 2,
udaljenosti: do plaze, do centra, ducan, do restorana, bankomat, zra¢na luka,
autobusni kolodvor, trznica, sportski sadrzaji, do mora. prije toga tipologija
objekta: hoteli i pansioni, inspirirano tradicijom, kuc¢e za odmor & vile,
privatni apartmani, smjestaj na selu, smjestaj s pogledom na more, sobe u
privatnom smjestaju. sadrzaji za pretrazivanje objekata: bazen, klima, ku¢ni



ljubimci - na upit, pogled na more, rostilj, TV, WiFi, parking. kazem: svi nasi
apartmani imaju parking. alle unsere Ferienwohnungen haben Parkplatz. all
of our apartments have parking place. tutti i nostri appartamenti hanno il
parcheggio. tim redosljedom. kazem; ucila sam ga u osnovnoj $koli. Ana
se smije. prostor gradim sintagmama. istaknem: pogled na more, predivan
panoramski pogled na more. pa dodam: nedaleko od centra i plaze. klima,
besplatni pristup internetu i rostilj ukljuceni su u cijenu. privatna terasa na
kojoj cete uzivati u toplim ljetnim vecerima. na raspolaganju su i perilica
rublja te perilica za sude. ¢itam:

uzivajte i ako nesto trebate, tu smo.
kako radite?
svaki dan od 8:00 do 21:00 h, jedino nedjeljom nesto krace, od 09:00 do 16:00 h.
a, pa tu ste znaci cijeli dan?

tako je, ne ustrucavajte se svratiti ili nazvati ako imate bilo kakvih pitanja.

Die Ferienwohnung Lux fiir 6 Personen ist eine moderne, helle, voll ausgestattete
Ferienwohnung mit atemberaubendem Meerblick. Apartment Lux for 6 persons is
a modern, bright, fully equipped apartment with a breathtaking sea view. Apartman
Lux za 6 osoba moderan je, potpuno opremljen apartman s prekrasnim pogledom
na more. Vom Balkon & Wohnbereich sowie von einem der Schlafzimmer hat man
einen fantastischen Panorama-Meerblick. From the balcony & living area as well as
from one of the bedrooms there is a fantastic panoramic sea view. S balkona i dnevnog
boravka, kao i iz jedne spavace sobe pruza se fantastican panoramski pogled na
more.Auflerdem genieflen Sie die faszinierende Aussicht auf die Altstadt von Vrbnik.
You will also enjoy the fascinating view of the old town of Vrbnik. Uzivat ¢ete i u
fascinantnom pogledu na stari grad Vrbnik. Toller Meerblick & ein heimeliges Gefiihl
machen diese liebevoll eingerichtete Wohnung sehr empfehlenswert. Amazing sea
view & a home-like feeling makes this lovingly decorated apartment truly unique
and highly recommendable. Nevjerojatan pogled na more i osje¢aj doma ¢ine ovaj
s ljubavlju ureden apartman zaista jedinstvenim. Zdu$no preporucujemo. Herzlich
willlkommen! Enjoy your stay! Uzivajte u boravku!



jedan-dva-tri. kako moze$§ napraviti tako ravnu crtu. jedan-dva-tri-Cetiri-
pet-Sest. vratio se iz rijeke sa Sest idejnih projekata. odaberes jedan projekt i
onda ga za metar-dva prilagodis. unutarnji raspored prostorija prilagodavas
zemljistu (biljeska: organizacija prostora).

pogled odozgo. gledamo u presjek najviseg kata. ulazimo unutra (opaska:
iako je pogled plosan svejedno mozemo uci). ulazimo u prostorije. prvo u
dugi hodnik bez prozora iz kojeg se mreze prostorije za boravak i prostorije
za spavanje. (mozda ne) sasvim slucajno prvo ulazimo u blagovaonicu.
blagovaonica i kuhinja drugacijeg su rasporeda od originalnog nacrta. tako
prvo ipak ulazimo u prostor za blagovaonicu, pa tek onda u (radnu) kuhinju.
(kaze: ne moze se od hodnika odmah prolaziti pored Stednjaka, a jesti u
kutu). kre¢emo se dalje po najvisem katu. usmjerujuci olovku po papiru
usmjeravamo svoje kretanje po stanu. jos uvijek prolazimo kroz prostorije, ali
sada smo u spavac¢im sobama. prostor smo ogolili do pregradne cigle. pricamo
o temeljima, betonskoj plo¢i, otvorima za prozore i balkonskim vratima. slaze
sliku o morskom pijesku koji se koristio za Zbukanje zidova. kaze:

morski pijesak prvo se stavlja oko kuce da kisa ispere sol. potom se
susi i sije po prostorijama. u svakoj prostoriji kup pijeska. kada izadu
$koljkice tada zna$ da je pijesak spreman za finu zbuku i potom se
prostorija moze zbukati. (upamtit ¢u: za nastavak gradnje zidova ¢ekati
da skoljkice izadu van).

na sredini spavace sobe, sada umjesto kreveta zamisljam kup morskog pijeska.
brise tu sliku i dodaje mi papir na kojem je (uz pijesak) popisan sav potrebni
materijal za stambeni objekt — dovr$enje jednog kata;
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cement

$ljunak

pijesak

daska 24 mm

gredice i grede

vapno

bijeli cement

Hfert® strop

blok opeka 29x25x19 Karlovac
opeka za obzidj. vert. izol.

. fasadna toplinska zZbuka pred.
. opeka suplja

mediteran (nadopisati: ili salonitka anhovo)

. sljemenjaci za mediteran
. bitumen

ljepenka

. ibitol
. opeka fasadna

tervol ploce tvrde deb. 3 cm

. tervol ploce tvrde deb. 6 cm

. betonsko Zzeljezo

. krovni proszor

. Zica paljena

. ¢avli razni

. »SEP* fas. Zzbuka

. kulir

. balkonska vrata, stijene, prozori sa izol. staklom i zaluzinama dimenzije:

280 x 220 cm, (230 + 190) x 260 cm, 100 x 220 ¢cm, 120 x 140 cm, 80 x
120 cm, 80 x 90 cm (prozori u radijusu cca 155 cm, dimenzije 260 x 140
cm)

vrata sobna (unutarnja), furnirana - jednokrilna, dvokrilna

vrata ulazna sa stijenom 230 x 385 cm

ljestve sklapajuce za tavan

lamperija

vrata garazna 250 x 220 cm

odvodne PVC cijevi sa fazonskim komadima: 160 mm, 125 mm, 110
mm

70150 mm

olovne cijevi

top sifon sa reSetkom

sanitarije za kupaonu

kuhinjski bojler
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sifon slavina za ve§ masinu
ormaric za struju

zica PVClo mm

zica PGP 3x2, 50 mm (ili PPR)
zica PGP 5x2, 50 mm (ili PPR)
Zica 3x 1,50 i 2x 1,50 cm (PGP ili PPR)
uticnice razne

prekidaci razni

indikator za kupaonu

zvonce

keramicke i klinker plocice
tempera ili jupol

polifiks ili gletodike

tapeta

sandolins

staklo

parket 1. klase sa kut. letvicama
boja uljena

lak za parkete

ljepilo parketofiks

infra grijalica

kameno gaziste i ¢elo stepenice i klupice
kamene ploce

PVC folije

rabic mreza

cijevi pocincane

ventili

kalaj 35%

lim pocincani

kalaj 65%

$idel elementi za dimnjak pred. se 160 mm, 200 mm
cijevi i profili za ogradu

cijevi bes. za centr. grijanje

pe¢ s kotlom po prora¢unu
¢lanci za rad. po pror. predvidja se
ventili centralnog grijanja
odzracni ventili

cirkulaciona pumpa
ekspanziona posuda
radijatorski ¢epovi

redukcije



1 - 2 - 3.vra¢amo se na pocetak. cement-§ljunak-pijesak. tri. to¢nou 13:30 h
stize autobus. nije tocno, autobus je kasnio 14 minuta. primijetio me odmah
po ulasku na dolazni peron. kimam glavom, on izlazi iz autobusa, vadi dva
druga kofera i dodaje ih putnicima. ja sam vec¢ bila locirala kutiju. kaze:

" . <o detimofinte morski mel. tvor g .
maotelasennes provat,zafakultet:

v A 7

morski pijesak.

Ce, si mislela kilo-dva?
a tako nes$, gje, ¢e god posjes je dobro.

moker je, to ti je bas jako tesko. ako ne more$ nosit, nutri su ti dvi vrecice,
mores$ ih znet od $katule i nosit seku va jednoj ruki.

svaku vrecicu pijeska u svojoj ruci



3]

baba Mare je govorela; “samol jeden put mores prodat”. baba Ure je kupila
drazicu. ona i ded Pere nisu ni$ dobili. kupili su onu ku¢icu Namori, i Drazicu.
baba Ure ti je tamo vrt imela, svega je imela va ton vrtu; i kokose, i prasca je
imela, i nasajeno. sve va ton vrtu. ja sen joj jos nosila vodu, a ona je polivala.
mislin, kad sen bila mlaja.

to ste zimali vodu ondi, kadi je ona voda prema Nuluku?

ne, ne, od domi smo nosili.

¢ekaj, ona je to kupila ve¢ ze kucicun, ili ne?

a ne, to je ded Pere potla udelal kuc¢icu. mi smo, kada smo dobili ku¢u
Namori, pol one kuce platili teti Marici. znas, to je bilo pol dedovo, a on je
sestru isplatil. i Ri$ic¢an je zel poji. poji su imeli dva komadica, i to je on potla
prodal vasemu Saru. a nan da je DraZica, a$ da je to blizu kuée, da imamo vrta.
onda je dede koliko puti rekel; a ¢e iman ja od ove Drazice, a on tamo pobira
grozdovi i ima. al vidis, ona Drazica ¢e sad ¢udo prenest.

ali ta zemja, da ni bila tako dobra.

ne, to su bile same kamicini, mislin.

gledam tri kuce koje su se izgradile odmah iznad Drazice. prvo jedna. pa
druga iza nje. pa treca ispred prve. zamisljam ih u pokretu kako stalno
iznova zauzimaju korak jedna ispred druge kako bi pruzile bolji pogled na
more (predivan panoramski pogled na more i stari grad). zemlju okopas i
posadis. zemlju raskopas i ulije§ temelje. prvo ide Zica, a onda se ulijeva beton
(promjena krajolika: zemlja vise nije zemlja nego teren).

Citam o odnosu naspram zemlje, odnosno odvajanju od zemlje kroz povijest
te razumijevanju iste kao pejzaza (eng. landscape) koje Wells (usp. Dorrian
i Rose prema Wells 2011: 22) povezuje s ranim modernitetom i pojavom
kapitalizma. daje sliku o feudalnom i nomadskom Zivotu - ljudi Zive direktno
od zemlje, s njome su svakodnevno povezani pri ¢emu (s)likovna (re)
prezentacija iste nije potrebna. slika druga - procesom urbanizacije dolazi do
postepenog odvajanja od zemlje, ¢ime i potreba za reprezentiranjem zemlje
jaca (ibd.). dodajem trecu sliku - gledanje i reprezentacija zemlje kao sredis$nje
radnje. Wells nize sljedecu, ali ovog puta doslovno sliku tj. razmisljanje
o orijentaciji slike, kadru - portret ili pejzaz (Wells: 22). i ja razmidljam o
orijentaciji slike i onome $to slika predstavlja;

niz od deset landscape fotografija. teren drugi iznad Drazice. ona kuca koja
se napravila prva, a koja je sada u drugom redu. stan u prizemlju na zapadnoj
strani (biljeska: orijentacija u prostoru, orijentacija prostora, orijentacija
gledanja (prostora)). na prvoj slici obris stare jezgre Vrbnika, pogled na more
i dio zgrade iz koje se isti pruza. na drugoj se kuca pomice blago u lijevo
i ve¢im dijelom prekriva gradsku jezgru (pogled na more ostaje u kadru).
cijela kuca. cijela kuca. cijela kuca. cijela kuca s parkingom. kadar s prve
fotografije u no¢nim satima. kadar kuce s parkingom u no¢nim satima. kuca
s parkingom i pogledom na more, pogled sa straznje strane. straznja strana
kuce uz dio pogleda na more koji se pruza sa zemljista, kuca sada prekriva
obrise gradske jezgre.

razmisljam kako danas gradimo krajolik kako bi gledali krajolik(e). Wells,
referirajuci se na W.J.T Mitchella (1994), na pejzaz gleda kao na glagol (eng.
to landscape), naglasavajuci kako na pejzaz mozemo gledati kao na “rezultat ljudskog



djelovanja, bilo da se izravnom intervencijom vrSe promjene na zemlji (urbano
planiranje, krajobrazna arhitektura, vrtlarstvo...), ili kroz istrazivanje nacina na koji
zemlja moze biti reprezentirana (kroz pisanje, umjetnost, film, fotografiju ili dnevnim
novinarstvom i lezernim razgovorom)” (usp. WJ.T. Mitchell 1994, prema Wells 2011:
2). to landscape znadi “nametnuti odredeni red’; odnosno, pejzaz mozemo razumjeti
kao “drustveni proizvod” (Wells 2011: 1-2). prate¢i sam pojam, Wells istice da pejzaz
(eng. Jandscape) dolazi od flamanskog izraza ‘landschap’ i oznacava predstavljanje
onog s vanjske strane vrata (ibd.: 22). razmisljam $to s onime s unutrasnje strane
vrata i $to i ako i unutarnji prostor po¢nemo promatrati kao pejzaz? (biljeska:
unutarnji pejzaz). kada slike i (re)prezentacije prostora postaju vise unutarnje
nego vanjske. kada se pejzaz i njegovo konstruiranje vodi time da isti pruza
pogled na drugi - gledanje krajolika kao sredi$nja radnja. pejzaz kao predikat.
objekt. povremeno subjekt.



ovo mjesto zove se Vrbnik. sada slijedi ono pitanje; und wie spricht man
den Namen des Ortes aus? a ja kazem: v-r-b-n-i-k. on ponavlja: f-r-b-n-
i-k. iz trece uspijeva: v-r-b-n-i-k. pohvalim izgovor i nasalim se (Cesto s
onom istom): nakon par casa vrbnicke Zlahtine biti ce lakse! uvijek slijedi
smijeh. nakon toga kazem: das ist Vrbnik, i pokazem na kartu. smjestam se
u plos$nu perspektivu turisticke mape mjesta i naglasavam da udaljenost od
mojeg palca do kaziprsta predstavlja mjeru od 100 m u stvarnom prostoru
(biljeska: stvarni prostor). Vrbnik je sada prostor ogranic¢en granicama papira
u boji. kojim prevladava zelena i plava. pa kazem: apartman se nalazi 150
m od agencije, u ulici Grohot. radi se o prvoj kuci s desne strane na samom
raskrizju. apartman je smjesten na 2. katu (obiteljske) kuce (napomena: tip
kuce). smjeStam i unutarnji prostor na kartu i pravim se da ga ne poznajem
(biljeska: poznavati prostor). iznajmljivacica (mama) ¢e vas docekati, dat ¢e
vam kljuceve i pokazati gdje je parking. zadnji dan check-out je do 10:00 h,
kljuceve pustate kod iznajmljivacice i ne trebate se vie javljati u agenciju.
prije nego se gosti upute prema apartmanu zovem mamu kako bih joj najavila
dolazak gostiju. polu-sluzbeno joj govorim da su gosti stigli. pritom ju
izbjegavam osloviti s ,mama“ jer ¢e onda posumnjati u moju povezanost s
prostorom (biljeska: imati vezu s prostorom).

Wells (2011: 3) ¢in imenovanja prostora shvaca kao vrstu osvajanja,
krocenja. procesom imenovanja, koje prema Wells (ibd.) mozemo shvatiti
dvojako - odnosno mozemo govoriti o terminiranju, tipiziranju prostora
(npr. soba, grad) i imenovanju samog prostora (npr. Vrbnik). prostor (eng.
space) postaje mjestom (eng. place). on postaje poznat, ¢ime se istice njegova
politicka dimenzija (ibd.). kako istice Wells (ibd.) - “geografija, kroz proces
imenovanja i istrazivanja, znacajno pridonosi definiranju mjesta”. razlazuci
pritom pojam g-e-o-g-r-a-f-i-j-a na pojmove geo-grafija (zemlja + crtez),
sam pojam doslovno mozemo prevesti kao crtez zemlje, odnosno mozemo
re¢i da se geografija “bavi znanjem o mjestu, komuniciraju¢i na razlicite
nacine, ukljucujudi i slikovni” (Wells 2011: 3). prostor postaje mjestom kroz
proces reprezentacije, kroz razli¢ite domene kartografa, umjetnika, pisaca,
pripovjedaca (usp. Wells ibd.), (dodala bih) i svakodnevnim reprezentacijama
koje se manifestiraju kroz one sasvim obicne recenice kojima se prostor
neprestano (re)konstruira i po-mjestava. kroz pruzanje turisticke karte
mjesta s druge strane pulta, i uzimanje iste i percipiranje prostora kroz istu
sa suprotne.

pejzaz kao “Zanr unutar vizualne umjetnosti”, kako istice Wells (ibd.), “dijeli
istrazivacke interese s geografijom i hrani se geografskom imaginacijom”,
sudjelujuci tako u stvaranju tzv. “slikovne semiotike”. slikovno tako mozemo
promatrati kao vrstu reprezentacijskih i interpretativnih procesa koji su
kulturalni i usidreni u estetskim konvencijama (usp. ibd. 6). pa razmisljam
0 istoj. uzimam kartu na kojoj udaljenost izmedu mojih prstiju oznacava
udaljenost od 100 m i propitujem ju kroz prostor. onaj na A3 papiru i onaj
koji nazivamo fizickim (biljeska: fizicki prostor). razmisljam o zelenoj i
plavoj. o pogledu koji pruza. pitam se gdje je centar mjesta i §to to uopce znaci
prostoru dati srediste (biljeska: odrediti centar prostora). postavljam pitanje:
zasto prostor(e) ¢esto gledamo odozgo i $to time (ne)vidimo? razmisljam na
koji nacin gledanje (eng. spectatorship) mozemo promatrati kao “simboli¢nu
vjezbu kontrole - uma nad materijom (...)” (ibd.: 5).
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sjedim u blagovaonici na stolici za gledanje i gledam

u Nacinima gledanja Berger (1972: 11) isit¢e da “nikad ne promatramo samo
jednu stvar, uvijek promatramo odnos izmedu stvari i nas samih. na$ je
pogled stalno aktivan i u pokretu, neprestano zadrzava predmete u svojem
vidokrugu konstatiraju¢i ono ¢emu nazocimo u vlastitom postojanju” (ibd.).

sjedim u blagovaonici na stolici za gledanje i gledam krajolik.
razmisljam o krajoliku i gledanju. gledanju kao dijelu imenskog predikata
koje sudjeluje u konstruiranju krajolika. pitam se: gdje je to¢no krajlik.
kada nastaje. kako gledanjem upisujem znanja i znacenja u taj isti krajolik.
spajam prizore. povezujem objekte u cjelinu. cjelina je nekad stati¢na. djeluje
kao svojevrsna pozadina; ona je volela gjedat kako judi pasivaju. ponekad
dinami¢na - pratim kako se mijenja; vjutron gjedan vrime. priko mora. kako
deZji. puse bura. krajolik pritom dobiva okvir. pitam se postoji li krajolik bez
okvira, i kako to da mu (gotovo uvijek) mogu odrediti rub. razmisljam o tome
$to se upisujem u krajolik samim time da prostor uopce percipiram kao isti.
Mitchell (ibd.: 5) o pejzazu pise kao o “mediju’, “prirodnom prizoru
posredovanom kulturom”. on je, kako isti¢e, “i reprezentiran i prezentiran
prostor, i oznacitelj i oznaceno, i okvir i ono §to se unutar okvira nalazi, i
stvarno mjesto i njegov simulakrum, i pakiranje i ono $to pakiranje sadrzi”
Mitchell (ibd.: 14) govori o odmicanju od razumijevanja pejzaza (iskljucivo)
kao Zanra unutar umjetnosti, te njegovu razumijevanju kao mediju kulturalnog
izrazavanja, pritom istice kako treba naglasiti da pejzaz, kojem se u pejzaznom
slikarstvu pristupa kao predmetu bavljenja, nije “sirovi materijal koji ¢e se
reprezentirati’, ve¢ “simbolicka forma sama po sebi’. (razmisliti: sama po
sebi). sukladno tome, pejzazno slikarstvo za Mitchella (ibd.) ne predstavlja
“centralni medij kojim nam omogucuje pristupe nac¢inima gledanja krajolika’,
vec¢ govorimo o “reprezentaciji necega $to je ve¢ samo po sebi reprezentacija’,
odnosno o, kako to Mitchell naziva, “sekundarnoj reprezentaciji”.



sjedim u blagovaonici na stolici za gledanje i gledam krajolik.
krajolik je stati¢an. dobiva rub. postaje slika. slika je isto pogled. za Bergera
(1972: 11) “svaka slika utjelovljuje nac¢in gledanja’, te ju mozemo promatrati
kao “zapis nacina na koji x promatra y”. “kada ‘promatramo’ odredeni pejzaz,
istodobno se pozicioniramo unutar njega” (ibd.: 13). piSuci o odnosu nacina
gledanja i posjedovanja, Berger govori o reprezentaciji pejzaza u umjetnosti,
polazedi od tradicije ulja na platnu, “Cije norme i dalje utjecu na nacin na koji
promatramo teme poput pejzaza, (...)” (ibd.: 86). kako isti¢e u nastavku (ibd.:
107) “prije nedavnog interesa za ekologiju priroda se nije smatrala predmetom
kapitalistickih aktivnosti; umjesto toga, dozivljavalo ju se kao arenu u kojoj
egzistiraju kapitalizam i drustveni zivot jednako kao i svaki pojedini zZivot”. .
o Gainsboroughovu Gospodinu i gospodi Andrews, pise; “(...) ona i on nisu
par u prirodi. (...) ona i on su zemljoposjednici i njihov posjednicki stav prema
onome $to ih okruzuje vidljiv je i u njihovu drzanju i izrazima lica” (ibd.:
109). “(...) poanta je u tome da je medu uzicima koje je gospodinu i gospodi
Andrews pruzio njihov portret bio i onaj da se mogu vidjeti prikazani kao
zemljoposjednici, a taj je uzitak uvecan kapacitetom uljene slike da predoci
njihovu zemlju u svoj njezinoj materijalnosti” (ibd.: 110). ona i on smjesteni
su u lijevom kutu slike. u pozadini se vidi zemlja koju posjeduju. ona i ona
smjestene suu desnom kutu fotografije. stara jezgra Vrbnika nalazi se u pozadini
(pitam se kakav je tu odnos s pejzazom). ona se nalazi u donjoj polovici kadra,
Vrbnik je iza nje (sada: pogled na stari grad). ja se takoder nalazim u donjem
dijelu kadra. Vrbnik se nazire iza mene (djelomican pogled na more i pogled
na stari grad). sljedeca: ja va tesneku, zada mene se vidi Vrbnik.

on nas je znal slikat kad je bil pir i kad smo bili va tesneku.
tako smo se slikali. da se vidi Vrbnik i va tesneku, da se zna otkuda smo.

seko telovo slikali su me va tesneku, tu pol zidi¢a. zezam se i kazem - to nan je bil
fotopoint.

dalje govorim: trazim slike ovih ulica.

kaze mi: ovo je sve bila jedna zemja. jedno mesto. tek kesnije se tu pocelo
gradit, onda je pasal put i sad su to dva komadica zemje. ja sen tu ocu nosil
obed, ovo je bilo nasajeno. tu ni$ ni bilo zgrajeno, zato tu ni slik. ki bi slikal
ovaj del. a i ni se tad moglo slikat ko denes. nasali se: da sen ja ondat znal da
¢es$ ti denes pitat za sliki ovog dela, bin ih ko mali bil slikal.

nasmijem se.

razmis$ljam o tome gdje nastaje pejzaz i kada nam je bitan. kako ga gledamo.
razmisljam kada ga fotografiramo i kako usmjeravamo pogled. kako danas
gradimo (pejzaze) da ga gledamo (pejzaze). kako se orijentiramo. orijentacija
slike postaje orijentacija gledanja postaje pejzaz. pa kazem: uZivat Cete i u
fascinantnom pogledu na stari grad Vrbnik;
kad Boris digne kucu, onda viSe ne¢emo vidit Jir

ja ne znan kadi je to¢no taj teren.

vami vise niki ne more sprida prit, ¢e ne? vi ¢ete vavik vidit Vrbnik

mislin da ne

moraju dignut kucu da ulove pogled
zapisujem: “dignuti kucu, uloviti pogled”



opet:

sjedim u blagovaonici na stolici za gledanje i gledam pogled.
gledam pogled. gledati u pogled. po-gledati. po-gleda-ti. pogled-(d)ati.
za Mitchella (2002: vii) je krajolik uglavom “"previden” (eng. overlooked), a
ne “gledan” (eng. looked at), te je zapravo tesko odrediti $to to¢no znaci reci
da netko “gleda u pogled” (eng. look at the view). pritom sintagmu “gledati
u pogled” postavlja naspram, primjerice “gledati u planinu” - gledati u
more, gledati u stari grad, isticu¢i da: “izraz sugerira da je poziv da se gleda
krajolik poziv da se ne gleda bilo koja specifi¢na stvar, ve¢ da se zanemare
sve pojedinosti u korist uvazavanja ukupnog gestalta, vizure ili prizora kojim
moze dominirati neka specificna znacajka, ali se ne moze jednostavno svesti
na tu znacajku” (ibd.). poziv na gledanje pogleda, prema Mitchellu (ibd.:
viii) je stoga “prijedlog da se ne gleda u nista - ili to¢nije, da se gleda u samo
gledanje (...)"

zadnji put:

sjedim u blagovaonici na stolici za gledanje i gledam gledanje.
opet - razmisljam o pogledu i gledanju. gledanju kao dijelu imenskog predikata
koje sudjeluje u konstruiranju krajolika. pitam se: gdje je tocno krajolik.
kada nastaje. kako gledanjem upisujem znanja i znacenja u taj isti krajolik.
spajam prizore. povezujem objekte u cjelinu. cjelina je stati¢na. djeluje kao
svojevrsna pozadina. krajolik pritom dobiva rub. razmisljam o tome §to se
sve ve¢ upisuje u sam krajolik samim time da prostor uopcée percipiram kao
isti. a onda i promatram. razmisljam o vrijednosti gledanja krajolika. pogleda
na. o tome kako pogled mozemo mjeriti. postaviti pitanje: moze Ii se pogled
iscrpiti? (usp. Mitchell 2002: 14-15).



biljeska: opisati prostor

biljeska: kapacitet prostora
biljeska: organizacija prostora
biljeska: promjena krajolika (zemlja-teren)
biljeska: orijentacija u prostoru
biljeska: orijentacija prostora
biljeska: orijentacija gledanja
biljeska: unutarnji pejzaz
biljeska: (re)prezentacija prostora
biljeska: stvarni prostor

biljeska: fizicki prostor

biljeska: poznavati prostor
biljeska: imati vezu s prostorom
biljeska: odrediti centar/srediste prostora
biljeska: rub/okvir krajolika
biljeska: unutarnji krajolik
biljeska: imati pogled

biljeska: pogled u

biljeska: (pruzati) pogled na
biljeska: krajolik s pogledom na
biljeska: uloviti pogled

biljeska: dinamic¢an krajolik
biljeska: statican krajolik
biljeska: iscrpiti pogled
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