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SazZetak: U radu iz perspektive odraslog djeteta obradujem temu nestanka djetinjstva, primarne
obitelji i roditeljskog doma. Postavila sam samoj sebi pitanje kako materijalizirati taj gubitak kroz
prizmu osjecaja otudenosti i emocionalne praznine. Razmatranje me dovodi do pitanja opipljive
vizualne reprezentacije sje¢anja i uspomena. U prakticnom dijelu sam kroz nekoliko mjeseci
svakodnevno valjanjem izradivala tanke listove od papirnate gline. Razmisljanjem o proslosti
mehanickim kretnjama valjanja pohranjujem sve te nepregledne emocije u materiju. Kada dom
viSe ne postoji niti u stvarnom niti u figurativnom smislu, okre¢em se simboli¢koj reprezentaciji
doma u obliku ognjista. Toplina doma, emotivna, pa 1 ona fizicka, u mojoj percepciji uvijek je bila
keramicka kaljeva pe¢. Taj utilitarni predmet nije u funkciji, ne isijava toplinu, ve¢ u obliku zvucne
skulpture rezonira stvarajuci vlastiti tonalitet, odzvanja vlastitom logikom koja izmice iz kontrole
same autorice. U zavrSnom dijelu donosim konacna razmiSljanja o tome Sto je za mene
materijalizacija osobnih memorija. Dolazim do zakljuc¢ka da na nas ne utjece samo sjecanje, vec
emocije koje su s njim povezane. Materijalizacija prizvane emocije deSava se istovremeno u
mislima 1 mehanicki, kroz repetitivne, jednostavne pokrete valjanja gline. Ovdje se ne radi o
otkrivanju svjezeg i zaigranog vizualnog jezika buduce umjetnice ve¢ umjetnicki proces postaje

svojevrsno oslobadanje.

Kljucéne rijeci: materijalizacija osobnog sje¢anja, zvu¢na skulptura, kaljeva pec



Uvod

,1z Covjekove teznje za petrificiranjem memorije unutar prolaznosti nastala je umjetnost. Razvila
se iz svojevrsna paradoksa — ¢eznje za zaustavljanjem onoga nezaustavljivoga 1 materijalizacijom
neopipljivoga. Stoga covjek, kad je pozelio zalediti trenutak, nije krenuo pisati po vodi nego se
masio ¢vrste materije koja kao da je prije no Sto ¢e posegnuti za njom postojala na Zemlji in
memoriam za  njega.“ Neva Luki¢, Memoriji (In memoriam, Vijenac 444,

https://www.matica.hr/vijenac/444/memoriji-in-memoriam-1004/ preuzeto 11.7.2024.)

Arhiviranje memorija, otkrivanje materijalnih ostataka proslosti, proslih identiteta koje otkrivamo
kroz materijalne ostatke, njihova konzervacija i pitanje njihove interpretacije i prezentacije, trajna
je tema mojeg promisljanja i djelovanja. Prostor sje¢anja, bilo da se radi o sagledavanju memorija

iz znanstvene ili umjetnicke perspektive, stalno je podrucje mojeg interesa.

Kroz svoju kustosku praksu rada u muzejima koji predstavljaju prostor unutar kojega se susrecu
proslost i sadasnjost ¢esto sam odlucivala Sto ¢e biti vrednovano kao bastina koja treba ostati za
buduée narastaje, a $to ne.! Medutim, kroz umjetni¢ku praksu pokuSavam oti¢i korak dalje i
pozabaviti se osobnim proslim iskustvima koja su zauvijek nestala, vlastitim djetinjstvom od kojeg

nisu ostali ¢ak niti materijalni ostatci.

U radu u nedostatku sacuvanih fotografija ili osobnih predmeta, iz perspektive odraslog djeteta
obradujem temu nestanka djetinjstva, primarne obitelji i roditeljskog doma. Postavila sam samoj
sebi pitanje kako materijalizirati taj gubitak. Propitkujem teme sjecanja i zaborava ali kroz prizmu
osjecaja otudenosti 1 emocionalne praznine. Razmatranje me dovodi do pitanja opipljive vizualne

reprezentacije sje¢anja i uspomena.

1 0d 2004. godine, nakon zavr$enog studija arheologije i povijesti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu kao kustos
arheolog sam iskopavala nekoliko arheoloskih lokaliteta. Tako sam vrsila istrazivanja i u Velikom Taboru i u
srednjovjekovnom burgu Donja Stubica gdje sam iskopala i niz srednjovjekovnih i ranonovovjekovnih peénjaka na
kojima sam i doktorirala 2015. godine na Odsjeku za arheologiju Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu.
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https://www.matica.hr/vijenac/444/memoriji-in-memoriam-1004/

Memorija i arhiviranje, sje¢anja i prolaznost vremena

U prakti¢nom dijelu sam kroz nekoliko mjeseci svakodnevno valjanjem izradivala tanke listove
od papirnate gline.? Svaki list simbolizira sje¢anje. Sasvim je nevazno radi li se o dobroj, losoj,
znacajnoj ili tek usputnoj uspomeni, uspomena je zauvijek zarobljena u materiji. Listovi su, poput
arhiva sjecanja, u stvarnosti glatki, a ispisani u mojem umu. Razmisljanjem o proslosti, a potaknuta
svojevrsnim loSim zavrSetkom dugogodisnjih obiteljskih odnosa, mehani¢kim kretnjama valjanja
pohranjujem sve te nepregledne emocije u materiju. U tom procesu zamiSljenom u mojem umu
postaje sasvim nevazno radi li se o smrti ostarjelog ¢lana primarne obitelji, fizickom gubitku
prostora u kojem sam odrasla (npr. prodajom nekretnine nakon smrti roditelja) i koji takoder, kao
1 odnosi s nekad bliskim osobama, ¢ini dio mog identiteta, ili tek osje¢aju otudenosti, tuge 1

usamljenosti.

Dom kao prostor percipiramo kao stvarno mjesto ljudskog obitavanja i kao simbolicko mjesto u
koje su takoder smjeStena i naSa sje¢anja. Ako, kao Sto je ve¢ re€eno, svaki muzej predstavlja
prostor unutar kojega se susrecu proslost i sadasnjost u kojem se odlucuje Sto ¢e biti vrednovano,
moze li dom kojeg viSe nema postati muzej, ili cak spomenik? Kada dom vise ne postoji niti u
stvarnom niti u figurativnom smislu, okre¢em se ognjiStu koje sasvim legitimno moZze simbolizirati
dom, a toplina doma, emotivna, pa i ona fizicka, u mojoj percepciji uvijek je ostala 1 bila kaljeva

pec.

2 Papirnata glina (eng. paper clay) ona je glinena masa kojoj su dodana preradena celulozna vlakna (najéesce papir).
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Toplina doma

Godinama proucavajuci i iskopavajuci srednjovjekovne i renesansne kaljeve peci, pocela sam ih
dozivljavati kao sastavni dio komunikacije izmedu proslosti i sadasnjosti; minulih vremena i sebe
koja interpretiram prosla razdoblja. Stoga, pe¢njaci® postaju logi¢an izbor u komunikaciji moje
vlastite proSlosti 1 sadasnjosti, postaju svojevrsni graditeljski elemenat koji mi pomaze
interpretirati moju vlastitu proslost, sje¢anja i emocije. Pe¢njake koje sam tijekom svojih prvih
iskopavanja u srednjovjekovnom dvorcu Veliki Tabor otrgnula zaboravu i uz pomo¢ restauratora
uspjesno muzealizirala, stvorivsi za njih novu stvarnost i novi, suvremeni, dom izvan originalnog
konteksta, svakako su peénjaci vile Meluzine predstavljene likom dvorepe sirene iz 16. stoljeca.
Zacudo, ali prema spomenutim ulomcima gajim i svojevrsnu emocionalnu privrzenost. Ova, kao 1
brojne druge iskopane kaljeve peéi, predstavljale su centre oko kojih se odvijao zivot u
renesansnom domu, mjesta koja su isijavala toplinu, oko kojih su se pricale price, grijali ukucani.
Volim vjerovati kako su brojni ulomci koje sam prevrtala po svojim prstima svjedocila stvarnosti
1 intimnosti ukucana prije puno stoljeca. Koriste¢i izvorne restaurirane predmete iz muzeja izradila
sam gipsani kalup 1 uz pomo¢ spomenutog kalupa od Samotne gline izradila i ispekla 48 kopija
originala spomenutih polucilindri¢nih peénjaka s prikazom vile Meluzine, koji su posluzili kao
osnovni konstrukcijski elemenat u izradi zvucne skulpture. Na Zeljeznom postolju visine 75 cm i
dimenzija 1 m? poslagano je, jedan na drugi, pet reda peénjaka sastavljenih od po devet
polucilindriénih pe¢njaka posloZenih u krug. Pe¢njaci su povezani Zicanim spojkama 1 poslagani
na kruzne medijapan ploce. Iako je skulptura zamisljena kao objekt koji se potencijalno uvijek
moze iskoristiti za izgradnju prave, funkcionalne kaljeve pe¢i gdje se pe¢njaci spajaju glinom, prvi
red pe¢njaka pricvrScéen je Sarafima za metalno postolje a slijedeca Cetiri reda na okrugle medijapan
ploce. Svaki pojedina¢ni pe¢njak s originalnim renesansnim reljefnim prikazom prije pecenja

prekriven je izvaljanim tankim listovima od papirnate gline, poput slojeva sje¢anja. Kaljeva pec

3 Pecnjaci su konstruktivni element kaljeve peci izraden od keramike. Kaljeve peci su se upotrebljavale za grijanje
prostora za stanovanje i drustveni zivot u mnogim gradevinama od Srednjeg vijeka do danas.
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pretvorena je u skulpturu 100 cm promjera i 220 cm visine. Stoga se ovaj rad ne bavi prostorom
kao mjestom sjecanja ve¢ izradom simboli¢nog, utilitarnog predmeta koji kod umjetnice
predstavlja dom. Taj utilitarni predmet nije u funkciji, kao Sto su i obiteljski odnosi postali
disfunkcionalni. Ne isijava toplinu, ve¢ rezonira stvarajuéi vlastiti tonalitet, odzvanja vlastitom

logikom koja izmice iz kontrole same autorice.






Zvucna skulptura — rezoniranje sjecanja

Sje¢anja na primarnu obitelj, materijalizirana su i nastavljaju zivjeti svoj zivot u novom,
trodimenzionalnom obliku. Postoje, dakle, doslovce u novoj dimenziji, ne samo na razini misli i
emocije. Prisutne su gotovo na isti nacin na koji su zagluSivale moj vlastiti um, uvijek prisutne
negdje u pozadini, ponekad pojacavajuéi svoj utisak pa se ponovno vracajuéi u svoj razarajuci
kontinuum. Materijalizirane emocije pobudene sjecanjima rezoniraju i dalje, ali uz pomo¢ motora
smjeStenog na vrhu peci/skulpture na kojeg su spojene letvice s metli¢astim udaraljkama sa
zi¢anim zavrSecima. Struzuéi po keramici, stvara se zvuk neprekinute vrtnje snopa zicanih metlica.
Zvuk je zamoran, vrti se u krug bez prestanka, u jednom perpetuumu koji simulira misli i sje¢anja
autorice. Nastaje svojevrsni Perpetuum memoriae. Zvuk se pojacava stvarnim sviranjem autorice
1 udaraljkasa, kolege studenta, Leonarda Loscialea. Kako se ne bi umanjio dojam same skulpture
koja svojom relativnom monumentalnom pojavnoséu (bez dodanog motora i letvica s metlicama
koje ,,sviraju po keramickim listovima) ispunjava prostor, zvuk je snimljen snimacem zvuka i sa

zvuénika koji su smjeSteni na vrhu peci 1 nevidljivi promatracu, pusten u prostor.

Keramicki listovi koji se neravno, s uskim prazninama, ali uvijek slojevito, poput arhiva sjecanja,
okomito niZu na skulpturi, simboliziraju osjecaj otudenosti, emocionalnu prazninu ili nedostatak
komunikacije unutar obitelji, u prvom redu izmedu majke i djeteta, Sto dodatno pojacava temu
koju istrazujem. Ova je skulptura svojevrstan spomen pro§lom vremenu, djetinjstvu i emocijama
koje se aktiviraju kroz sjecanja. DoZivljaj se ne bazira samo na skulpturi, nego i na ukupnom
prostoru, interakciji s prostorom u kojem je skulptura smjeStena, zvuku koji proizvodi i

individualnom dozivljaju promatraca.
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Zakljuéna razmatranja

Zelim 1i naglasiti ulogu memorija i uklju¢iti njezine reflekse u doZivljaj cjelokupnoga identiteta
(osobnog ili Sire), ili se naprosto radi o svojevrsnoj art terapiji koju ja osobno, u ulozi umjetnice,
a kroz izradu zavr$noga rada, namecem sama sebi kako bi se nosila s gomilama misli o proslim
odnosima, koje su, kao umne opsjene, naprosto vapile za materijalnim izlazom, pitanje je na koje
nisam u stanju dati pouzdan odgovor. Cin izrade umjetni¢kog rada postaje osobni performans bez
publike, a svrha zavrSetka rada postaje na odredeni nacin ritualna. Mozda je cijeli proces osobni
ritual izveden kako bi opsjene nestale a duhovi proslosti ostali petrificirani u slojevima keramickih
listova? Praznine medu listovima nisu ovdje da bi se naselile novim uspomenama, one tumace sve
ono Sto nije sacuvano 1 Sto je zauvijek izgubljeno. Sami po sebi, keramicki listovi su njezni 1 krhki,
najnjezniji dodir ih lomi. Krhkost listova zraci potencijalom samounistenja i, u konacnici,

potencijalom nestajanja, u fiziCkom i metafizickom smislu.

Umjetnost 1 sje¢anje u ovom radu ne utiskuju se u iskonski znak Kniferovog meandra, u smislu
petrificirane zavojite rijeke Meandar, i$¢itane kao okamenjeno sje¢anje. U ovom radu, pak,
sjecanja se petrificiraju u obliku krhkih talozenih slojeva valova koji su nepravilni, neuredni,
isprekidani, nizu se jedan za drugim 1 jedan uz drugog, u kontinuitetu i istovremeno uz prekide.
Moramo ipak ostati svjesni osnovne odlike sje¢anja, kao 1 naSe interpretacije istth — one su
svojevrsni shapeshifteri, dakle konstantno se mijenjanju. Ovaj rad, prema tome, ne moze biti
pokusaj svojevrsne petrifikacije jednog perioda iz moje osobne proslosti. Cak nisam sasvim
uvjerena da znam odgovor na pitanje s poCetka teksta: Moze li ovaj zavr$ni rad zadovoljiti mozda
pomalo pretencioznu zamisao gdje ova umjetni¢ka prezentacija postaje fizicki prijenos emocija
koje uspomene bude u materijalnost? Dolazim do zakljucka da na nas ne utjece samo sjecanje, vec¢
emocije koje su s njim povezane. Materijalizacija prizvane emocije deSava se istovremeno u
mislima 1 mehanicki, kroz repetitivne, jednostavne pokrete valjanja gline. Ovdje se ne radi o
otkrivanju svjezeg i zaigranog vizualnog jezika buduce umjetnice ve¢ umjetnicki proces postaje

svojevrsno oslobadanje.
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