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IGRA SJENA/ SAMO STAFELAJ/ DVADESETE

SAZETAK

Promatrajuéi i fotografirajuéi sjene, put sunca kroz sate u danu pun je nepredvidivih
scenarija. Je li sjena dovoljna kako bi docarali atmosferu bez previse detalja? Pokreti nastali u
sjeni liSeni su detalja te su na neki nacin prava esencija ljudskog pokreta i tijela - sjena je
redukcija. Upravo zbog zanimanja za sjenu, pokusSala sam prikazati tijek pljacke. ZavrSnom
produktu prethodilo je nekoliko pokusaja, ali rezultat je dao odgovor na moje pitanje. Dubina

intimnog prostora tvori dramsku napetost prikazanu kroz jednostavan motiv pokreta tijela.

Sto je privatno, a §to javno? Tko to odluduje i prema kojim parametrima? To su samo
neka od pitanja koja si postavljam na dnevnoj bazi. Od kako znamo za sebe, kroz socijalizaciju
1 obrazovanje nam je indirektno objasnjeno Sto smijemo pitati i raditi, a §to ne. Zasto se gotovo
nikada ili veoma rijetko zapitamo tko je to odlucio, i od kuda legitimnost za podjelom privatno
—javno. Oplemenjivanjem javne povrSine nisam odgovorila ni na jedno pitanje, ali sam uspjela

s privatnim uci u javno.

Proces izrade radova za slikarstvo stavilo me u ne tako ugodnu poziciju — izlazak iz
komfor zone. Koriste¢i potpuno drugacije tehnike nego do sada, pokusala sam objasniti §to se
dogada u mojoj dvadesetogodis$njoj glavi. Sve unutarnje borbe, uspjehe i padove, auto refleksija
vlastitih rijeci 1 djela. U ovom ciklusu istraZivala sam sebe na drugaciji nacin, htjela sam se
objasniti drugima. Kao 1 u Zivotu, zavr$ni produkti ovog ciklusa nisu kaoti¢ni, ve¢ reducirani i

mirni, monokromno zaguseni.

Kljucne rijeci: sjena, atmosfera, sukob, proces, redukcija



IGRA SJENA

U slobodno vrijeme bavim se fotografijom, a medu motivima koji me zaokupljaju veoma su mi
zanimljive igre svijetla i sjene. Zbog putovanja sunca s istoka prema zapadu, prikazi koji me zaintrigiraju
vidljivi su samo nekoliko minuta takvima kakvi jesu. Za mene je sjena puno zanimljivija od tijela koje
ju €ini, mislim da u njoj mozemo pronaci cijeli mali sakriveni svijet. Radovi realizirani na grafici time
se 1 bave. Prozor u mojoj sobi izmedu 16 i 17 sati popodne stvara idealne uvjete je za fotografiranje
sjena. Padajuce sunce radi oblik trapeza na podu i podsje¢a na pozornicu na kojoj se sprema pocetak

predstave.

Kombinacijom bakropisa i akvatinte, pokuSala sam prenijeti dojam predstave iz neuobicajene
perspektive. Naravno, proces nije bio jednostavan kako se Cinilo te sam na pocetku napravila dvije
probne plocice na kojima su tonovi u akvatinti dobiveni faznim jetkanjem, a tonovi su pokrivani uljanom
pastelom kako bi se dobile mek3e granice medu povrSinama razlicitih tonova. lako je postupak izrade
matrica u tehnickom smislu bio ispravan, probni otisci pokazali su da motiv nije u potpunosti i do kraja
promisljen. To je otvorilo prostor za redefiniciju rada i motiv je izmijenjen intervencijama izvedenima
u tehnici suhe igle. Od nejasnih kontura sjena nastali su zoomorfni oblici s elementima nadnaravnog,

mitoloskog svijeta.

U sljede¢em radu, a zahvaljujuci iskustvima steCenim u prvom pokusaju, tehnika akvatinte
pokazala se najadekvatnijom za realizaciju motiva sjena, takoder, ali ovaj put s promisljenijom i
jasnijom vizijom kona¢nog izgleda rada. Takoder, dobiven je zeljeni dojam blage misti¢nosti,
jednostavnosti i vjerodostojnosti u prikazu ljudske siluete. Zbog toga, promijenjen je nacin prijenosa
motiva, ovoga puta prijenos je napravljen puno detaljnije i smirenije §to se na kraju pokazalo dobrim
postupkom. [ u ovom slucaju koriStena je uljana pastela tijekom jetkanja tonova u akvatinti, a sugestivan

efekt mekog ruba koji stvara iskoristen je u potpunosti.

lako prvi pokusaj nije uspio kako sam zamislila, krajnji produkt je potvrdio moju misao s
pocetka. Sjene zaista kriju Sirok svijet koji treba otkriti. Drugi, odnosno tre¢i pokusaj (prikaz pljacke na
osam cin¢anih plo¢ica) ima drugaciju dubinu samog prostora te ga na neki nacin ¢ini puno intimnijim,
a time stvara dramsku napetost u kombinaciji s dijametralno suprotnim karakterom teme rada - pljacke.
Zanimljiva mi je upravo ta paradoksalnost, s jedne strane tehnika akvatinte pomalo je slikarska, njezna
i s intimnim ozracjem, dok je tema pljacke nesto kaoti¢no, nepredvidivo te nikako intimno. Mozda je to

neki podsvjesni prikaz unutarnjih borbi i psiholoskih stanja o kojima nisam razmisljala na taj nacin.
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Bez naziva, 2024., bakropis i akvatinta, 13,5 x 13,5 cm.

24,5 x 22,6 cm.

barkopis i akvatinta,

2024.,

9

Bez naziva



,.Buraz, jesi spreman? — Jesam. Idemo na Tri? S§§8! Tiginu molim, u tijeku je pljacka.“, 2024., akvatinta,
59 x 34 cm.



SAMO STAFELAJ

Treca godina kiparstva za razliku od prve dvije, bila je konceptualno pa i na neki na¢in tematski
slobodna. Ono §to je mene zaintrigiralo jest odnos privatnog i javnog te na koji nacin takav sukob
prikazati koriste¢i kiparske elemente. Takoder, velika sam oboZavateljica lude hrabrosti, brutalne
iskrenosti i provokacije. Moja ideja zapocela je tekstom u kojem sam sama sebi pokusala objasniti koje
su razlike, slicnosti i kontradikcije odnosa privatne i javne sfere. To je dalje preraslo u seriju foto kolaza
u kojima crteze objekata i predmeta iz privatne sfere postavljam na odredene lokacije u javnom prostoru,
maketu jednog takvog objekta — Stafelaja, te na kraju skulpturu. Ideja je jednostavna, drzava moze vrlo
lako uéi na privatan teritorij, ne vidim problem kako obrnuta situacija ne bi mogla biti moguca te zasto

je se ljudi toliko plase?

Zavrini rad Samo Stafelaj za mene je puno vise od “samo* $tafelaja, no krenimo od pocetka.
Izvedi zavr$ne skulpture, prethodila je fotografska intervencija. Na vlastite fotografije raznih javnih
povrsina intervenirala sam nacrtanim predmetima iz svakodnevnog zivota. Odlucila sam koji javni
prostor postaje moj privatni te na ta mjesta postavila predmete kao $to su perilica rublja, Salica i
pepeljara, opran ves i donje rublje, we Skoljka, tus i ruénik te Stafelaj. Vrlo brzo Stafelaj je preokupirao
moje misli te po uzoru na pop artistickog kipara Claesa Oldenburga, zamis§ljam predimenzioniranu

skulpturu stafelaja u javnom prostoru.

Stafelaj je moja svakodnevnica, predmet koji na dnevnoj bazi koristim i na fakultetu i kod kuce.
Takoder, iako je predmet, svjedocio je viSe mojih emocija nego ljudi s kojima sam okruzena, mozda je
zato je za mene toliko intiman i privatan. Zbog toga ga koristim kao alat za napad na tzv. javno. Skulptura
je izradena od Zeljeznih profila bez dodatnog tretiranja povrsine ili nanoSenja boje. Tehnicka izvedba
skulpture ne bi bila moguca bez pomoci profesora i stru¢nog osoblja. Hrdava boja ostavljena je namjerno

zato $to daje dojam jednostavnosti, organi¢nosti.

U prilog mojoj ideji o napadu javnog s privatnim ide preseljenje Akademije na novu lokaciju.
U dvoristu Jabukovca mogle su se postavljati razne skulpture dok na novoj lokaciji to nije bas tako.
Zbog toga ponasam se i djelujem poput drzave koja je pronasla zlatnu rudu u necijem dvoristu.
Postavljam skulpturu na zelenu povrsinu Grada Zagreba bez dozvole te cekam tko ¢e se i kada sjetiti da
moje privatno ulazi na teritorij javnog i gradskog. Koga uzrujava i zasto? Kakve bi mogle biti posljedice

ovog ¢ina? Ili ih nema, mozda im se svidi oplemenjena javna povrsina.

Realizacija ove pomalo sulude ideje pomogla mi je da se oslobodim odredenih mentalnih
barijera koje sam si postavila sama i koje diktira drustvo. Takoder, retrospektivno razmisljanje o samom
procesu i fazama nastanka, na mene su ostavile ve¢i dojam nego sama realizacija rada koja je bila

poseban likovni izazov. Upravo zbog toga ova skulptura imena Samo Stafelaj za mene je sve samo ne



obican Stafelaj, osim toga, skulptura je alat u pacifistickom napadu na prostor javnog, drzavnog i

“nedodirljivog*.

Maketa Stafelaja, 2024., cca 30 x 10 x 15 cm.



Samo Stafelaj, 2024. cca 300 x 140 x 100 cm.



DVADESETE

U mediju slikarstva osje¢am se najugodnije, takoder, trea godina studija koja je potpuno
slobodna bila je od velike koristi za osobni i umjetnicki razvoj. Napravila sam nekoliko serija radova od
kojih mi je ciklus Dvadesete nekako najmiliji. Razmisljajuéi svakodnevno o krizama koje svatko prolazi
u prvoj trecini svog Zivota, o svim krizama identiteta, problemima, osjecajima i stanjima, osjetila sam
potrebu za prikazom istog. Pocetna ideja potpuno se razlikuje od zavr$nog produkta $to na neki nacin

ide u prilog zivotu pa tako i periodu dvadesetih godina.

Prva slika Rigidni desnic¢ar na poCetku je bila slikana u kombinaciji akrilne boje i ugljena sto je
izgledalo poprilicno sterilno i nimalo kaoti¢no. Zanimala me granica izmedu kaosa i reda te moguca
funkcionalnost prikaza u kontekstu slikarskog izricaja. Proucavaju¢i avangardne pokrete te rad Jeana
Deubuffeta, po¢eo me zanimati kolaz kao jedna od tehnika koje su ovaj rad ucinile intimnim i toc¢nim.
Lijepljenje kolaza nije proces bez razmiSljanja, svaka rije¢, reCenica, slika i tkanina stavljene su s
namjerom. Takoder, na svakom od tri rada, napravila sam apstrahirani autoportret koji je jedva vidljivu

zavrSnim fazama.

Htjela bih napomenuti kako je redukcija pojam koji se nekako uspio provuci kroz ve¢inu mojih
radova. Micanje nebitnog, za ovu seriju bio je klju¢ni te ujedno i zadnji korak. Kaoti¢nost kolaziranja
raznih materijala (papira, tkanine, boje, folije itd.) s kojom sam uspjela vjerno prenijeti misli, osjecaje i
nedoumice trebalo je smiriti. Prvenstveno jer svaka kriza dode i prode, ciklus se zatvara, ali i nastavlja.
Zanimljivo je kako su me ovi radovi natjerali ne samo da izadem iz komfor zone kada je u pitanju likovni

pristup, ve¢ ¢injenica da me svaki nastali dio procesa tjerao u daljnja razmisljanja.

Sve tri slike popracene su tekstovima koje bih opisala kao struju svijesti koju teSko mogu
koherentno verbalizirati. Podosta nespretan tekst jedan je od pokazatelja kaosa i nereda u glavama
dvadesetogodisnjaka. Kontradiktorno tome pojavljuje se redukcija, odnosno micanje nebitnog. U ovoj
seriji redukcija je bila zadnja tocka s kojom sam zakljucila svoje misli. Nakon mirnog pocetka uslijedio
je kaos koji nikako da nestane, nikako da se smiri. Redukcija kolaza bila je moguc¢a na nekoliko nacina,

ja sam odabrala ,,guSenje‘ bojom do monokromne povrsine.

Iako nisam mislila da ¢u to izustiti, ali ova serija radova za mene je bila na neki nacin
prekretnica. Proces rada za mene je puno vazniji od samog produkta. Imam osjecaj da su me slike same
usmjeravale 1 govorile mi $to im treba kako bi bile gotove. Na neki nacin, ja sam bila sredstvo radovima,
a ne obratno. Takoder, za mir koji trenutno osjeCam pomogla mi je verbalizacija vlastitih misli u obliku
kolaza i teksta te kao kljucan dio procesa, njihovo micanje, odnosno redukcija. Apstrahirani autoportreti
na kraju jedva da se raspoznaju kao ljudsko lice, ali jedino je $to je ostalo uz pokoju rijec ili reCenicu

koje se naziru ispod boje.



Proces nastanka Rigidnog ljevicara.

Rigidni ljevicar, 2024., kombinirana tehnika, 140 x 140,5 cm.



Centrist, 2024.., kombinirana tehnika.

120 x 80 cm.



Rigidni desnicar, 2024., kombinirana tehnika,

150 x 100 cm.



