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1. Uvod

Radovi koje ovdje predstavljam kao svoj diplomski rad, pod nazivom ,,Elegija o slici”,
proizvod su mog likovnog sazrijevanja i promisljanja slikarstva kao medija tijekom mog
preddiplomskog studija. Razvijajuci svoj zanat, tragala sam za likovnim jezikom putem kojeg
bi najuspjesnije izrazila svoje ideje i razmis$ljanja. Formirajuéi se kao slikar nastojala sam
bolje razumjeti svoj medij i njegov znacaj te uvidjeti vaznost slike u zivotu suvremenog
covjeka. Daljnji smjer razvoja slikarstva ¢esto nas ostavlja u nedoumici, no koliko je
zivotnosti trenutno ostalo u njemu? Da li mu je potreban samo njegov stvaraoc ili ono
ozivljava u naklonosti svoje publike? U kojem je svom obliku ono najuspjesnije i moze li se
mijeriti sa ostalim oblicima umjetnosti?

Na ova pitanja nastojala sam si odgovoriti kroz triptih koji sam izradila tijekom svoje
diplomske godine, usporeduju¢i tradicionalno slikarstvo sa tradicijama moga kraja koje
izumiru u modernom vremenu.



2. Razrada teme

Tema koja me navela na izradu ovdje predstavljenog diplomskog rada, granice su i dosezi
slikarstva kao medija. IzuCavanje vlastita zanata tijekom preddiplomskog studija dovelo me
do pitanja o njegovoj primjeni, ulozi i znacaju u stvaranju slike. Da li je vrijednost slike u
propitivanju samoga medija, nosi li svoj potencijal u prenosenju ideja ili se zadovoljava
samom dekorativnoscu? Kako se odnosi spram publike i uvida li vlastita ogranic¢enja?
Potpuna sloboda izrazaja koju je slikarstvo slavodobno primilo tijekom proslog stolje¢a
primljena je kao svojesvrsni odusak, ali €ini se, sve viSe poprima oblik tereta. Kako odgojiti
vlastiti talent u kvalitetno i afirmirano stvaralastvo, pitanje je svakog slikara u nastajanju.
Kako se postaviti spram suvremene umjetnosti, pritom uvaziti ono $to nam je prethodilo i u
konacnici pronaci svoju ulogu kao stvaraoca?

Neka od glavnih obiljezja razdoblja koje slikarstvo trenutno prozivljava, mnogostrukost je
stilova 1 pravaca te zbunjujuca borba sa razvijenom tehnologijom koja ga tjera na
preispitivanje svrhe vlastitog postojanja. Moderna se umjetnost tijekom munjevitih promjena
u 20. st. odvojila od povijesti umjetnosti i zadala muku kriti¢arima i publici u razlu¢ivanju
same forme od sadrZaja ili uvidanja njihove korelacije. Tehnika slikarstva i materijali Cesto
tako mogu biti sredstvo zamijenjeno svrhom, postati korisno orude u ogradivanju od ikakve
namjere, naposljetku i publike. Zanat moze biti zamijenjen ekspresijom i osobnom
interpretacijom. Izvedba moZe zamijeniti samu ideju. Tesko je u ovakvim okolnostima
pronaci ispravan put. Vrednovanje postaje potpuno relativan pojam, ono ne podlijeze
odredenim parametrima, prilagodava se trzistu i osobnoj procjeni kriti¢ara. Tradicionalno,
narativno slikarstvo imalo je vodecu ulogu u likovnoj umjetnosti tisu¢ama godina stoga je
klimaks proslog stolje¢a u razvoju razli¢itih pravaca doista bio logi¢énim ishodom, no da li je u
oslobadanju od svojih okova pritom zaboravilo na svoju publiku. Nije li gledatelj ¢ija je
kultura bazirana na tekstu 1 narativu ostao bespomocan pred trijumfom likovnog izrazaja nad
tradicijom? Podrediti umjetnicku nakanu navikama ili ukusu njena 'potrosaca’ bilo bi
besmisleno, no podrazumijevati Citkost novih nacina izraZavanja dovodi nas do slicnog
problema. Slika tako moZe ostati smislena 1 stimulativna samo svome autoru i njegovim
istomiSljenicima. Kao zapreku koja se stvara u komunikaciji izmedu stvaratelja slike 1 njena
konzumenta vrijedno je spomenuti i ¢esto vrednovanje slike kao dekorativnog predmeta.
Op¢u neobrazovanost gledatelja ne bih navela kao najvazniji razlog ovakvog prijama.
Vizualna nepismenost ujedno je i posljedica naglog razvoja tehnologije i porasta vizualnih
stimulansa koji nas ¢ine imunim na recepciju likovne umjetnosti kao medija. Razlog tome
mogla bi biti i usporedba sa ostalim umjetnostima, primjerice glazbom i filmom koji na
neposredniji naéin djeluju na publiku ili jasnije prenose svoj sadrzaj. Moze i se slikarstvo
nositi 1 sa uznapredovalom tehnologijom ili joj ona najavljuje njeno skoro i§¢eznuce? Doista
potencijal slike kao da odumire upravo zbog ¢ovjekove pretjerane izloZenosti u
svakodnevnom zivotu . Nas§ odnos prema slici prije izuma fotoaparata i filma, potpuno je
drugaciji od onog danasnjeg. Pozornost pridavana iS¢itavanju njenoga sadrZaja i znacaja te
sam doZivljaj potpuno se promijenio . Ne mozemo ni zamisliti $to je, primjerice, pojedinac u



16.st. osijecao nalazeci se pred djelom, uzmimo- Breughela, gledajuci pregrst sadrzaja i
detalja koje ona nosi.

Oblik slikarstva u kojem sam pronasla najveci potencijal za prenosenje ideja je narativno
slikarstvo. Smatram kako ono najizravnije komunicira sa publikom. Slikarstvo, barem u ovom
stoljecu, nema velik potencijal da angazira gledatelja u razumijevanju njena sadrzaja samom
svojom pojavom, kao §to to moze primjerice film. Za mene je slikarstvo srodnije knjizevnosti
jer se njen sadrzaj iS¢itava neovisno da li je slika figurativna ili ne. Gledatelj ¢ak i u
apstraktnoj slici najcesce trazi prepoznatljive oblike koje bi mogao poistovjetiti sa okolinom
koja ga okruzuje. To ne ostavlja apstraktno slikarstvo besmislenim i bez publike, no ne €ini ni
gledateljev pristup malogradanskim. U ljudskoj je prirodi da sistematizira i prepoznaje videno
pa se tim nacelima zelim voditi u svom stvaralastvu, pripovjedajuci putem simbola koji vec¢
postoje u ¢ovjekovoj okolini.

Osjecajuci veliko poStovanje spram slikarstva starih majstora, smatrala sam nuznim pomnije
prouciti njihova djela 1 tehinku, posebice onu iz razdoblja baroka. Traganje za samom
tehikom koju sam dugo vremena proucavala dovelo me do niza problema. Velik vremenski
razmak, nedostatak pisane ostavstine i razlika u materijalima samo su neki od njih. Pokusaj u
pronalasku suvremenika koji su razumjevali ili baratali sli¢nim znanjem takoder je bio
neuspjesan. Susret sa potencijalno to¢nim informacijama i dalje je bio nepotpun bez primjera
u praksi. Ono sa ¢ime sam se susrela bio je o¢it prekid sa tradicijom i nedostatak njenih
nasljednika i upravo me ta Cinjenica potakla na izradu mog diplomskog rada pod nazivom
,Elegija o slici ™.



3. Triptih ,,Elegija o slici”

Osjecaj sjete 1 Ceznje za ne¢im kao Sto je slika, u 21. st. moZe se uciniti suludim. Nikada do
sada nismo bili izlozeniji likovnosti u svakodnevom zivotu, a broj ljudi koji se bave
likovnos¢u ili dizajnom nikada nije bio ve¢i. U ovakvim okolnostima slika postaje sredstvo za
brzo prenoSenje informacija pa sve vise cijeni na temelju svoje senzacionalnosti i
atraktivnosti. Primjecujem kako se 1 slikarstvo sve vise povodi za ovim vrijednostima
zanemarujuci svoju duhovni aspekt. Ono se sve vise odvaja od Covjeka i otezava stvaranje
odnosa sa slikom. Likovna se umjetnost u korist inovativnosti odrekla tradicije. lako velika
vedina slikara svoje uzore trazi u tradicionalnom slikarstvu (makar u jednom dijelu svoga
razvoja) vrlo ih se malo zadraZava na njemu. Osjecajuci potrebu za pronalaskom vlastitog
izraza, prikladnog vremenu u kojem Zive, pokusavaju pronaci originalan i inovativan put.
Tijekom svog likovnog sazrijevanja nikada nisam nastojala pronalaziti originalan izraZaj po
kojem bi bila prepoznatljiva. Ostavstina koju smo bastinili od starih majstora za mene je
postala temelj od kojeg sam preuzela tehnicko i tehnolosko znanje te narativni nacin
prikazivanja. Smatram kako je uspjesno umjetni¢ko djelo uvijek moderno, ono ne poznaje
vrijeme. Rembrandtova Noc¢na straza jednako je moderna kao i Rothkova Narancasta, crvena i
zuta. Ovakav pristup moze se uc€initi anakronim, no vrijeme u kojem zivim obiljezava me
neovisno 0 mojim uzorima jer su moje teme rodene iz dodira sa sadasnjos¢u. Promisljajuéi o
suvremenom slikarstvu i njegovim odnosom sa pros§lo$c¢u uvidjela sam nagli raskid sa
tradicijom 1 njegovim narativnim znacajkama. Taj je prekid obiljeZio razvoj tehnologije. Ve¢
izumom fotoaparata realistiCan nacin prikazivanja postao je suviSnim, a pojava kamere i
racunala nagnala je slikarstvo na preispitivanje vlastite svrhe. Svjesna sam kako op¢i
napredak ne moze, niti teba, biti robom tradicije, no Sto tradicija postaje u trenutku kada
tehnologija zamijeni Govjeka u njegovim vjestinama. Sto kada pragmati¢nost tehnologije u
potpunosti zamjeni ljudsku ruku?

Ovo sam pitanje pokusala ilustrirati u svom diplomskom radu. Potaknuta ovom temom unutar
svoje struke, sve viSe sam uvidala izumiranje raznih oblika tradicije u vlastitoj okolini.
Preostale stare vjestine 1 zanate moga zavi€aja preuzela sam kao simboliku za prikazivanje
1S€ezavanja starih obicaja. Triptih koji sam naslikala prikazuje tri generacije Zena, u istoj pozi
(i na platnu istog formata)- pleteci ili Sivajuci predmete po obicaju koji su naucile od svojih
predaka. Kompozicija je vrlo jednostavna i sastoji se od samo nekoliko elemenata kako bi
zadrZala jasnocu i1 §to manje odvratila od inicijalne ideje. Slike su kronoloski poredane. Baka
koja plete Cipku prikazana je sa svojom unukom na dnu slike, a ista ta unuka prikazana je kao
odrasla Zena dok krpa mreZu sa svojom kéeri. Potom je njena kéer na trecoj slici prikazana
kao ozaloS¢ena dok §ije haljinu za svoje preminulo dijete. Ovim triptihom htjela sam naglasiti
pitanje o ouvanju zanata i tradicije te njihove vaznosti. Prakti¢nost i efikasnost suvremenih
tehnika i tehnologija brzo zamjenjuje svoje ranije varijante no gubimo li time svoj identitet?
Kako odati pocast precima koji su nam trudom svojih ruku ostavili svjedo¢enje o jednom
potpuno drugacijem nacinu zivota?



3.1 ,,Elegija o slici I”’

Na prvoj slici triptiha prikazala sam staricu koja plete Pasku ¢ipku. Broj ¢ipkarica koje su
savladale ovu vjestinu poteklu jos iz 15. stolje¢a drasti¢no se smanjio. Osim kao kulturna
vrijednost naSega podrucja, ova je rukotvorina prepoznata i van svog zavicaja po svojoj
ljepoti. Prikaz Cipke nastojala sam vjerno predociti, poStujuci njen vez pa sam sukladno tome i
proucila nacin na koji se plete. Pogacice, kolumbari¢i, mendulice, listaci¢i oblici su koji grade
gotovo savrSenu simetriju ove cudesne geometrijske strukture. Ispod starice nalazi se njena
unuka koja proviruje iz haljine, nabiru¢i tkaninu oko glave kako bi nalikovala 'facolu’ svoje
bake. U djetetovoj je ruci konac kojim ¢e nastaviti njenu ulogu.

Kolorit slike tamnih je boja kako bi pomocu svjetlosti fokusirala pogled gledatelja na ruke
starice kojima izraduje Cipku i lice djeteta koje proviruje iz haljine.



»Elegija o slici I”, 178 x 67cm



3.2. ,Elegija o slici II”

Na drugoj slici triptiha prikazana je unuka iz prethode slike kao odrasla Zena, no njena je
uloga ovdje krpanje mreze. Brza i ekonomicna tvornicka izrada mreza gotovo je u potpunosti
zamijenila Covjeka u ovoj, neko¢ Cestoj radinosti. Vratimo li se u ne tako davnu proslost, ne bi
mogli ni zamisliti dolazak u jedno ribarsko mjesto bez svjedocenja pitoresknom prizoru kao
Sto je onaj ribara dok krpa ili plete mrezu. Nazalost taj je zanat na rubu izumiranja zbog
prakti¢nosti tvornic¢kih mreza koje su lako zamjenjive. Osim §to su vjerojatnosti da danas
pronademo ribara u ovom poslu, vrlo male, vidjeti Zenu u njegovoj ulozi jos je teze. I u ono je
vrijeme ovaj prizor bio rijedak, no zene su u udsustvu svojih muzeva radile svakojake
poslove. Zena koja mukotrpno vesla dok njen muz sjedi na krmi broda i pritom ga $tedi do
njegovog ponovnog odlaska na brod, u nekim je mjestima bio uobi¢ajen prizor.

Na ovoj sam slici prikazala zenu u jednakom polozaju kao 1 u prethodnoj, a ta je odrasla
osoba ono dijete sa dna slike ,,Elegija o slici I”. Sada ona svome djetetu prenosi vjestinu
srodnu onoj njene bake.

Paleta boja koju sam koristila u ovom prikazu, takoder je vrlo tamna kako bi kao i na
prethodoj slici naglasila ruke koje izraduju mrezu i djevojCicu koja asistira majci.



»Elegija o slici I1”, 178 x 67cm



3.3 ,,Elegija o slici I1I”

Na tre¢em prikazu naslikala sam dijete sa prethodne slike ,,Elegija o slici II”” kao vrlo mladu
zenu dok $ije djeciju haljinu za svoju kéerku. Izrada odjece kao kuéna radinost danas je stvar
proslosti zbog ekonomicnosti tvornicke proizvodnje odjece i njene prakticnosti. Na ovoj sam
slici za razliku od prijasnje dvije, izuzela prikaz djeteta. Ova je majka ostala bez svoga djeteta
i nasljednika njene uloge. Mlada je majka ponovo prikazana u slicnom polozaju, no ovaj puta
na svijetloj podlozi kako bi naglasila njenu crninu kojom se ovila u zaljenju za svojim
djetetom.

Na ovoj sam slici, ujedno i posljednjoj u mom triptihu, dala naslutiti odsutstvo daljnjeg
nasljednika jedne vrste obicaja i vjesStine. Potaknuta uvidanjem odumiranja vjestine i zanata
tradicionalnog slikarstva, za kojim sam tragala tijekom svog slikarskog razvoja, htjela sam
naglasiti vaznost kulturnog nasljeda. Tradicija je Cesto videna u negativnom kontekstu u
usporedbi sa opéim napretkom no smatram kako je vazna u o¢uvanju vrijednosti koje smo
naslijedili od svojih predaka.



»Elegija o slici III”, 178 x 67cm
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4. Utjecaji i tehnika slikanja

4.1 Utjecaji

Kako sam i ranije spomenula, za moje su slikarstvo vrlo vazni uzori iz kojih neposredno
preuzimam nacine prikazivanja i tehnickog izvodenja. Inovativnost u nacinu slikanja za mene
ima manju vaznost od tema i pri¢a koje zelim prenijeti. Istovremeno vrlo mi je vazna vjestina
koju pritom unaprijedujem kako bi prikazi u konacnici bili §to manje optere¢eni mojim
trudom. Tesko je tocno odrediti uzore koji su ostavili traga na mom diploskom radu, jer on je
zacijelo spoj svega §to sam do tada gledala i Citala. Ideje dugo sazrijevaju u svom "mediju”
prije nego li ih on osvjesti potaknut nekim utjecajem. Za mene je klju¢ni utjecaj u formiranju
kompozicije za triptih 'Elegija o slici' bilo djelo Ford Madox Browna — ,,Take your son Sir!”.
Njoj me privukla jednostavnost i jasnoca prikaza svedenog na samo nekoliko elemenata koji
nam prenose svoju pricu. Mnoge su interpretacije ovog djela no isc¢itavanje njenih
univerzalno ¢itkih simbola zacjelo nas ne moze odvratiti daleko od Madoxove prvotne
zamisli. Visoki duguljasti format gotovo u cijelosti ispunjava lik zene i njene odjece. Vaznost
je pridata njenom licu i ogledalu postavljenom poput aureole iza njene glave koje zrcali lik
oca djeteta postavljenog njoj sucelice, a kojemu ona predaje dijete. Takvu jasnocu prikaza
zeljela sam zadrzati u svome triptihu, preuzimajuci tako polozaj i pozu Zene sa Madoxove
slike. Iako je slika ostala nedovrSena, svidjela mi se jednostavnost i nedoradenost tkanine
koja prekriva majku. Na svojim sam slikama, na sli¢an nacin, ostavila odjecu jednostavno
tretiranom ne opterecujuci se njenom strukturom kako bih pritom jace naglasila likove.
Majka/ baka 1 njena kéer/unuka u fokusu su prikaza, no u mome slu¢aju ponavljanje slicnog
prizora nosi glavnu ulogu i u triptih unosi element vremena.

Prisan odnos koji sam Zeljela izraziti izmedu majke, bake 1 njthovih k¢eri 1 unuke inspirirao
me u slikama Arthura Hackera.

Hackerovo djelo pod nazivom ,,A difficulty” u kojem kratkovidna baka pokuSava provuci
konac kroz iglu u drustvu svoje unuke, inspirirao me za prvu sliku triptiha- ,,Elegija o slici I”
. Baka koja demonstrira svoju vjestinu maloj pomocnici iako je vid vise ne sluzi, vrlo je
intiman prizor s kojim se vec¢ina ljudi moZze poistovjetiti. Prisje¢ajuci se djetinjstva gotovo svi
mozemo izdvojiti uspomenu u kojoj smo (vise ometajuci nego pomazuci) sudjelovali u nekoj
radinosti svojih roditelja. Upravo takav trenutak pokusala sam prenijeti na prvoj slici u nizu
gdje se unuka u 'utocistu' bakine suknje igra njenim koncem za izradu Cipke.

Slijede¢a Hackerova slika srodna je onome §to sam prikazala na ,,Elegija o slici II”. Zena
ribara raznjeZena je u pogledu na svoje dijete dok krpa muzevu ribarsku mrezu. ,,The
fisherman's wife” sli¢an je intimni trenutak kao na prethodnoj Hackerovoj slici koju sam
spomenula. Zene su najéeée u drustvu djece radile svoje dnevne poslove, i na taj su se nadin u
nedostatku slobodnog vremena, s njima povezivale. Sli¢an odnos naslikala sam na svojoj
drugoj slici u nizu, prikazuju¢i majku dok krpa mrezu i njeno dijete koje joj pritom pomaze.
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Ford Madox Brown, ,,Take your son Sir!” (1851.-1855.)

(Izvor: https://artsandculture.google.com)
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Arthur Hacker- ,,A difficulty”, 1888. (lzvor: https://fineartamerica.com)
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Arthur Hacker- ,, The fisherman's wife”,1885 (lzvor: https://www.artuk.org)
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4.2. Tehnika slikanja

Na moju tehniku slikanja uvelike je utjecalo barokno slikarstvo. Naracija pomocu
dramati¢nog efekta svjetlosti oduvijek me privlacila i postala ¢estom znacajkom mog
slikarstva. Kao vazan uzor u tehnici spomenula bih kasna djela Rembrandta i ona suvremenog
slikara Odda Nerdruma ¢iji me rad obiljeZio pri samom susretu sa njihovim stvaralastvom.
Vaznost pripovijedanja u svojim djelima naglaSavam pred njenom estetikom pa se gotovo
uvijek koristim istom ograni¢enom paletom. Ta je tetrakromatska paleta poznatija kao
Apelova paleta. Apel je bio anticki greki slikar, prozvan najboljim slikarom svih vremena od
uglednog pisca i znanstvenika 1. st. pr Kr., Plinija starijeg. Odmah mozemo posumnjati u
vjerodostojnost Plinijeve prosudbe (posebice jer nijedno od Apelovih djela nije saCuvano), no
Apelov je utjecaj u razvoju slikarstva doista ostao znac¢ajnim dugo nakon njegove smrti.
Apelova paleta sastoji se od Cetiri boje: crne, bijele, Zute i crvene i upravo tu paletu po uzoru
na Apela koristili su mnogi slikari; primjerice Rembrandt, Tizian 1 Albrecht Diirer. Vrijednost
ove palete je jednostavnije odrzavanje harmoni¢nosti boja unutar slike. Nazivi uljanih boja
koje sam koristila u svom diplomskom radu su: Ivory Black, Titanium White, Yellow Ochre
Deep (marke Old Holland) i Chinese Vermilion (marke Sennelier), uz dodatak Burnt Umber.
Iskusavajuéi razlicite vrste osnova, najidealnijom za moje potrebe pokazala se uljena osnova
koja se sastoji od lanenog ulja, punila i ubrzivaca suSenja sa dodatkom pigmenta po izboru.
Iako je proces nanoSenja i suSenja dugotrajan, mogucénosti koje mi ova osnova pruzZa puno su
vece od primjerice Cesto upotrebljavanog akrilnog gessa. Sam postupak slikanja kod mene
vrlo je dugotrajan zbog slojevitosti koju nastojim dobiti pomocu impastnih nanosa i
viSeslojnih lazura. Osim onih poznatih alata u procesu slikanja koristim se 1 brusnim papirom,
skalpelom te paletnim nozem. Kada osjetim da naslikani dio postaje previse Cist, pribjegavam
njegovoj 'destrukciji' pomocu ovih alata kako bih mu dala dodatnu slojevitost. Taj postupak
¢esto kombiniram s tankim lazurama 1 obilatim nanosima boje koje kasnije ponovo grebem ili
brusim dok me kona¢ni rezultat ne zadovolji. Iako se na osjetljivom nosiocu (pamu¢nom
platnu) koristim destruktivnim postupcima, pazim na stabilnost same slike koriste¢i nekoliko
slojeva navedene osnove koja $titi platno. Slikanom sloju dozvoljavam dovoljno vemena za
susenje kako kasnije ne bi popucao ili se naborao.
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