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Sazetak
Proces nastanka slika prati proces nastanka broda. Jedno je analogija za drugo. Problema-

tiziraju se teme rada, vremena, prikazivanja (slikanja bez predloska 1 prema predlosku).
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1. Slika i predmet, vrijeme i sjecanje

Svaka je stvar tek pocetak jedne pjesme’

Kada Roland Barthes pise o Julesu Vernu, usporeduje ga s francuskim enciklopedi-
stom 18. stoljeca ili sa nizozemskim slikarom koji svijet promatraju kao da je konacan
— kao da je pun brojivih stvari koje su slozene jedna tik do druge, a Sto umjetniku jedino
daje za zadatak da sastavlja kataloge, broji predmete 1 pronalazi mjesta za njih. Verne je,
kaze Barthes, neprestano dovrSavao svoj svijet upotpunjujuci ga kao unutrasnjost jajeta.’

Slika i predmet su igra sli¢nosti.’ Izmedu predmeta i slike koja ga prikazuje razvija
se odnos svijeta stvari 1 svijeta znakova, a negdje u procesu nastajanja slike i ona sama, pa
1 njeni sastavni elementi, postaju predmetom. Takvo je razmisljanje na tragu onoga koje
propisuje filozofski pravac reizam koji naucava da je sve pojave moguce promatrati kao
predmete, StoviSe, da su umjetnicka djela postala predmeti koji sama govore i1 pokazuju
da su predmeti.*

Slikanje bez predloska (ili, slikanje prema “nematerijalnom predlosku’) na speci-
fican nacin diktira slikarski postupak. U nastojanju da se tom (mentalnom) predloSku
priblizimo, ¢esto se od samoga predmeta udaljujemo mijenjajuci ga i deformirajuci. Ve¢
nejasna, slika predmeta neprestano izmice nasoj zelji da je uc¢vrstimo na platnu. Tako je
kod slikanja motiva prema sje¢anju prisutan ve¢i misaoni angazman i napor. Formu obli-
kujemo polako i kroz vrijeme, ona se oblikuje u odnosu na sebe samu jer nije zadana po-
javno$cu objekta. Zato kod Henrija Bergsona koncept vremena zamjenjuje koncept boga
jer ako vrijeme moze omoguciti evoluciju, nastanak novog zivota, onda je ono zasluzno
za kreaciju, a kreacija bi trebala biti svojstvena stvoritelju. »Kad smo pred slikom, kao da
smo pred vremenom.« (Didi-Huberman)

U nasem umu, slika predmeta s vremenom blijedi. Zato misaono nacelo kojim se
vodim oznacujem pojmom emanacija.’ Emanacija »je suprotna evoluciji. U emanaciji,

istjecanju, stvari udaljavanjem od izvora postaju sve nesavrSenije; u evoluciji, u razvija-

1 Rilke, Rainer Maria. Arhajski torzo, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1979.
2 Barthes, Roland. Mitologije, Naklada Pelago, Zagreb, 2009.

3 Foucault, Michel. Ovo nije lula, Meandarmedia, Zagreb, 2011.

4 Suvakovié, Misko. Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005.

5 lat. 1zviranje, istjecanje, izbijanje, hlapljenje; fal. izdati, proizlaziti, zraciti, emanazio-

ne, objavljivanje, izbijanje. U filozofiji, nastajanje svih stvari iz nekog prabitka.



nju, iz nesavrSenog postaje savrsenije. Napredak je povratak«® a povratak napredak. Taj
pojam ponajprije shvacam kao hlapljenje, a shvacen tako u kontekstu ovih radova, znaci
postepeno klizanje u zaborav one slike koja je oblikovana u sjecanju. Slike sje¢anja se
izmjenjuju 1 prepravljaju, nadomjestaju novim slikama. Bergson kaZe da mi gledamo da
bismo pamtili. No, »pamtiti nije dovoljno, potrebno je i smisliti.«’

U djelu Matter and Memory (1986.) Henri Bergson uocava vaznost prijelaza od sa-
mog sjecanja (pure memory) do sjecanja kao slike (image memory). Time se on naslanja
na starogrcki problem razlikovanja pojmova: slika (eikon) 1 otisak (fupos). Dok eikon sa-
drzi djeli¢ drugoga (stvari, predmeta), fupos ukljucuje vanjski uzrok stimulansa (kinesis),
na nacin slican onome utiskivanja pecata u vosak.?

Slikaju¢i predmet prema sjecanju, taj predmet prolazi kroz dvostruku negaciju jer
niti sje¢anje ne odgovara pravom predmetu, niti slika ne odgovara onoj slici iz sje¢anja. A
naslikana slika na kraju zamjenjuje onu sliku sje¢anja po kojoj je nastala. »Neprestanim
usvajanjem novoga, mi gubimo sebe.« (T. S. Eliot) U tom smislu, slikati znaci zaboraviti’,
a ¢ovjek se, zaboravljajuci, osjeca rajski.'”

S druge strane, Jean-Luc Nancy razlikuju¢i objekt od njegove reprezentacije uvodi
pojam /e distinct (razliCito) 1 piSe kako je »slika stvar koja nije ta stvar, ona se od stvari
sustinski razlikuje. Ta odvojenost slike, koja ukazuje na razliku izmedu slike 1 stvari je
ono $to sliku ¢ini distinktivnom.«'' Propitujuéi te meduodnose moze se do¢i i zakljucka

da je svako stvaranje »deicid, potajno ubojstvo stvarnosti«’? ali da je naposljetku »stvarno

6 Baci¢, Marcel. ¢lanak Bezimenost je znamen - o smrti autora na drugi nacin, ur. Ne-
mec, KreSimir. Forum, god. 58 (2019), kn;j. 91, br. 7-9 (srpanj-rujan), Zagreb

7 Sontag, 15 dana, br. 6, 2004.

8 Paul Ricoeur. ¢lanak Memories and Images, (2004.), ur. Farr, lan. Whitechapel: Docu-
ments of Contemporary Art - Memory, Whitechappel Gallery, MIT Press, 2012., str. 67
9 »Pisati znaci zaboraviti« Fernando Pessoa, prema: ur. Katunari¢, Drazen. Europski
glasnik, Hrvatsko drustvo pisaca, Zagreb, 2010., str. 318

10 Herzog, Werner. Fatamorgane, 1971. (citat prema Lotte H. Eisner)

11 Purgar KreSimir. Clanak Slika bez stvarnosti i proces bez subjekta, ur. Brlek, Tomi-
slav, Kragi¢, Bruno. 15 dana - ilustrirani casopis za umjetnost i kulturu, br. 5/6, 2019.,
str. 11

12 »Svaki je roman potajni deicid, simboli¢no ubojstvo stvarnosti.« Mario Vargas Llosa,
prema: ur. Katunari¢, Drazen. Europski glasnik, Hrvatsko drusStvo pisaca, Zagreb, 2010.,
str. 364



ono $to je nezamjenjivo.«'?

Povodeci se za Proustom, umjetnicki izrazeno sje¢anje moze se shvatiti kao jedini
pravi i istinski zivot.'* Do slike dolazimo kroz introspekciju — misaono i kroz praksu, a te
odrednice svojstvene su i umjetnosti. Umjetnost bi i sama trebala biti misaona 1 introspek-
tivna. »Neprestano propitkivanje je znak svijesti i prisustva i tek se kroz ¢in propitkivanja
postaje ¢ovjekom.«' Slikarstvo nam omoguéava da biljeZimo i mijenjamo nas§ odnos

prema svijetu.

koksk

Jer jedino skriveno znacenje stvari

jest da one nemaju skrivenih znacenja.
Neobicnije od svih neobicnosti,

i od snova svih pjesnika,

i od misli svih filozofa,

jest to da su stvari doista one kakvima se cine,
i nema se tu Sto razumjeti.

Da, evo Sto su moja osjetila spoznala:
Stvari nemaju znacenje: one postoje.
Stvari su jedino skriveno znacenje stvari.
(F. Pessoa)'¢

13 Cioran, Emil. Brevijar porazenih, Meandarmedia, Zagreb, 2009.

14 Solar, Milivoj. Knjizevni leksikon: Pisci. Djela. Pojmovi. Matica hrvatska, Zagreb;
str. 388, natuknica: Marcel Proust), 2011.

15 Byars, James Lee. The White Mass, Walther Konig, Koln, 1984.

16 Nancy, Jean-Luc. Muze, Meandarmedia, Zagreb, 2014.



2. O radu i stvaranju
Stvoriti znaci dvaput zZivjeti."”

U pocetku nije muzika bila to $to me je zanimalo — bile su to moguénosti samog
glazbala. Ili, Zelim 1i to modificirati 1 primijeniti na slikarstvo: “kako da tema jedne slike
ostane samo slikarstvo a ne ono §to se njime prikazuje?” Slike nastaju kasnije, one su
sretne posljedice, ali slikanje (kao radnja, kao djelatnost) je uvijek vaznije.

Koriste¢i analogiju s izgradnjom broda (a sam brod ovdje naravno nije bio u srediStu
zanimanja), htio sam re¢i nesto i o procesu nastanka slikarskoga djela. Sadrzaj nije djelo,

nego djelovanje. Motiv se odbacuje, ali se motivacija zadrzava.'®

ook sk

Ideja rada, ¢injenja, slikanja, je najvaznija. Kada Paul Valéry u svome eseju Skoljka
govori o razlici izmedu prirodnog 1 umjetnickog predmeta, piSe da se zastajuci pred pri-
rodom u nama prvo pojavljuje pitanje Cinjenja - to je ideja koja je prva i najljudskija od
sviju. »Svaka uistinu covjekova tvorevina zbiva se slijedom ¢inova koji se nizu jedan za
drugim, koji su medusobno odvojeni, razgrani¢eni, izbrojivi.«'° Ideja ¢injenja u srzi je
onoga §to treba postati umjetnicko jer umjetnost je napraviti.

Svaki oblik stvaranja sadrzi u sebi taktilnu vrijednost, ona je u samom njegovom
iskonu.?’ Michelangelovo Stvaranje Adama takvo misljenje potvrduje - Zivot je udahnut
preko ruke.?! Najtankocutniji sklad tek po rukama zadobiva oblik pa predstoji prije¢i put
od jezika osjetila dodira do jezika osjetila vida.

S one strane slikarstva, s one strane slike, uvijek se nalazi zanat. Da bi slika postoja-
la, ona treba biti izvedena. Izvedba pretpostavlja zanat. »Ne znam niSta drugo do onoga

§to znam napraviti.«*

17 Camus, Albert. Mit o Sizifu, Matica hrvatska, Zagreb, 1998.

18 ur. Obrist, Hans Ulrich. Gerhard Richter - The Daily Practice of Painting - Writings
and Interviews 1962 - 1993, Thames and Hudson, London, 1995.

19 Valéry, Paul. Skoljka, Vukovié¢ & Runji¢, Zagreb, 2001.

20 Focillon, Henri. Pohvala ruci.

21 Marinkovi¢, Ranko. Traktat o ruci

22 Valéry, Paul. Skoljka



3. Slikarski proces, slikarsko zasto

Vrlo vazan aspekt u procesu izrade ovih slika bio mi je da prodem svaku od faza
rada: od pripreme 1 izrade blind-rama, napinjanja i pripreme platana, naravno izrade skica
1 slikanja, do izrade okvira. Svaka mi je faza rada jednako vazna, svakoj se odluci jed-
nako posvecujem. Majstor ¢ije sam barke fasciniran promatrao kako nastaju, sada mi je
pomogao u izradi stolarskih radova, blind-rama — neCemu Sto je skelet na kojemu slika
pociva. Takoder, mjesto na kojemu su sada nastajale slike, prije pola stoljeca su nastajali
prvi brodovi. Ono §to povezuje ta dva razdoblja je prije svega udivljenje prema radu. To

je “brod” kojeg je bilo potrebno izraditi, to su vrijednosti na koje nacrt ne racuna.

ook sk

Za razliku od horizontalno postavljenoga formata koji pretpostavlja neki stupanj na-
rativnosti, vremenitost, upliv trajanja i potom (vremenski) rasplet, vertikalni format za-
posjeda monumentalno$¢u. Na§ pogled upravlja prema gore, sijekuci horizont vremena,
iz njega iskacuci i uzdizu¢i ono slikom izreceno na razinu nekog iskaza ili postulata.” Ci-
klus sac¢injen od nanizanih vertikala tvori opet slijed koji se prati horizontalno, medutim
ovoga puta ritam diktiraju praznine medu slikama. Takvim nizom, cjelina ostaje izreCena
“izmedu redaka”, prokrijumcarena kroz prostor izmedu praznina.

Slike se u prostor postavljaju po to¢no odredenom redoslijedu, budu¢i da prikazuju
razvojne faze u nastanku broda (barke, batele). Tim su redoslijedom slike 1 nastajale, ra-
zvijajucit se prelijevale jedna u drugu. Jedna mudrost kazuje kako »knjigu nije dovoljno
napisati, treba u njoj pokazati i redoslijed kojim se ona ¢ita.«**

Pri odredivanju duljine visine formata odlu¢ujem da ona ne smije biti proizvoljna i
da mora biti izvedena iz neceg konkretnoga. Zato uzimam mjeru svoje visine, ¢ime direk-
tno upisujem svoju mjeru®, sebe, u svaku od slika velikog formata. Time slike, osim $to

dobivaju odredenu dimenziju konkretnosti i dozu osobne povezanosti sa djelom, dobivaju

23 Indikativno je da unutar filozofijskog rjecnika postulat znaci stav koji se smatra
ispravnim unato¢ tomu $to nije dokazan. Slike ne treba tumaciti nego gledanjem usvaja-
ti.

24 P. A. Florenski, prema: Baci¢, Marcel. ¢lanak Bezimenost je znamen - o smrti autora
na drugi nacin, ur. Nemec, KreSimir. Forum, god. 58 (2019), knj. 91, br. 7-9 (srpanj-ru-
jan), Zagreb

25 Anticki ideal da je Covjek mjera svih stvari.



1 perspektivno odredenje - mogucu liniju horizonta. U slike se upisujem 1 prije postavlja-

nja platna na okvir.

Postoji taj paradoks u slikarstvu jer slikaju¢i mi stalno nesto pokrivamo — slikanje
je ¢in stalnog pokrivanja, ali dovrSetkom tog procesa pokrivanja dogada se jednom neko
malo, neznatno otkri¢e. Pokrivamo da bismo si nesSto otkrili.

Boja se, u svojoj pikturalnoj odredenosti, ne istiskuje iz tube — do nje se na slici do-
lazi tek kroz proces izgradnje. Potvrdu takvom stavu nalazim i u onom Sto Josef Albers
naziva relativnoscu boja. Jer, ako je boja koja se nalazi u tubi ona koja je istinska, zasto se
onda dogada da se njena svojstva mijenjaju kada ju prilozimo drugim bojama u postojecoj
koloriranoj okolini? Boja je uvijek promjenjiva i do nje se tek slikanjem dolazi.

Taj princip sam nazvao slikanje ad ovo, §to bi se moglo prevesti kao (slikanje) prema
Jjajetu (dakle suprotno od ustaljenog izraza ab ovo, lat. iz jajeta, kojim je Horacije ozna-
¢1o nacin pripovijedanja kod kojega pripovjedac kre¢e od samih pocetaka da bi doSao do
onoga Sto zeli ispripovjediti). Temelji se na ideji da je, jednom kada je boja oslobodena
1z tube, “gdje joj je najbolje”, do njene “pocetne” kvalitete tek potrebno do¢i - Sto se ¢ini
slikanjem u tankim lazurnim slojevima. Boju se tako postupno vraca u tubu, a do Boje na
slici se dolazi tek slikajuci: slike se slikaju dok ne isporuce istinu.

Ishodiste takvog pristupa je u tehnici fresko-slikarstva kakvu preporucuje Cennino
Cennini za slikanje draperija, gdje su oni dijelovi koji su u najvecoj sjeni slikani bojom

najvecega intenziteta, a dijelovi u svjetlu su slikani dodavanjem bijele.?

ook sk

»Pretjerani smisao nekorisnosti, spojen s nekom vrstom mentalne djelatnosti koja
stoji u odnosu s njim, jesu moji temelji. Jedan predmet postoji tek da bi potaknuo tu dje-
latnost joS vise, ne da bi odgovorio ili je prevladao. Ono §to je naCinjeno napusSta me, a na
nesrecu ja predvidam da ¢e biti ucinjeno. (...) Pjesma me zanima manje nego suptilnost
1 svjetlosti steCene tijekom tog rada. Eto zbog Cega treba raditi svoju pjesmu, $to znaci
raditi sebe. Pjesma ¢e biti za druge, tj. za povrSinu, prvi udar, utisak, potro$nju, dok ¢e rad

biti za mene, tj. za trajanje, nastavak, recept, napredak.«*’

26 Ball, Philip. Bright Earth - Art and the Invention of Color, The University of Chica-
go Press, Chicago, 2001.

27 Valéry, Paul. Sveske I - Moje sveske, Ego ego scriptor, Jezik, Gladijator, Pesme i
map, Glas, Banja Luka, 1988.

10



4. Didov govor

Ja bi najprija poso u sumu pa bi ubra bor ili hrast koji ima jednu granu sto ovako
raste. Bas tako, ovo je gori, a ovo je doli. I unda vode od ove grane doli bi ispila jedan
metar, ovako vode, a ova grana bi ostala ovako — osam centimetri. I sad odavde ide vamo
prema krmi kolumba. Ova grana stoji vode da bi ju ¢apa s dvi vide, fasajice dvi. Ovo bi
spojilo ovo tako da bi to bilo jedno tijelo. A kako je vode, tako bi na krmi napravi ancikor,
ali iznutra. Njega bi napravi od hrastovine, da je pet centimetri debel. I unda ide na ovu
stopu, isto vako koso tako da onu kobilicu ¢apas. I kako je vode povezeno vako, tako i
tamo...

Ja ti to mogu prakticki kazati na daski, na dasc¢icami i tako, ovako mi je to tesko po-

kazati, nacrtati... Ja znam svaku stvar bolje uciniti nego nacrtati, svaku iciglu!

11



5. Zakljucno

Ovaj slikarski ciklus neka govori nesto o slikarstvu, ali 1 svakom drugom radu. Kroz
prikaz procesa nastanka drvenoga broda neka se vidi 1 proces nastanka jednog slikarskog
ciklusa. Razvojni procesi se prate medusobno, ali oni nisu do kraja odvojeni, sumjerljivi
su. Kroz analogiju s izgradnjom broda htio sam iznaci nekakav slikarski pristup. Izraza-
vam staro nastojanje da »vid postane uvidom.«*

Stravinsky je jednom rekao da sve $to trebamo raditi jest obnavljati stare brodove.
Slikom uzimamo od svijeta®, ali i prema ne¢emu usmjeravamo paznju. Slikati uvijek
znaci 1 okrenuti se neCemu. Kroz to “nijemo pjesnistvo” moguce je izre¢i nesto o svijetu,
stvoriti novu vrijednost , a »¢ovjek je unio vrijednosti u stvari kako bi se odrzao — on je
tek stvorio stvarima smisao, ljudski smisao! Stoga sebe 1 zove “Covjekom”, to jest: onim
koji procjenjuje.«*°

Slikarstvo se ovdje shvaca kao sugestija, aproksimacija, nasludba. Oblici su nejasni
jer je sjecanje nejasno. Oblik se jo$ dade oblikovati, gromada se jos kotrlja, viskovi ne-
prestano otpadaju. Sadrzaj se odbacuje i gubi.*! Forma kroz rad tek treba izi¢i na vidjelo,
izraz se tek treba iznaci. Slika je shvacena kao nastanak, kao fisincin. Slikanjem se kretati
prema cudu, ali zastati u cudenju.

Nije li reCeno da snovi nastaju na selu a ostvaruju se u gradu?*? Zavicaj je nesto §to

ne mozemo zaboraviti.

28 Steiner, George. Errata - propitani Zivot, Antibarbarus, Zagreb, 2004.
29 Baci¢, M. Bezimenost je znamen - o smrti autora na drugi nacin

30 Nietzsche, F. Tako je govorio Zaratustra, Mladost, Zagreb 1983.

31 Schulz, Bruno.: »Oh, kako bi svijet profitirao od gubitka sadrzaja!«
32 Ermanno Olmi

12



Popis radova

Karoc (190 x 130 cm, akrilik, ulje, platno; 2020.)
Konstrukcija 1 (190 x 130 cm, akrilik, ulje, platno; 2020.)
Konstrukcija 2 (190 x 162 cm, akrilik, ulje, platno; 2020.)
Konstrukcija 3 (190 x 162 cm, akrilik, ulje, platno; 2020.)
Prva ruka (190 x 130 cm, ulje, platno; 2020.)

Druga ruka (190 x 130 cm, ulje, platno; 2020.)

Pasi¢ (100 x 81 cm, ulje, platno; 2020.)
Planja (100 x 81 cm, ulje, platno; 2020.)
Pila (100 x 81 cm, ulje, platno; 2020.)
Kosa (100 x 81 cm, ulje, platno; 2020.)
Sikira (100 x 81 cm, ulje, platno; 2020.)
Tesla (100 x 81 cm, ulje, platno; 2020.)

13
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Karoc

190 x 130 cm
akrilik, ulje, platno
2020.



Konstrukcija

190 x 130 cm
akrilik, ulje, platno
2020.



Konstrukcija 2
190 x 162 cm
akrilik, ulje, platno
2020.



Konstrukcija 3
190 x 162 cm
akrilik, ulje, platno
2020.



Prva ruka
190 x 130 cm
ulje, platno
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Druga ruka
190 x 130 cm
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Planja

100 x 81 cm
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2020.



Pila

100 x 81 cm
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Tesla

100 x 81 cm
ulje, platno
2020.



Sikira
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