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UVOD

Zapocet ¢uuvod poznatom recenicom Gorana Trbuljaka: ,Ne Zelim pokazati nista novoioriginalno.”
To je naslov kojim je 1971. g. Trbuljak otvorio jednu od svojih prvih izloZzba u Galeriji Studentskog
centra u Zagrebu. Jedini eksponat bio je plakat s njegovom fotografijom i slavnim natpisom. Dvije
godine kasnije na izlozbi u Galeriji suvremene umjetnosti osvanuo je plakat s fotografijom procelja
galerije uz tekst: ,Cinjenica da je nekom dana moguénost da napravi izlozbu vainija je od onog
Sto ¢e na toj izlozbi biti pokazano.” | zadnja u nizu, re€enica kojom se Trbuljak Sest godina kasnije
ponovno predstavio u Galeriji suvremene umjetnosti glasi: ,Ovom izloZbom odrzavam kontinuitet
u svom radu.”

Cinjenica da mi je dana moguénost da svoj diplomski rad branim s prvom samostalnom izlozbom
u Galeriji Studentskog centra na trenutke je u meni budila skepsu prema dosadasnjem radu.
Diplomski rad i samostalna izloZzba - zvuci kao prilika za privlaéenje pozornosti ne¢im novim i
originalnim. Smatram da je vazno teziti obratima i pomacima u radu koji ¢e dosezati neke nove
reakcije i uspjehe, ali kao u svemu, tako i u vlastitom radu, ¢esto se podsjeéam na upornost i
strpljenje koje je nuzno izdvojiti za uspjeh i obrate kojima tezim. Tako sam i ovom izloZbom ostala
dosljedna kontinuitetu koji sam tijekom godina studiranja njegovala kako bi se dogadali mali, ali
svakodnevni unutarnji pomaci u pogledu na umjetnost i na vlastiti rad.

Originalnost je biti dosljedan sebi. Smatram da je to jedini put do novih fascinacija i unutarnjih
zadovoljstva i uspjeha. Zelja za istraZivanjem i propitkivanje vlastitog senzibiliteta za mene je
dovoljno motivirajuc razlog za djelovanje.



d.frohar

galerija studentskog centra zagreb, savska 25

24.09. 2020.



RAZRADA TEME

Likovni dio diplomskog rada sastoji se od slika na platnu razlic¢itih formata od kojih su neki spajani
u cjeline. Rijec€ je o kombiniranoj tehnici na platnu. Drugi dio, koji se nadovezuje na slike, sastoji
se od keramickih objekata, odnosno vaza s definiranim formama, ali bez uporabne funkcije.
One su rasporedene u prostoru. U iduéem pismenom dijelu bavit ¢u se fenomenom apstraktne
umjetnosti i njezinim sastavnicama koje su klju¢ne za obrazlaganje diplomskog rada. Pisat ¢u o
utjecaju enformela, monokromnog slikarstva i minimalizma na moj rad, uz nabrajanje umjetnika
koji su ostavili poseban dojam na mene. U kratkim crtama opisat ¢u i razvoj mog likovnog izricaja
od pocetka studija do danas te spomenuti i neke od radova koji su prethodili nastalim slikama.
Objasnit ¢u proces rada i opisati na koji su nacin keramicki objekti povezani sa slikama i Sto
predstavljaju.
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Gotovo tijekom cijelog perioda studija na Akademiji boja se u mom radu pojavljivala prili¢no rijetko,
minimalno i segmentirano. Ako je u nekom periodu boja i bila prisutnija, nikada se nije radilo o
jarkim i ¢istim plohama koje su nositelj kompozicije. Cinjenica da je moj interes svojevremeno
naginjao k uporabi boje, govori vise 0 mojoj znatiZelji nego o potrebi za izrazavanje bojom. Osim
radikalnog reduciranja boje nakon treée godine studija, u pocecima formiranja vlastitog likovnog
izricaja i estetike koju i danas primjenjujem u radu, pokazala sam interes za radove Ljube lvancica
i Gabrijela Stupice, koji su dijelom zasluzni za paznju koju sam kasnije posvetila monokromnom
slikarstvu i enformelu. Figure koje Ivancié slika izdvajaju se od podloge, a tehnikom enformela
pojacava ekspresivnost prizora. Osim tehni¢kog segmenta koji me u tom periodu studija motivirao
na rad, mogu se poistovjetiti i s na¢éinom na koji je Ivanci¢ reproducirao prizore.

Povjesnicar umjetnosti Zvonko Makovi¢ u predgovoru Ivanciceve izloZbe isti¢e kako je autor uvijek
sebe upisivao u motiv koji slika i nikada nije opisivao to $to iz predmetne stvarnosti preuzima i
ugraduje u svoj osebujni figurativni rje¢nik. Moglo bi se reéi kako je videno uraslo u slikarovu
memoriju, a on se slikanjem tek priziva u svijest. NaglaSena materija u koju se utjelovljuje prizor,
bilo da je rije¢ o mrlji, o nakupini pigmenta, o potezu kista ili olovke, o urezu u opni boje, na neki
nacin neutralizira ikonicki aspekt slike, a manualni dio procesa postaje podjednako vazan kao i
sav onaj evokativni materijal koji upuduje prije na prisje¢anje nego na neposrednu opservaciju. 1

Moram priznati kako mi je od samog pocetka bilo nezamislivo naporno izrazavati predmetnu
stvarnost na doslovan i direktan nacin. Tako sam likovni izraz prije upustanja u apstraktno
istrazivanje svela na trazenje kroz samo nekoliko motiva koji su se ¢esto ponavljali tijekom duzih
perioda. Kao primjer izdvojit ¢u ciklus radova s pocetka treé¢e godine studija kada sam slikajuci
uporno ponavljala motiv stola. Taj je motiv najéesce bio sveden na veliku reduciranu plohu koja
je bila ispunjena krugovima koji su podsjecali na tanjure. Na slican nacin i Gabrijel Stupica uvijek
iznova slika i istrazuje samo nekoliko motiva. Njegov rad estetski me najviSe privukao u razdoblju
kada iz tamne realisticke faze prelazi u svijetlo, modernisticko slikarstvo, kada pocinje slikati
monokromno, pomodu grubo nanesene bijele boje, kasnije dodajudi otiske iz novina.
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AKROMATSKE BOJE

U dvadesetom stoljecu akromatske boje pocele su zauzimati vodedu poziciju medu majstorima
na polju slikarstva. Jedan od prvih umjetnika koji je poceo slikati u crno-bijeloj boji bio je Pablo
Picasso. Medu njegovim djelima valja izdvojiti ,,Guernicu, 1937.“. Jo$ jedan predstavnik apstraktne
umjetnosti bio je nas sunarodnjak Kazimir Malevich. Njegov crni kvadrat na bijeloj podlozi nije
samo najpoznatija ,ikona“ postoktobarske avangarde, nego i jedan od klju¢nih umjetnickih
istupa u nastanku apstraktne umjetnosti prvih desetlje¢a XX. stoljeca. Bijelo na bijelom jedan je
od najradikalnijih primjera suprematistickog slikarstva i smatra se prvim monokromnim djelom
u suvremenom slikarstvu. To ulje na platnu sadrzi jedan nakrivljeni bijeli kvadrat na potpuno
bijeloj podlozi. Julije Knifer neprestano je slikao jedan motiv, izveo ga je nebrojeno puta i u njemu
najmanje moguce mijenja svoju proteZznost, veli¢inu i odnose dijelova. Nikada ne mijenja vlastitu
strukturu niti crno-bijeli kontrast s podlogom (osim kratke avanture s plavom i sa zlathom bojom
koje je autor upotrijebio da bi odao pocast Yvesu Kleinu). 2

Ove mi je primjere bilo vazno izdvojiti kao kratak uvod u pojasnjavanje koristenja akromatskih boja
u mom diplomskom radu. Osim Sto je gotovo svim slikama osnova akromatska podloga, koristim
najcesce bijelu kao bazu slike. Naravno, gotovo nikada to nije Cista ravna ploha, ve¢ formirana
masa koja mjestimice ima vecu ili manju debljinu. Takoder, kombiniranjem razlicitih tonova bijele
boje ploha postaje dinamicna te su naoko primjetne gesta i akcija koje su se dogadale u procesu
formiranja reljefne akromatske povrsine.

Prije nastavka opisivanja slika koje izlazem u sklopu diplomskog rada, Zelim spomenuti ciklus koji
je prethodio odluci o tretiranju platna monokromnim plohama. Na éetvrtoj godini studija kada
je figuracija gotovo isCezla iz nacina interpretacije, ostvarila sam se kroz likovnu formu koja je
bila svojevrsni prikaz vlastite energije. Ona je u nekim trenucima bila sugerirana nekontroliranim
grubim nanosima guste boje, a kojiput formirana u odredeni oblik ili u neku geometrijsku titravu
formu koja je provirivala s povrsine slike. Radilo se, naime, o svojevrsnom buntu koji je bio
odgovor na nezadovoljstvo koje sam osjeéala prema slikama iz tog perioda. Bijeli reljefi prekrivali
su kromatske kompozicije i moje nezadovoljstvo, a njihova masa ¢eznula je za prostorom. Nakon
toga dogodio se i logi¢an slijed te sam nakon nastale serije imala potrebu upotrijebiti materijal
kojim ¢u mocéi masu modelirati nevezano za platno. Tada sam pocela modelirati glinom u istoj
maniri kao $to modeliram kada se radi o reljefima na platnu - dinami¢nim, grubim i spontanim
potezima. Takoder, pocela sam vecu paznju posvecivati i univerzalnoj estetici koja je stvarala jos
jaCu vezu izmedu razli¢itih medija pomocu kojih sam se izrazavala.

U nastalim slikama koje su dio diplomskog rada, moj likovni vokabular sveden je na koloristicki
minimum. Na pojedinim slikama moZe se primijetiti niz od nekoliko ploha koje prekrivaju jedna
drugu, no ne u potpunosti. Momentom gdje rub plohe u potpunosti ne prekriva onu prethodnu
Zelim naglasiti slojevitost slike. 1zostanak boje vidim kao prednost za isticanje nekih drugih likovnih
senzacija prema kojima osjecam estetsku privlacnost, a kao i u svemu, pa tako i u radu, tezim
jednostavnosti kojom isticem postojeéu ljepotu materijala, bilo da se radi o boji ili o teksturi.
Takoder, crnom, bijelom i sivom u ovom ciklusu slika Zelim odrzati kontinuirani red i sklad.
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MONOKROMNO SLIKARSTVO

U sustini, monokromnost se kao Zanr pojavila u svijetu umjetnickog stvaralastva u osvit
minimalizma, kao nacin da se veza sa slikarstvom ne prekine ostro, odnosno kao potreba da se ne
pomakne potpuno ,iza“ slikarstva, u predmetni svijet, u podrucje objekta, ali pri svemu tome i kao
izraz vjernosti, tj. odanosti literarnoj estetici koja je potpuno negirala piktoralno. (Michael Fried)

Na slikama i objektima koje izlazem, osim akromatskih boja u manjim koli¢inama, pojavljuje se
i boja, ali ona je uvijek ve¢ odredena materijalom koji koristim, npr. boja gline odnosno boja
terakote ili kudelje. Potaknuta ljepotom boje koju neki materijal posjeduje i prije umjetnicke
intervencije, trudim se u radu to sacuvati i istaknuti kao atribut s kojim materijal raspolaze i prije
same primjene.

Glina je primjer materijala koji me oc¢arao! Monokromni pravokutnik koji dolazi u najlonskom
pakiranju ve¢ nakon modeliranja u procesu susenja mijenja ton, a nakon pecenja na visokim
temperaturama poprima i kona¢nu boju. U svom radu koristim bijelu i narancastu glinu. Ljepota
je uraznolikosti tonova, spektar se krece od bijele pa sve do gotovo krajnje crne boje, a fascinirana
sam i ¢injenicom da je materijal potpuno prirodan. | kod objekta, odlukom o isticanju postojece
boje, Zelim naglasiti jednostavnost i ljepotu koje taj materijal posjeduje te svrnuti paznju na
formu i nacin modeliranja, odnosno na proces koji je za mene jednako vazan kada slikam i kada
modeliram.

Vodedi predstavnici monokromnog slikarstva u europskom slikarstvu su Yves Klein, Piero Manzoni
i njemacka grupa Zero. U americkom slikarstvu monokromije i strukturalne evolucije slikovne
povrsine specificne suza umjetnike koji su djelovaliizmedu apstraktnog ekspresionizmaiminimalne
umjetnosti. Njihov rad oznacuje se terminima postslikarska apstrakcija, slikarstvo obojenog
polja i slikarstvo tvrdih rubova. Odreden je redukcijom iluzionisti¢kih i ekspresionistickih oblika
izraZavanja na €ista i autonomna likovna rjesenja. (prema: Suvakovi¢, 2005:61) Od Amerikanaca
bih istaknula Ellswortha Kellya. On je studirao i boravio u Parizu (1948.—1954.), a nakon povratka u
SAD ubrajao se medu najznacajnije slikare postslikarske apstrakcije. U duhu minimalne umjetnosti,
tzv. umjetnosti tvrdoga ruba, slikao je velike ploSne geometrijske kompozicije Zestoka kolorita.3
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Pocetak ovog poglavlja posvetit éu pravcu enformelaiistaknuti neke od meni najvaznijih umjetnika
tog pravca. U drugom dijelu teksta u kratkim crtama objasnit ¢u kojim sam se materijalima sluzila
u izradi diplomskog rada te spomenuti i neke od materijala koje sam koristila i prije u svom radu.
Napominjem da ovim naslovom skre¢em paznju na slike jer ¢u kasnije u poglavlju , Keramika“
pisati o specificnostima koje su vezane samo za taj medij.

ENFORMEL

Kriticar M. Seuphor vidio je u bezobli¢nim nakupinama boje, u mrljama (franc. la tache) kljucni
izrazajni postupak novije generacije te je za njihovu umjetnost upotrijebio naziv tasizam (1950).
Razli¢iti izrazito neslikarski materijali postaju ¢esto vazno izraZzajno sredstvo, pa se tako pojavljuju i
mnoge druge inaCice enformela, primjerice tzv. art brut (franc. I'art brut ) - pojam koji je utemeljio
J. Dubuffet koji je blisko suradivao sa Slavkom Kopacem.4 Obojica su, uz Katalonca A. Tapiesa i
Talijana A. Burria, imali utjecaj na moj rad. Oni su utiskivali i lijepili u debele naslage boje i pijeska
komade grube tkanine, Zice, konopa i drugih istroSenih materijala kako bi na slici stvorili dojam
tjeskobe.

Iz nasumicnosti slijedi i gestualnost kao vazan element ovog slikarstva. Gestualnost znaci vidljivost
autorovog poteza, bilo samom bojom, kistom ili kojim god alatom za slikanje. Gestualnost u ovom
slu¢aju naglasava nasumicnost, energi¢nost i autorovo prisustvo u samom djelu. Ona je takoder
indikator trenutacnosti, poteza koji izvire iz nepromisljene autorove ,intuicije” i tako navodno
jamci uvid u njegov unutarnji svijet. Zbog naglasavanja gestualnosti i impulzivnog stvaralastva
u enformelistickom slikarstvu, sam cin slikanja dio je umjetnickog djela nerazdvojiv od finalnog
proizvoda (...). (prema: Haftmann, 1972:16)

Jo$ jedno znacajno obiljeZje, koje se pojavilo s vremenom u enformelistickom stvaralastvu, jest
naglasavanje materije. Sva veé¢ navedena obiljezja imaju zajednicku crtu krajnjeg odmaka od
iluzionizma (Sto je bit svake apstrakcije) i od estetskog promisljanja djelovanja slikarskih oblika na
platnu. Naglasavanje materije prisutno je i u prethodnim obiljezjima — primjerice, nemoguce je
ne primijetiti boju kada je nanesena kao slobodni nanos na platno, bez reprezentacijske svrhe i
naizgled kaoticno. Medutim, naglasavanje materije u enformelu ne zaustavlja se na tome. Boje se
nanose u debelim, impastnim, ¢esto i reljefnim namazimaiili u nepravilnim mrljama prouzroc¢enima
kapanjem po platnu. Njihovo je djelovanje na platnu, curenje uslijed gravitacije, nepredvidljivo i
ostaje bez intervencija u finalnom proizvodu. Ponekad se oblici utiskuju u boje, u njih se stavljaju
komadic¢i metala, spuzve, plastike, a ponekad dolazi i do krajnje , agresije”: platna se pale i uslijed
nekontroliranog djelovanja vatre mijenjaju svoj oblik. Postupci slikarstva se tako ogoljavaju, liSava
ih se jednog po jednog dok ne ostane ono elementarno: djelovanje boje na platnu. Takav se nacin
joS naziva i ,,radikalni enformel“ (...). (prema: Kolesnik, 2010: 672-676)
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Radikalni enformelist kojeg izuzetno cijenim svakako je bio Ivo Gattin. Gattin je bio, neprijeporno,
nas prvi informalist, radikalniji od svih u nastojanju da se slika - predmet udalji od tradicijskih
mjerila. Njegov rad mi je konstantni poticaj na odmicanje od vlastitih konvencija.

Svoje (anti)slike Gattin je radio na tlu, na otvorenom prostoru susjednoga dvorista umjesto u
ateljeu, kako bi izbjegao potencijalnu opasnost da plamen letlampe otet kontroli eventualno
zahvati okolne predmete. Cin nastanka takva djela odvijao se uz dinami¢ne kretnje cijelog
umjetnikova tijela, dok se €in slikanja obavlja zahvatima slikareve ruke. Postoje snimci kako Gattin
materiju nanosi i potom pali negdje u prirodi, pri ¢emu su za razumijevanje prave naravi njegove
umjetnosti ti snimci jednako uvjerljivi i neophodni koliko je to i izravno promatranje zavrsenih
djela.s

Svakako ne smijem izostaviti utjecaj grupe Gorgona, koja je moju paznju pridobila ve¢ na samom
pocetku studija. Gorgona je umjetnicka grupa koja je djelovala u Zagrebu 1959. - 1965., aizrazavala
se uglavnom kroz ,,umjetnicko ponasanje”. Gorgona sugerira ideju repeticije, apsurda, praznine,
monotonije. Slijedeéi neoavangardne poetike, ¢lanovi Gorgone odbacivali su tradicionalne
elemente slikarstva kroz njegovu negaciju: kod Knifera je to bila ritmizacija povrSine platna s
jednoli¢nim meandrom, kod Vaniste obi¢nom linijom koja je svoj ekvivalent nasla u tekstualnom
opisu postavljenom uz sliku, kod KozZariéa u skulpturama koje u samoj materiji pronalaze moguénost
dosjetke. Poveznica s enformelom jest ta da su i enformelisti i Gorgonasi teZili uklanjanju svega
slikarskoga (,,negaciji slikarstva®“, kako je rekao ¢lan Gorgone Dimitrije Basicevi¢ Mangelos).6

31



-

af;w\.& 3
P S B




e w T YR
Ll BT




MATERIJALI | ALATI KOJE KORISTIM U RADU

Zaizraduslika koristila sam gradevinski materijal i akrilne boje koje samido sada uvijek primjenjivala
u svom radu. Koristim crni i bijeli akril. Materijali s kojima dobivam masu koristeni su u spontanim
omjerima bez pretjerane brige kako oni zajedno trebaju postati homogena masa. Doduse, u
trenucima je to bio i cilj. Time hocu reci kako je eksperimentiranje s omjerima za mene jednako
uzbudljiv ¢in kao i povlacenje te zamijeSane mase na platno. Najc¢esée koristim kombinaciju tekucih
materijala s onima u stanju praha. Time reguliram gustocu i teksturu. Ono Sto me jednako veseli
je to Sto je materijal gibljiv i poprima razlicite teksture i oblike, ovisno o alatu kojim ga nanosim.
Radi se o mijeSanju gipsa, krede, bijelog kreca i ljepila te materijala za preparaciju platna, najc¢esée
gesso. Kojiput koristim kudelju koja se pokazala dobrom u fiksiranju kompletnog nanosa materije
jer djeluje kao svojevrsna armatura koja osigurava plohi da ostane koherentna. Beton je materijal
koji do diplomskog rada jo$ nisam koristila, a svakako je bio ugodno iznenadenje.Cesto koristim i
materijale poput pijeska, papirnatih maramica koje kasSiram i oblikujem u masu, papirnate pulpei
gline koju nanosim u tankom sloju kistom ili zajedno s ljepilom. Ako se radi o debljem sloju gline,
nanosim ju Spahtlom.

Spomenula bih ovom prilikom rad ,Niz 1 - 3“ koji je otkupljen na 15. Erste fragmentima. Rijec
je o triptihu tretiranom glinom. Iz svojevrsnog nezadovoljstva, ishitrenom reakcijom nanijela
sam koli¢inu gline na platno kako bih prekrila ono ¢ime nisam bila zadovoljna. Tom spontanom
reakcijom i znatizeljom koja je uvijek sveprisutna u mom radu, postigla sam odmicanje od vlastitih
konvencija i nacinila jednu jacu vezu s keramickim objektima koji su mi u tom periodu bili prilicna
inspiracija u radu.

Osim $to za modeliranje koristim dlanove, prste i jagodice, alati koji su mi od velike koristi svakako
su kistovi raznih debljina te gradevinske i slikarske Spahtle. Takoder, koristim i pomoéne predmete
koje pronalazim oko sebe, npr. Zlice, vilice, komad rano odrezane dascice. Koristim i grube
predmete za urezivanje poput skalpela, vijaka, ¢avla, Skara ili druge strane kista. Koristim, takoder,
plasticne kante za mijeSanje materijala, a Cesto i direktno na platno nanosim razliite materijale
koje zatim zamijeSam Spahtlom.
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Neizostavan dio svakako su crteZi i forme koji se pojavljuju na monokromno obojenim platnima.
Moram istaknuti kako crtez u ovom slucaju nije samo graden od nanosa akrila ili nekog drugog
materijala, vec je crtez utisnut u boju grebanjem ili oduzimanjem boje nekim alatom.MozZe se redi
kako je teSko odrediti gdje je granica izmedu slucajnog i planiranog u silnim nanosima materije.
Medutim, za crtez bih rekla da je bio kontrolirani postupak u odnosu na sve ostalo. Naravno da
i crtez nastaje slobodnim pokretom, ali svakako je za mene manje iznenadujudéi trenutak nego
recimo nekontrolirano pucanje boje koje se dogada u procesu susenja. U tom slucaju kontrolirani
postupak je odluka kojom ili zadrzavam slucajnost ili ju prekrivam nekim sljedec¢im slojem boje.
U ovom poglavlju paZnju ¢u posvetiti minimalnoj umjetnosti i pop-artu uz navodenje nekih
sliénosti koje prepoznajem u svom radu i u radu umjetnika tog razdoblja.

APSTRAKTNA UMJETNOST

Michael Seuphor u svome djelu ,,Apstraktna umjetnost” referira se na ,,Manifest” Vana Doesburga
koji apstraktno slikarstvo naziva konkretno slikarstvo. Smatra kako nista nije konkretnije, nista
nije stvarnije nego neka linija, neka boja ili neka povrsina. (prema: Seuphor, 1959:12) UzZivanje
u istrazivanju likovnih vrijednosti ¢esto me odmice od polazne tocke nekog pojma iz materijalne
stvarnosti. Prema tome, ¢esta tematska neodredenost za mene zna¢i moguénost neopterecenosti
koja me vodi u slobodu eksperimentiranja ili naprosto upraznjavanja kreativne potrebe. Nerijetko
u svome radu stavljam teziste na oblik, liniju i boju bez izravnih asocijacija na predmetni svijet.
Prema tome, promatracu sugeriram da kao uporisnu tocku probudi svoju osjec¢ajnost za likovno.
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MINIMALNA UMJETNOST | POP-ART

Minimalna umjetnost i pop-art nastali su u istom vremenu, a prema Halu Fosteru, oba pokreta
izrazavaju duh kasnog modernizma u kojem se razaraju granice izmedu visoke i masovne kulture.
Pop-art to Cini prikazivanjem potrosacke simbolike i integracijom u masovnu potrosacku kulturu,
a minimalna umjetnost prihvacanjem industrijske tehnologije i odnosima s arhitektonskim
strukturama kasnomodernisti¢kih ameri¢kih gradova. (prema: Suvakovi¢, 205:373-374) Glavna
obiljezja umjetnosti minimalizma na prijelomu 1950-ih i 1960-ih su racionalne, geometrijske
sheme, Ciste nemijesSane boje koje se vise ne koriste kako bi umjetniku bilo lakse izraziti osjeéaje,
vec za ograniCavanje prostora. Primjer koji ¢e objasniti ovu tvrdnju svakako je meandar Julija
Knifera.

Knifer je Zelio stvoriti antisliku, Sto je i postigao krajnjim kontrastima crnog i bijelog, okomitog i
vertikalnog. Radio je nanoseci po dvadeset puta bijelu boju na platno, da bi potom preko idealne
bijele podloge iscrtao crni meandar ili crnom bojom ogranicio povrsine bijelog.7 Redukcijom svog
stvaralastva na konfiguraciju meandra, tu geometrijski ritmi¢nu formu zasnovanu na ponavljanju,
Knifer dovodi u blisku vezu s minimalizmom.8

Terminu minimalne umjetnosti sinkroni su u upotrebi termini ABC umjetnost, primarne strukture,
doslovna umjetnost, umjetnost i sistem, reduktivha umjetnost, serijalna umjetnost, objektna
umjetnost, postgeometrijska umjetnost, specificni objekti, teatralizacija objekta. 1z navedenog
bih izdvojila pojam serijalna umjetnost. Mei Bochner je teorijski razradio zamisao serije ukazujuci
na stav da je sam serijalni poredak umjetnicki rad, dok su predmeti sredstvo ili indeksi ostvarivanja
serijalnosti. Donald Judd eksplicitno naglasava tautoloski karakter serije, ukazujuéi da je poredak
serije lokalni red. Poredak koji ¢ini serija od Cetiri ili Sest ¢eli¢nih kutija nema nista zajednicko s
univerzalnim metafizickim poretkom nego s direktnom i doslovhom percepcijom lokalnog reda
koji se ukazuje pred promatracem. (prema: Suvakovi¢, 205:374-375)
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U kontekstu ograni¢avanja prostora bojom i ostvarivanja serijalnosti, navest ¢u nekoliko primjera iz
svog diplomskog rada.

Kontinuirani niz od pet platna istog formata sacinjen je od preslikavanja jednog elementa u manju
cjelinu te od preslikavanja manje cjeline u vec¢u. Ponavljanjem jednakih formi na monokromno
obojenim platnima nastaje niz od tri reda koji se proteze u nepravilnim vertikalnim i horizontalnim
linijama kroz citavu povrSinu koja u konacnici funkcionira kao cjelina. Mjestimi¢no popunjene
plohe, nestabilne i promjenjive, oslonac su jedna drugoj i djeluju kao nakupina bez obveze da traze
posebno odredenje. Na monokromnim plohama ugrebane su linije koje sugeriraju kvadratno polje
koje ¢u naknadno obojiti ekspresivnim nanosom crne i bijele boje. Kao drugi primjer izdvojila bih
sliku koja takoder pripada ciklusu pod nazivom ,Niz“. U ovom je slucaju rije¢ o lanenom platnu, sto
je vazno naglasiti jer mi je bilo bitno zadrzati njegovu boju i teksturu. Zbog toga nisam kao i obi¢no
u potpunosti preslikala platno debelim nanosom boje, ve¢ sam akrilom nanijela tanki, mjestimice
transparentan sloj crne boje. Potom je uslijedio crtez kredom i bijelim akrilom. Po uzoru na keramicke
objekte, obrisnim linijama razli¢itog karaktera nacinila sam kontinuirani niz.

CrteZ gotovo nikada nije studiozno razraden detaljima, vec se pojavljuje viSe kao neka vrsta biljesSke
kojom isticem gestualnost. Istaknula bih seriju malih formata i arhetipske crteze koji su takoder u
potpunosti stilizirani i plo$ni. Crtez nastaje u obliku intervencije na monokromno obojenom platnu.

Franz Kline i Robert Motherwell snaznim su gestualnim potezima slikali velike znakove na
monokromnoj povrsini, stvarajuci jasan odnos irazliku izmedu podloge (monokromije) i znaka (traga
geste). Znak koji razvija apstraktni ekspresionizam nastao je modifikacijom ikonickog (prikazivackog)
znaka. Znak se zatim transformira u arhetipski univerzalni simbol, koji je reduciran do ispraznjenoga
gestualnog likovnog znaka. Prema elementu Greenbergu, u apstraktnom ekspresionizmu dolazi do
radikalne redukcije kontrasta formi. Slika postaje reducirana, monokromna i plosna. Ona potvrduje
svoju likovnu plodnost i sve vrijednosti crpi iz nje. (prema: Suvakovi¢, 2005:62-63)
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Vec sam u prvom poglavlju istaknula odakle dolazi potreba za izrazavanjem glinom, ali smatram
da je potrebno razjasniti i odluku o izlaganju keramickih objekta zajedno sa slikama. Naime, kako
se u mom radu najcesce paralelno odvijaju radnje slikanja i modeliranja, one beskompromisno
utjecu jedna na drugu, a svaki novonastali rad inspiracija je za nesto sljedece.

Na pocetku diplomskog rada spomenula sam repeticije koje su bile uobicajene gotovo od samog
pocetka studija u mome radu. Podsje¢am na pojmove poput: stol, tanjur i sl.To su najéesée bili neki
uobicajeni svakodnevni predmeti koji su svedeni na likovni minimum, a sadrZavali su odredenu
intimnu simboliku. Mogu reéi kako se s vremenom dogadala svojevrsna opsesija prema nekom
predmetu koji je procedurom ponavljanja gubio svoj prvobitni smisao te postao samo oblik ili
forma za uZivanje u stvaranju novih kompozicija.

Slicno se dogodilo i kasnije s vazama. Jedina razlika je u tome $to ona svoju uporabnu svrhu
ne gubi ¢injenicom da je naslikana, ve¢ mojom odlukom da iz uporabnog predmeta postaje
objektom. Upornim ponavljanjem, forma koja je nekada sluZila cvije¢u, sada za mene postaje
objektom beskonacnog eksperimentiranja. Takoder, u tekstu sam ve¢ spomenula rusenje vlastitih
konvencija, kada sam glinu krenula nanositi na platno i njome se sluziti na isti nacin kao i slikarskim
materijalom.

Keramicki objekti, osim S$to se nadovezuju na slike i obrnuto, oni nadopunjavaju prostor

kontinuiranim ponavljanjem elementa koji u sustini ima kruznu formu, koja se svojevremeno
pocela pojavljivati i u slikama.
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U diplomskom radu veé i na¢inom na koji slazem platna jedno uz drugo s povremenim izostankom
jednog polja, naglasavam koliko mi je bitan objekt na kojem slikam. Platna se, dakle, razlikuju
osim dimenzijom, i svojim oblikom i brojem. Pod broj mislim na koli¢inu platna koja je slagana
u jednu cjelinu. Ukratko ¢u objasniti proces koji je nuzno obaviti prije slikanja i navest ¢u na koji
nacin spajam platna i zbog Cega.

Veé sam do sada viSe puta spomenula pojam nizanja ili uporno ponavljanje nekog elementa.
U ovom slucéaju broj platna i njihov raspored ¢ine dimenziju jedne slike. Naprimjer, spomenut
¢u monokromni reljef od Sest spojenih platna, dimenzija 30 x 40 cm, koji zajedno cine sliku
monokromne povrsine koja je vertikalno i horizontalno podijeljena dvjema linijama na bijela
reljefna polja. Te su linije zapravo rascjepi na linijama gdje se platna spajaju. Na toj je slici za mene
linija najvazniji element. Ona sugerira pokret promatraca jer se iz svakog kuta mijenja njezin izgled.
Sli¢na je situacija i kod manjeg formata, gdje spajam osam platna s izostankom srednjeg platna.
Premda u ovom slucaju na svako platno iscrtavam formu koja se konaéno spaja u elipti¢nu cjelinu.
| jedno i drugo su primjeri odmicanja od vlastitih konvencija u radu. Platna spajam metalnim
plo¢icama i vijcima.Takoder, proces navlacenja platna na podokvir i preparaciju platna najéesée
obavljam sama. Taj tehnicki dio jednako je vazan za kvalitetu rada kao i sve ostalo.

Platnima okruglog oblika jos jednom sebi dokazujem koliko mije vazno odabratisredstvoili materijal
kojim zapocinjem promjene. Ti mali odmaci uvijek predstavljaju svjezinu i nove moguénosti zbog
kojih ¢esto dolazim do novih rjeSenjaili prepreka u radu. Povod za odabir neke forme ili materijala
najcesce dolazi iz okoline, kada primijetim ucestalu estetsku privlacnost prema odredenom obliku
ili materijalu koji uporno zadrzava moju paznju i posveéenost promatranju. Zanimljivo je i kako
format sugerira oblik koji ¢e vizualno odgovarati njegovoj formi. Okrugle forme se takoder oblikom
vizualno nadopunjavaju s objektima koji su rasporedeni u prostoru.

Od detalja pa sve do postava, svaki korak mora biti uskladen kako bi sve funkcioniralo u cjelini i u
zajednickom prostoru koji takoder komunicira s publikom. Galerija Studentskog centra jedno je
od kultnih mjesta zagrebackog likovnog, ali i Sireg kulturnog Zivota, a otvorena je 1962. u sklopu
kulturnog sektora zagrebackog Studentskog centra. IzloZba, koja je ujedno i moj diplomski rad, bit
¢e otvorena u sklopu galerijskog programa ,,Oni dolaze”.
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/AKLJUCAK

Naziv diplomskog rada ,lzostanak” zbir je svih likovnih elemenata koji upucuju na taj pojam koji
je sveprisutan u mome radu. Kroz tekst se nisam oslanjala na analizu pojma i evociranje simbola
ili dubljeg intimnog znacenja jer smatram kako sve pada u drugi plan kada se nadem u sukobu
s likovnim zahtjevima ili samim ¢inom slikanja i modeliranja. UZivanje u procesu oZivljavanja
materijala i same slike vaznije mi je od polazne tocke nekog pojma. Nabrajanjem umjetnickih
pravaca i izdvajanjem umjetnika koji su imali izravan utjecaj na moj rad, objasnila sam na koji
se nacin moj rad moze smjestiti u Siri umjetnicki kontekst.Fokus je na odnosu objekta i slike koji
se medusobno nadovezuju, nadopunjavaju i preklapaju. Aktivno istrazujem teksture, oblike i
materijale s paznjom usmjerenom na vizualni red i vlastiti estetski senzibilitet. Ovim diplomskim
radom i prvom samostalnom izloZbom Zelim zapoceti kontinuitet koji je vazan za one unutarnje i
za svakodnevne pomake iz uvodnog teksta.
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