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SA"ETAK

Ovaj diplomski radbavio se poticanjerkreativnosti i samoupravljanjeod u%enikee nelinearnog
razmi$ljanja tijekom nastavnog procesa likovne kulture i drugih predmeta koji se bave osobnin
izratavanjem u%enikRomo&u pmjene metodh naraije i analogije u neposrednoj nastavi
istrafivalo sekako se razlikujukoliko su sli%rkraj osnovno$kolskog i srednjo$kolskog obrazovanja,

s naglaskom na nade i snove samih u%e®ikha istra#ivanja proiza$la je iz uo%enog problema u
dosada$njoj nastavi, a to je nedostatak poveznica izme'u osobnog svijeta u%enika (swijetjvni
svijet imaginacijge razli%t vrste znanja) injjlhovogobrazovanja. Tageproblem odra#avarazrnm
aspekima konstrukcije na$eg dru$tva u kojese o0%ekuje cjeloviti rast, ali pou¥%se/suprotno
Marginaliziraju se emocije i ne poti%e osje&aj pripadnosti zajednici te suosje&diielska
zajednica ne pru#a dovoljno motivacijskih poticaja za same u%®@nikeisu dovoljno emotivno
povezani s nastavnim sadr#ajeartimei sasamom svrhom obrazovnog procesam je potrebno
omogu&iti osbnu poveznicu s vizijom budu&nos$ioga je cilj ovog diplomskog istra#ivaryao
pronala#enje vlastitei!le, odnosnasigurne zongpomod&u analogije vlastitoga bi&a s nekom pojavom
iz svijeta, promi$ljanje o istom stvaraju&i vlastiti nardtvosvje$tavanje osobne emotivne
povezanosti s odre'enom pojavom u svrhu boljeg razumijevanja i zdravijeg pristupa vlastitom
identitetu. Toje postignuto prepoznavanjem vlastitog na%ina izra#avanja, percepcije stvarnost
prihva&anja i razumijevanja tu'eg kam$enja s izazovima suvremenog dru$tva te jasnije vizije
vlastite budué&nosti.siratene susli%nosti i razlike kraja osnovno$kolskog i srednjo$kolskog
obrazovanja, s naglaskom na o0%ekivanja samih u%stidévanjeje provedeno komparativno
izme'u osmay razreda osnovne $kole i %etvrtog razreda srednje $kole te akcijskim istra#ivanjem u
koraka. Rezultatima istra#ivanja odgowso je @ sljede&a istra#iva%ka pitarfa: Kako je
primjenom analogije mogu&e potaknuti kreativnost, izra#avanje i sameogtvatoenikd? Kako
primjena analogije i naracije poti%e introspekdjuiako primjena analogije i naracije poti%e aktivni
pristup prema budu&em #ivotu?

Pretpostavilo se da &e u%enici ste&i generi%ke kompstnoigpravljanja postizanja vlastite
cjelovitosti osobnostil skladu s inherentnom ravnote#om pojedinca i dru$tva.

Rezultati istra#ivanjpotvrdili su pretpostavke te ukazali na to da je %e$fotrebom naracije i
analogije kao meta@inaza poticanje kreativhosthogu&e potaknuti%enike na kvalitetmelinearnu
introspekcijy odnosnaakreativno, nelinearno istra#ivanije identiteta i svijetetoje trenuta%no u

obrazovnom sustavastavljero jako maloprostoe.



Klju#ne rije#i: analogijajdentitet,introspekcija, naracija, fimearnomi$ljenje, umjetni%ko

obrazovanje

SUMMARY

This thesis dealtith the encouragement of creativity and seinagement in students and fimear
thinking during the teaching process of art and other subjects that deal with personal expression
students. Using the method of narratand analogy in the classroomveonment it was investigated

how the end of primary and secondary education differ and resemble, with an emphasis on the hog
and dreams of the students themselves. The purpose of the research arose from the observed prot
in teaching so far, and thia the lack of connection between the personal world of students (emotional
world, the world of imagination and different types of knowledge) and education. This problem is
reflected in various aspects of the construction of our society in which oyerath is expected but
taught the opposite. Emotions are marginalized and the feeling of belonging to the community an
compassion are not encouraged. The school community does not provide enough motivation
incentives for the same students. Students $keéras are not emotionally connected enough with the
teaching content and the very purpose of the educational process, but they need to be able to mal
personal connection with the vision of the future. Therefore, the aim of this graduate research was
find one's own niche or safe zone using analogies of one's own being with a phenomenon from t|
world, thinking about the same creation of one's own narratives, awareness of personal emotior
connections with a certain phenomenon for better understamaaitighealthy approach to one's
identity. This is achieved by recognizing one's own way of expression, perception of reality,
acceptance and understanding of others as dealing with the challenges of modern society, and a cle
vision of one's own futurelThe similarities and differences of the end of primary and secondary
education were investigated, with an emphasis on the expectations of the students themselves. ~
research was conducted comparatively between the eighth grade of primary school andhhe f
grade of secondary school, and the action research in three steps. The results of the research answ
the following research questions: 1) How is it possible to encourage creativity, expression-and sel
realization of students by applying the aggi® 2) How does the application of analogy and narration
stimulate introspection? 3) How does the application of analogy and narration encourage an acti
approach to future life?

It was assumed that students would acquire generic competenciesroésa@jément and achieve
their own personality integrity in accordance with the inherent balance of the individual and society
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The results of the research confirmed the assumptions that, by more frequent use of narration

and analogy as a method to encouragatstigy, it is possible to encourage students to quality
nonlinear introspection or creative, nonlinear research of identity and the world, for which very little
space is left in the education system.

Keywords: analogy, identity, introspection, narrationlinear thinking, art education



1. TEORIJSKI DIO

1.1. Uvod

aNajbolji nam romansijeri prikazuju ono $to nam najgori mogu samo ispri%ati. Emocije najjasnijt
pokazuju svoju mo& kada se iskazdju knji#tevnosti kao u #ivotBzato$to se njihova vrijednost

gubi prepri%avanjem. (E) O biti svijeta, kao i o biti na$eg misljenja, vjerovao je on, mi ne mo#emc

govoriti, nego je samo prikazivai.

Naracijg odnosno analo$ki princip koji se skriva u pjejnelinearan, $irokogrudamiirodan sustav
razumijevanja svijetaOsim u kontekstu poticga kognitivnih procesava#an jei u metafizi%nom
razvop bi&a

Danas, kada cilj $kolovanja vi$e nije preno$enje i pam&enje %injenica nego saftijelam)
samodostatne i prilagodljive osobe s razvijenim Kqiti®omi$ljenjem,od iznimneje va#nosti
omogué&iti u%enicima stvaranje ogopovezanostsa sadr#ajem koji trebaju nau%iti. Stvaranjem
osobnih poveznicau%enicima se omogu&ava dublje promigljsodnosno $ire sagledavanije
odre'ene teme. Stru%njaci suvremenog obrazovanja pojgatlensena ve& godinamagla$avaju
va#nost takvog pristup&ada u%enik stvori osobne poveznisejestisebeu kontekst onoga $to
u% tada u%enje postajel njegovom svijetuuistinu va#no.Promatranjem i stvaranjem narativa
apatija se rasprdyjstvarnost postaje opipljivija, smislenija i poticajnija. Znati#elja mo#e prona&i
beskrajna vrela novih znanja zato $to je njihovo izvori$te unutarnje, aqaitésno kreacija kao
takva omogu&avaju umu da prona'e metodu koj&m osvijetliti svakodnevniclKreativnost i
divergentno mi$ljenjenentalnisu procesikoji ne samo da poti%u stvaranje upravo takvih konekcija,
ve& uvode u%enika u istra#ivanje i prihvi@&kire slike i sitnih kompleksnosti koje stvaraju odnose
u samom obra'enom pojmu, unutar %itatelja i u odnosu s drugim pojaM&oigko se u su$tini
obrazovanja uistinu nalazi htijerga boljitkom i napredovanjem ljudske svijesti, posljedi%no tome
dru$tva, neophodno je stvaranje jedne mre#e umova u kojoj su osnovne pretpostavke empatiji
kriti%nostTa se mre#a jedino mogworiti odbacivanjem krutostpoticanjemosobnogenzibiliteta.

Y Harari, Y. N. Sapien®Kratka povijest "ovje"anstva. SapieBs brief History of Humankindyrev. Predrag Raos,
Zagreb: Fokus Komunikacije, 2015, str. 137



1.2. Relevantnost naracijeu $ivotnom kontekstu

aPa kakge onda Homo Sapiens uspio prekora%oiti tu kriti%nu granicu, da bi napokon osnivao i grado
s desetcima tisu&lje&a stanovnika i carstva koja vladaju nad stotinama milijuna? Tajna se vjerojat
krije u pojavi fikcije. Velik broj stranaca mo#e uspje$no 'siath samo ako vjeruje u zajedni%ki

mit.G

Sagledavaju&tdo sada spozha bazi%nu razli%itost ljudskog roda od ostatka prirodnog svijeta,
nailazimo prvenstvenona specifi%onosta$ih kognitivnih proces® na sposobnost lodi%g i ne
logi%og zaklju%ivanj#e na apstraktno razmi$ljanjBpajanjem svih zbiljski dobivenih inputa, ljudi

su stvorili nevi‘ene ideje, koncepte i rie$enja za svakodneBeaka povezanosteizbje#no tvori
odre'en narativ Od potrebe zaladanjemnad materijom (egzisterijom), od promatranja uzroka i
posljedice, do$lo se do metafizi%kih pitadijhn je instinktivno predisponiran da iskustvo preto%i u
narativne pojmove€’

Svaki pojedinac pro#ivljava vlastito pognje u obliku vremenskog kontinuuma. Nedostatak
kontinuiranosti naj%e$&e ozna%ava prdakensamo spavanje, naizgled nesvjesna radmjgsutno

je u svijest kroz razli%ite momente uvoda i zaklju%ka (njegova kvaliteta, priprema za san, sno\
ustajangE), $to onda omogu&ava do#ivljaj sna kao pozdya ugochogatrenuka, za razliku od
nagle nesvijestodnosnddlack outa

Izra#tavanje tihsuptilnih razlikanam omogu&avajunaracija i analogijaU%enje povijestkako je
tvrdio i Herodotjzrazitoje te%no kada se doga'aji ne predstavljaju kroz faktografiju, ve& kroz njihovu
kompleksnu posljedi%nost, kroz njihovu povezanost. | sama disciplinatéikg§i se na uzro%no
posljedi%noj vezitq poputsintak®, ima neosporivuinherentnu narativnost. \l%esto bi autori
upravo putem pri%e ili usporedbe predo%ili slu$atelju svoje konmepfenona do Platona,
Nietzschea, do same su$tine Aristotelove majeittlke

Svaki pojedinac ima vlastitu imaginaciju posebnog arhetipak, sve su one dio kolektigg
nesvjesnog. Kao vrsta dijelimo bazu podataka koju naposljetku svatko prebire, usvaja u odnosu |
pro#ivljena iskustva i ovisno o osobnim sklonostifabazu podataka Broudy zove aluzivna baza
Svatko od nas kanalizira svoj identitet kio@)prezentaciju istog@grade&i jedan naratiwjetovan
raznim perspektivama ljudskog iskustva, od engkith do teorijskih, od aktivho do pasivno
pro#ivljenih do#ivljajaUpravo zbog kakvo&e na$éspoznajnog apardiptrebaju nam profinjeni

alati kakobi ga se najbolje oblikovao, kako bi se pro$irila njegova paddaka i kako bi se podesili

2 Harari, Y. N. Sapien®Kratka povijest "ovje"anstva. SapieB brief History of Humankindyrev. Predrag Raos,
Zagreb: Fokus Komunikacije, 2015, str.. 39

IBruner, J. S. La ricerca del significato: per una psicologia culturallgrino: Bollati Boringhieri,1992!

* Broudy, H.S. The Role of Imagery in LearningA, California: The Getty Institute for Education in the Ari987.



njegovi slo#eni mehanizmiijudskom umu nisu dovoljne samo neposredne spozKal®
bi se $to vi$e razvio, trebaju munktantni izazovi i nepoznate situacije, esejska pitamgsto
standardizirari testova na zaokru#ivanje, pri%e umjesto egzaktnih odgo$tifanqi$e iFearn:
&E) Vrijednost dobre prispodobe ne le#i u njezinoj sposobnosti dokazivanja neke tvrdnja, nego
ukazivanju na op&eniti smjer u kojem trebamo potra#iti i€lino $to nam uistinu treba, kako
pojedina%no tako i dru$tyest upravo htijenje za usvajanjem jedrmuati#eljnog i hrabrog principa
djelovanja nasuprot opravdenju nedjelovanjakoje se méeprona&i u dogmatskom oblikovanju
svakodnevice.
Pri%anjerrodnosno stvaranjem pri%tkriva se mno$tvo nijansi keguhoparna lista %injenica ne bi
mogla ni natuknuti.Otkriva se inherentna logika odre'enog principa, otkriva se me'usobna
povezanost fenomena, $irina svijesti i mno$tvo te$ko izrecivih stvari. Kao $to na fizi%koj razii
Spoznajemo svijet putem osjetila, tajeoi na metafizi%koj razini potrebno prona&i mkdi &e
omogu&iti spoznavanje nematerijalid@ tome dalje pi$e Fearn:

aZa Platona se ne$to shva&a ne%im i preko ne%ega. To zna%i da mora postojati netko tko shva&a
$to se shva&a te napokon medij kroz koji se to shva&anje zbiva. (E) A kao akogprihvatimo da je
sposobnost shva&anja nalik sposobnosti slu$anja i gledanja, onda &e i to shva&anje tra#iti nekakav medij,
kao $to i vid tra#i svoj medij u obliku svjetla. Kad taj faktor izos@pa svjetlost razuma odbacimo za volju
vjere ili tapnjebonda &emo zaista zavr$iti u mraku, $tarse ti%e spoznéje
Upravo u smislu umjetnosti nalage njezina va#nost.ikovna vizualnaumjetnost idjela kojaju
sa%injavaju adnosusu premaoovjeYanstkao $to je djelo jednog autopeemanjegowoj 0Sobroj
svijesti.Ono $to ta disciplina omogu&ava je upravo postavljanje klju%nih pitanja koji se ti%u prirod
bitka, ure'enosti dru$tva, ure'enosti pojedinca, smisla, socijalnih pojava itd. U sutije za
postavljanjem pitanja nalazi se prirodnaoppeba za spoznajom, za napredovanjem | za
produbljivanjem razli%itih oblika iskustva &ppjedinac (a i kolektiv) pro#ivi. Svaki oblik neodvojiv

je od narativaa svaka je relacija (i njena estetikancipijelnoneodvojiva od analogije.

1.2.1 Narativno razmi%ljanje
Narativno razmi$ljanjéal. il pensiero narrativpdefinirasekaodkognitivna strategija koja se sastoji
u izgradnji pri%a kao interpretativnih modela stvart@dBisnovro polazi$tera stvaranjelru$tvai

® Fearn, NZenon i kornja"a: Kako razmilljati kao filozoT,he Zeno and the TortoigHow to Think Like a
Philosopher prev. Predradraos,Zagreb:Planetopija, 2013str. 46.

® Podnematerijalnone misli sena misti%na iskustva (iako nisu isklju%ena), ve& i @aquidljive sastavnice fizi%kog
svijeta.

" Fearn, NZenon i kornja"a: Kako razmilljati kao filozoThe Zeno and th€ortoiseDHow to Think Like a
Philosopherprev. Predrag RaoZagreb:Planetopija, 201,3tr. 47.!

8 Demetrig D. Micropedagogia, La ricerca qualitativa in educazioférenza La nuova ltalia, 1992.



za povezivanje sglastitom svjesti je u%erjtuma%enja unutarnje i vanjske stvarn@di.

klju%ne je va#nosti prda#ienje dobre metode dekodiranpmvezivanjai prodiranjanelinearne
liepote inherent® svakoj pojavi. lovjekovo stanje svijesti nedvojben® osu'eno na pdrebu za
filozofijom, za pronala#eem smisla Upijaju&i ili stvaraju&narativ, smisao sgvakomepojavljuje

na njemu najprilago’eniji, najinherentniji na%io &e mu onda omogué&iti da materijalizira projekciju
njegovih htijenjaOno $to je omogué&ilo natak %ovje%anstva je upravo vizija, ma$tarijdjedino
raste isprepletens drugim To potvr'uje i Bruner: 8Pripovijest opona$a #ivot, #ivot opona$a
pripovijest. "(ivot" je u tom smislu ista vrsta ljudske ma$te kao i pripovijest. Konstruiraju je ljudi
aktivnim rasu'ivanjem, istom onom vrstom rasu‘ivanja kroz koju konstruiramo pripovi{@$Sioga

je mo#da zanimljivo pitati je li prvo nastala vizija ili dru$tvo? Je li prvo nastao mit ili jezik?

1.3 Relevantnost analogije

Analogije otkrivaju nu#nost usporedbe u ljudskoj prirodi, krenuv$i od najosnovnijih padsyiedo
tuma%eajkompleksnih odnosarebamo imatha umu da je jedna ddju%nih odsko%nih daski na$e
volje za suo%avanjem sa sve kompleksnijim iskustvima tu#ipoavo u iskustvima koja su nas
formirala od ranijih danaUkoliko su na$e pretpostavke budu&nosti analogije projestia je
nedvojbenava#nost usporedbélkoliko se na$a svijest prvobitno pojavljuje na ovome svijetu kao
jednatabua rasg onda jausporedba po%etna spoznajna megidaidimo i u samom funkcioniranju

zrcalnih neurond’

1.4. Uloga analogije u odgojneocbrazovnom procesu

Potrelu zaanalogipmi njerominherentmmnarativné@&wnalazimo upravo u funkcionalnosti mozga.
Zrcalni nam neuroni ukazuju na uro'enu sposobnost usporedbe u %ovjekovom umu. Putem vid
primje&ujese specifi%ona formalnost odre'ene radnje, zatim se ona primijeni n®agbmijevanjem

odnosa izme'u stvailipojmova %ovjek mo#e spoznati obrasce te ih primijéiratierirati po potrebi.

1.5. Uloga naracije u odgojneobrazovnom procesu
Utvr'eno je kako je upravo naracij$. zajedni%ki mitoytajni sastojak koji je omogu&io ljudima da
se povettu, grade dru$tva i da se bore u ime iste idedibgijentekstwbrazovanjaa#ndge istratiti

na koji na%iprimijeniti naracip kao sredstva@apoticanje i stvaranje intrinzi%ne motivadij&oliko

° Bruner, J. dLife as Narrativ€) Social researchvol. 71, br. 3, 2004, str. 692prev. studentica

10 Jaffe E. aMirror Neurons: How We Reflect on Behavi@Association for Psychological Scien2@07.
(<https://www.psychologicalscience.org/observer/mimauronshowwe-reflecton-behavior, posjet 1.5.2021)

" Harari, Y.N. Sapien®Kratka povijest "ovje"anstveSapiendA brief History of Humankindgrev. Predrag Rags

Zagreb Fokus Komunikacije2015, str39.
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je stvaran cilj obrazovanja spoznaja svijstaarnosti vlastite svijesti, onda je klju%no da

u%enici sami stvore svoje narativ(n)e (sustave). Tako'@retpostavlja poticanje spoznanja
va#nosti prilagodljivosti tog stvaranja te, u kona%onici, i njegov zabavni karakter.

Narativnhost kao princimmogudva razumijevanje konteksta i nelinearnost mi$ljenja zbog same
su$tine izra#avanja kao takvog. Kroz pis#spoznaje mnogo vise od samih %iogsipoznaje se
princip i senzibilitet. Razumijevgemsenzibilitetakako vlastitog tako i tu'eg, razvija s¢pgsobnost
empatije, klju%au kontekstu stvaranja boljeg dru$tva u sve povezanijem svijetu.

Pritom je \a#an motivacijski moment kajiopu$taotkrivanjeili primje&ivanje inherentnog narativa.
Kada je u%enik suo%en s kontekstom i mogu&no$&u prilago'avanja u%enja sebi svojstve
metodamamo# se povezati sa sadr#ajem i tako ga uistinu do#kgetirelevantag. Osim toga
usvajanjem metoda mo&i &e sa samogoyerh pristupiti nepoznatim izazovinshvaiv$i va#nost
osobnog povezivanja sa sadr#ajem, pojedinac &e znati primijeniti taj princip i u drugim #ivotnin
situacijama. Tako'er u%ek&iioz povezivanje vlastitin sklonossa sadr#agm u%enik mo#e ste&i
samopaoizdanjger ga drugi, a i on sam sebe, do#ivljavaju kao cjelovitg bigsto da ga se poku$a
inkorporirati u sustav koji je stran i neprirodan, neprilago'en njegovim potrebama (koje ponekad ni
sam pojedinac ne mo#e razlu%iti zbog ja%ine nametnutih). hdrsiobodi izra#avanjaodnosno
stvaranja o%ituje se kreativno mi$ljenje, jedna od na$ih vi$ih kognitivnih funBjsmer to
poja$njava na sljede&i na%litad vam netko ka#e svoj #ivat...) to je uvijek kognitivho postignu&e

(...). Psiholo$ki ng@ostoji stvar kao $to j@ivot sam(po sebi To je u najmanju ruku selektivno

postizanje prizivar pam&enjapsim toga prepri%avanje ne%ijegt interpretativni je podvigy?

1.6. Va$nost osobnog konteksta

aWhat we enjoy, we have a relation with.)®?

U komunikacijskim teorijama, jedna od osnovnih metoda pomo&u kojih se, na primjer, javni govornit
mo#e povezati sa svojom publikom je da otkrije jedan dio sebe, slabost, ili da ispri%a osobnu pri¢
Rezultat toga jéu%enje serotonina u mozgu slu$atpli@sinje se doga'ati kemijska reakcija koja
stvarnost tu'eg narativ&@oini &tvarnijonQ Zahvaljuju&i tom@iosobnom detalid daje se prilika
me'usobnom zrcaljenju svijesti. Princip analogije pronalazi svoju pedago$kudanost upravo u

tom izrazuazrcaljenjd Psihijata Milton H. Erickson jekao jednu d osnovnih metoda svoje
terapijske praksé&oristio upravopri%eKlijent bi %esto bio uveden u staduboke koncentracije

(hipnoze) i slu$ao bi pripovijestiile narage bi, %esto i metafori%krcalile odre'ene aspekte

2 Bruner, J. 4Life as NarrativeSpcial researchvol. 71, br. 3, 2004str. 693, prev. studentita
13 Serres, MThe Parasiteprev. Lawrence R. SchetBaltimore: The Johns Hopkins University Press, 1982, str. 85.
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klijentovog diskursa** U odgojneobrazovnim ustanovama, od klju%ne je va#nosti
omogu&iti pokretanje tog kemijskog procesa pomo&u komes&$tinski omogu&iti stvaranje pa#nje
I, u kona%nici, intergsadnosnovolje za otkrivanjem eksperimentiranjemUkoliko u%enikma
priliku nau%i vrijednostpovezivana sadr#aja s vlastitim diskursom, mo&i &e u#ivatie vide
ostvarvati vlastiti identitet jednako kao $to &e lak$e prona&i metodekmeasuprigodne za njega

i koje &e mu pomoé&iraznimsituacipma

1.7. Motivacija i jezi#no izra$avanje
Osnovnasemanjkavost klasi%nih obrazovnih sustskravau nedostatku povezivanja same osobe s
alatima koje mora usvojitiOdvojenostje posljedicazadatakau kojima u%enici nemaju prostora
izraziti se kroz eksperiment u kontekstu ne%ega $to je njima zaista relg@raijtnpjezik pamtimo
ukoliko ga dposjedujemoO, to jest ukoliko smo ga koustililastite ciljeved® U%enicimai trebalo
omoguéti shva&anje jezika kao alatanekao preprek Budu&i da jegzik va#na projekcija nutrine
i jedan od najkori$tenijih ljudskih medijjaju%nge nau%islu#itisenjime na svjestan na%in. Pa#ljivo
i pozitivno oblikuju&i govor, daje se prilika za otvorenijim oblikovanjem vlastite stvarzegasnim
preno$enjem onoga $to se #eli prezentidatina od definicija neurolingvisti%kog programiranja
upravoje

dprou%aanje strukture subjektivnog iskustya.) Osnovni elementi od kojih se formiraju obrasci
ljudskog pona$anja percepcijsii sustavi kroz koje pripadnici vrste djeluju na svoju okolinu: vid (vid),
audicija (sluh), kinesteza (tjelesni osje&aji) i njuhtaciga (miris/okus). Model neurolingvisti%kog
programiranja pretpostavlja da se sve razlike koje mi kao ljudi mo#emo napraviti u vezi s na$im okoli$er
(unutarnjim i vanjskim) i na$e pona$anje mogu korisno predstaviti u terminima tih sustava. Te peecepcijsk
klase %ine strukturne parametre ljudskog janawti pretpostavljamo da se sva$e trajno iskustvo mo#e
korisno kodirati kao da se sastoji od neke kombinacije ovih senzornih@fasa
Krenuv$i od osnovne tvrdnje da su percepcijski sustavi mediji kroz koje dobinpuateiz vanjskog
svijeta, od klju%ne je va#nosti uvje#bati i osjetljivo podesiti medij kroz koji predstavljgputnase

subjektivne svijesti.

14 Coblik psihoterapije u kojem terapeut sura'uje s klijentom kako bi hipnozom (konkretno posrednom sugestijom) i
metaforama stvorio iskustva iz stvarnog #ivota namijenjena aktiviranju prethodno uspavanih, inkihpizii¥e.

Naziva se i eriksonovskom hipterapijom[Milton H. EricksofE American Psychological Association, Dictionary of
Psychology(<https://dictionary.apa.org/ericksonigsychotherapy, posjet16.4.202}

15 Mi&anovi&M. (ur.) dAkcijsko istra#ivanje i samostalnost u%enikakkcijsko istra#ivanje i profesionalni razvoj

u"itelja i nastavnika Zagreb:Agencija za odgoj i obrazovanje, 2Q%tr. 148.

18 Dilts, R. et. al.NeuroLinguistic Programming: Volume |, The Stumfythe Structure of Subjective Experienmev.
studenticaCalifornia Meta Publications]1980, str.7, 36.
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1.8 Motivacija i nelinearno razmi%ljang
Su$tinski cilj obrazovanja pronalazimatijenju za boljitkom, ve&im napredovanjem i spoznavanjem
svieta u kojemu se nalazimo. kbna%nici %ovje%anstvo je oduvijek vo'eno htijenjem za
samoaktualizacijom i op&im sklador&lavni adut takvog izazova nalazimo prvenstveno u
osloba'anjuod straha od nepoznatogako pi$e i Rogers:

aDru$tva koja odgjaju - za otvorenost, autenti%nost, za WrdBt prema postojeg znanosti i
tehnologiji, te#nju za cjelovito$&#elju za intimno$8, osobe procesa, za spremnost da se poma#e drugima,
pozitivan odnos prema prirodi, kritigst prema institucijama, nepovjerenje prema vanjskim autoritetima, da
im materijalni status nije cilj, da te#e za unutarnjim mirom i tra#tenjemansisidru$tva kojamaju budu&ost
jer su okrenuta razvoju ljudske osobnosti, a ne njenom gu$enju. Da bi se to postiglo seiigrtsbtanje
postoje&eg nata edukacijed’
Kako bi se$tovise pribli#ike takvim ciljevima, obrazovne institucije bi trebale utjeloviti svojevrsnu
platformu u kojoj bi svaki pojedinac mogao isprolagisolutnssve mogu&nosti viastite kreativnosti.
U%ionica biadapostalatabula rasakoju bi u%enici mogli ispuniti svim oblicinmjihovog duha,
usvajaju&i time prijeko potrebne vje$tine za samoostvargiiko bi nastavniprogrami bili
renovirani prema zahtjevima dana$njipejedincima bi semogu&# izgradnja samopouzdanja i
snala#enja u nepoznatim i zahtjevnim okolnostimakd<bi se to ostvarilo, potrebno je izbje&i
sdekontekstualiziradd® pristup nastavier

anastava koja nije okrenuta razvoju osobnosti kroz zadovoljavanje interesa i potreba studenata moil
koristiti nek oblik represije da bi se uop&nogla odr#avatbto onda remeti suradni%kinos profesora i
studenta. Nasuprot tome nastava koja je okrenuta razvoju svih ljudskih potencija kod studenta nailazi r
pozitivan odnos i studenti ju ne do#ivljavaju kao oblik nasilja nego kao radost stv@ranja
Prema tomgfokus odgoja i obrazovanjaebao bi s@remjestii s repre§e neteljenih pona$anjaa
poticanjesamog isprobavanja nasupretultatu Stoga je a#nou%enicimamogu&iti spozna da se
istinsko zadovoljstva sloboda nalaz u izra#tavanju vlastitog identiteta u prihva&anju beskrajne
raznolikosti svijed. Kako bi se u%enicimamogué&iloda sami otkriju svoje metode istra#ivanja
stvarnosti trebali bi sébez strahano&isuo%iti s neuspjehom ili pak s iznenadnim uspjehom njihove
ili tu'e, na prvu apsurdnezamisli Schank i Neaman (2001) govore da je za samoaktualizaciju
jednako va#na ma$ta koliko i neuspjskuspjeh djeluje poput motivacije, tjera ljude da budu bolji,
dase pokrenuOniznova i iznova postaje preduvjet da se postane strudnmjeko da se razvija

" Rogers, CR. Carl Rogers on Personal Powédew York Delacorte Press, 1977.

18 Gardner, H.4The difficulties of schoob Probable cause®ossible curgd u: Daedalus. Journal of the American
Academy of Arts and Sciences|. 119,br. 2,1990,str.103

¥ Bognar, L, Kragulj, S. &0dnos izme'u kreativnosti i samoaktaizacije u sveu%ili$noj nastéikihs, w"enje i odgoj
za budu%nqstagreb: U%iteljski fakultet, Sveu%ili$te u Zagrebu, 2011, -§1! 57
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sposobnost ustrajanja kroz neuspj®hada biobrazovanjesistinu ispunilo svoj najva#niji
cilj. Kao logi%an nastavak toga, i dainu%iteljpostao u%enikov oslonac na putu prema su$tinskoj
spoznajiA. H. Maslow obja$njava:

aDa bismo odnos nastavnika i u%enika shvatili kao specifi%nu paradigmu, na$i su se nastavni
predmeti pona$ali na vrlo neuroti%an na%in, tuma%e&i cijelu situaépijelrngkao ugodnu suradnju, a ne
kao sukob volje, autoriteta, dostojanstva itd.; zamjena umjetnog dostojarkstieamu se lako i neizbje#no
prijeti - prirodnom jednostavno$&u koge ne mo#e lako ugroziti; odustajanje od poku$aja da budemo
sveznaju&i svemogué&i; odsutnost autoritarnosti koja prijeti studentima; odbijanje da se u%enici smatraj
konkurencijom jedni drugima ili u%itelju; odbijanje pretpostavke stereotipa profesora i inzistiranje na tome d
ostanemaealisti%nijudi poput, recimo, vodoistalatera ili tesara; sve to stvara atmosferu u u%ionici u kojoj

sumniji%avost, opreobrambenost, neprijateljstvo i tieskoba obi%no neStaju.

1.9 Jezik ilikovno izra$avanje
&Jezik svoju razumljivost temelji na reprezenta@ii.

Korelacija izme'u likovnog i jezi%nog izra#avanja je nedvojbena. lako vrlo razli%itih morfologija,
svaki od tih medija dijeli izvori$te u potrebi za predstavljanjem, dijeljenjem iskustva. Upravo njihova
razli%itost u formalnosti, kada je dobro uvje#bana, mo#e biti sak@aptementarna. Kroz takav
spektar izra#ajnin mogu&nosti, %ovjek mot#e biti oslobo'en o8itwadimova u komunikacid
Osim te%nog preno$elfigprinva&anjajnformacije, $irok izra#ajni aparat omogu&ava ponovno,
vje%no htijenje za odr#avanjem zna&#8lto pridonosi cjelokupnom zdravlju. Na razini dru$tva,
$iroki i osjetliivo pode$eni izra#ajni aparat omogu&ava fluidno promi$ljanje organizacije i
sadr#ajnost stvarnosti. Kroz praksu stalnog propitkivanja, nedvojbeno se dialpea podloga
imuniteu slijepog prihva&anjarutosti takozvanoadru$tveno zdravl@ Kultura i ideologije su
istovremeno gradbekbliko i zrcalnielementi dru$tava. Kroz ideale, uzore, neprijatelje, kroz tipove,
aspiracije, oblikekroz izrimke proni%seu specifi%nosBruner otome pise:

aJedan od va#nih na%ina karakteriziranja specifi%nosti odre'ene kulture je u promatranju kori$ten
narativnih modela koji omogu&uju da se opi$e tijek #ivotmpisni priboObilo koje kulture obiluje ne samo
zalihom kanoni%nih #ivotnih narativa (heroji, martiri, prevaranti, itd.), ve& i formalnim sastavnicama koje

njezini %lanovi mogu kombinirati, i time konstruirati vlastite #ivotne narative: kanoni%ni stavovi i okolnosti.
takore&J®

Z Maslow, A.H. Motivation and Personalityprev. studenticaYew York: Harper&Row, 1970str.177.
2 \VittgensteinL. Tractatus LogicePhilosophicusNew York: Harcourt, Brace &ompany 1922.
% Bruner, J. dLife as NarrativeSocial researchvol. 71, br. 3, 2004, str. 69grev. studentica
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"ire&i kako unutarnju bazu podataka tako i medijputg pojedincu su poznati njegovi

alati. Poznavaju&i svoje alate, %ovjek je svjestan svoje stvarnosti, svoje moé&i, i bit &e u mogu&r
izraziti ju. O tome je pisao i Freu@zvor na$eg zadwljstva je formalna kontrola koju pisac vr$i
nad svojim ma$tarijama i snovir@. Takvom %ovjeku napredak je jedina opcija.

1.10 Analogija i likovno izra$avanje u nastavnom kontekstu

Telos® $kolstva trebabi biti sigurna i poticajna zona u kojoj u%enik u%i koristiti vlastite sposobnosti
u izra#tavanju razvijanjusebstva. !ovjekovo se bi&e razvija u cijelosti zahvaljuju&i samospoznaji,
osvje$tavanjem vlastitih unutarnjih mehanizama te razumijevanjem stvagdapticesa, koji je
univerzalan u svojoj su$tini za sve disciplibastava likovne kulturéi u kontekstu suvremenog
obrazovanjau%enicima trebalamogudi usvajanjetj. osloba'anje kreativnog mi$ljenjaU tom
kontekstu, malogije mogu poslu#iti zankorporiranje odgojrog aspeka u nastavu Rje$avanjem
likovnog zadatka u%enik se nalazi u situaciji u Koglgaprimijeniti razli%ite kompetencije. Kroz
razli%ite sociolo$ke oblike radé&penicima sgaje mogu&nost u%enja i isprobavanja raznih sustava
komurikacije, suradni%kog u%enja odnosno po$tivanja sebe i drugih u osobnom i radnom kontek:
Analizom likovnog zadatka u%enici u%e vrednovati vlastiti i tu'i rad $to razvija vje$tinu
samoupravljanja i samoorganizaciromatraju&i tue odgovore nagitanja,rjie$enjazadataka, tu'e
pona$anje, 0%ituje se fraktalna priroda ljudskog iski®tedti od tih elemenata u nastavi analogija

je dinamike funkcioniranja u dru$tvu. Takva vrsta vje#baonice je, pogotovo u opetovanju, prijekc
potrebna kako bi podsvijest fluid mogla prihvatiti razli%itu lepezu izazova.

U%inkovitost introspekcije putem analogije i naracije nalazimo mo#da najo%itije u dijagnosti%}
psihologiji, u kojoj su crte#i odavno utvr'ena metoda koja poma#e u terapiji. Pomo&u crte#a (npt
metoda fraktlnoga crte#a, Rorsctlaove mrlje, crtanje u sklopu ekspresivnih terapgee s lutkama

itd), %oovjek mo#e izraziti i stvari koje zaokgplji njegovu podsvijest, osloba'aju&i mo#da te$ko
doku%ive ili vrlo dobro skrivene aspekte psihe, pritom zadobieSiaypostignu&a zbog u%injenog
rada. Tako'er likovna umjetnost daje mogu&nost lak$eg izra#avanja i spoznavanja prirode neugodr
misli jer postoji posrednik, likovno djeloUmjetni%ki medij (princip) omogu&ava sagledavanje
metafizike bi&aada se bi&reosje&a secirano, po$tuje njegovu cjelovi®gsaka od tih metoda ima

u su$tini analo$ki princip, koji na posredan na%in izréit@aega$njavapojavu. Kada se o ne%emu

%4 Freud SCreativeWriters and DayDreaming,1908,str. 420

% &Telos (/)t.I+s/; gr%ki: ,-./0, translit. TZlos, littkrajQ asvrhadili &ciljQ) izraz je koji filozof Aristotel koristi kako bi
se referirao na puni potencijal ili uro'enu svrhu ili cilj osobe ili stvari, sli%no pékrajniji ciljOili draison d'tr&

"tovi$e, to se mo#e shvatiti kaohovni smisao "ovjekova pothvafa(<https://en.wikipedia.org/wiki/Teles posjet
24.3.2021)

I
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govori indirektno, lak$e se opu$taju defenzivni apddaiivom je slu%aju analogidi%ica
$e&era uz lijgk Zbog mogu&nosti introspekcije pomo&u analogije i naracije, njihova primjena u
nastavi likovne kulturgridonosiusvajanju nelinearnin metodai$ljenjapa tako i cjelovitijem

razvoju pojedinca.

1.11 U#enik i budu&nost
A. H. Maslowje pisao

aDa je na$ posao nastojanje da nas pretvaramo u ljude koji nemaju potrebu za stati%kim svijetom, k
nemaju potrebu za njegovim zamrzavanjem i stabiliziranjem, koji nemaju potrebu da rade kao njihovi 0%e
$to su radili, koji su se uanju samopouzdano suo%iti sa sutra$njicom ne znaju&i $to dolazi, ne znaju&i $to
se dogoditi, s povjerenjem u sebe da &emo biti u stanju improvizirati u situaciji koja nikad ranije nije postojale
To zna%i novi tip ljudskog bi&a... Dru$tvo kajdebstvaralo takve ljude &e pre#ivjeti; dru$tva koja ne mogu
proizvoditi takve ljude &e izumrije®
Unato% kompetitivnosti dru$tva i sveojedpitalizacij svakodnevnicegbkolska zajednica ne pru#a
dovoljno motivacijskih poticaja za u%enike. Sami u%enici nisu dovoljno emotivho povezani
nastavnim sadr#ajepa tako i samom svrhom obrazovnog procesa, stogapotrebno omogué&iti
osobnu poveznicu s vizijom budu&nosti kddiamotivacija, spontanost i nelinearno razmi$ljanje
postalisastavni dio funkcioniranja kasnijem #ivotu
Poticang jedinstvenosti i izra#avangvakog u%enika uklju%uje razumjpatip. U%eniks dobim
samoupravljanja i zdravum analiti%kn sustawm tekoji prepoznaje poveznice izme'u svih podru%ja
#ivotaima pozitivniju i cjelovitiju sliku svijeta. Stogpe $kolski sustav koji omogu&ava stvaranje
cjelovite osobesustav koji se razvija prema etici i boljitku %ovje%anstagegove inherentne
ravnote#é’ U toj se studiji o%ituje kako je u%eni%ka projekcija vlastite budu&nosti pro#e
nesigurno$&u, kako na egzistencijalnom tako i na osobnom péjeunesigurnost posljedica svijeta
koji temelji svoje vrijednosti kroz ekonomski spektar. Potrebno je isity@ntanpodupiru&sustav u
kojemu se mladi um mot#e razviti imaju&i povjerenje u,setk® bi se mogadoduprijeti stvarnost

I ustrajati u vjerovanju va#noghjihove jedinstvenenetafizike

% Maslow, A.H. The Farther Reaches of Human Natukew York Penguin Books1976 prev. studentica
%7 Jedna od referenci je komparativna studjirjane Ulei Andreje (ivoder, Faculty of Social Sciences University of
Ljubljana!Student youth in Slovenia: In search of a futu2612.!
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2. EMPIRIJSKI DIO

2.1 Uzorak istra$ivanja
Uzorak istra#ivanjaila sudva osma razreda osnovne $kole Augusta "€2pe27 u%enika i u%enica)
i jedan tre&i razred grafi%kog odjela "kole primije@jgnjetnost i dizajrau Zagrebu6 u%enica)

2.2. Ciljevi istra$ivanja

Svrha ovogistra#ivanjabila je poticanje empatije, podizanje samopouzdanja te nelinearnog i
kreativnog razmi$ljanja tijekom nastavnog procesa likovne kultnednjo$kolskilpredmeta

Cilj ovog diplomskog istra#ivanjbio je pronala#enjei%enikoveigurne zongpomo&u analogije
naracije postignuto prepoznavanjem vlastitog jedinstvenog na%ina izra#avanja, percepcije stvarnos
prihva&anja i razumijevanja tu'eg kao no$enja s izazovima suvremenog dru$tva te jasnije vizij
vlastite budu&noststoga su komparirasli%nosti i razlike kraja osnovno$kolskog i srednjo$kolskog
obrazovanja, s naglaskom na 0%ekivanja samih u%enika.

Rezultatima istra#ivanjpoku$alo se odgovoritia sljede&a istra#iva%ka pitanja:

Kako je primjenom analogije mogu&e potaknuti kreativiost#avanje i samoostvarenje u%enika?
Kako je primjenom naracije mogué&e potaknuti kreativnost, izra#avanje i samoostvarenje u%enika’
Kako primjena analogije i naracije poti%e introspekciju?

Kako primjena analogije i naracije poti%e aktivni pristup premad®m #ivotu?

2.3. Metode istra$ivanja

Istra#tivang u osnovnoj $koli provedeno fgekom dva nastavna dveata na nastavi predmeta
Likovna kultura tedva nastavna dvosatavedena u tre&em razredu srednje umjetni%ke 1$kole
nastavi predmethustracija

Dominantna metoda u nastavi bila je projektnastea#ivanje je bilo organizirane tri akcijska
koraka:

1. akcijski korak - definiranje u%eni%kinzora te razloga za$to su im to uzdatim suu%%enici
izdvajali vrijednosti pojedinackoji ih inspiriraju

2. akcijski korak u%enici sartdi storyboardodnosno pri%u u kojoj sabjasnili kako potaknuili
istaknuti te vrline kod sebe

3. akcijski korak stvaranje vremenske kapsule kojaibenik@otaknula na introspekciju; snitha
su dva videa od kojih je prvi biosmjeren prema pro$lostrébali supromisliti i sa#é njihovo
dosada$nje obrazovno iskustvo odabiru&i najdravégbitnije momente) drugi usmjeren prema
budu&nosti u kojesumogli projicirati viastite nadeotkriti viastita gledi$ta na to $to ih %dkenici
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iz razli%itinodgojneobrazovnh ciklusa promislil suo projekcijama svogdaOte su se

izrazili kroz razli%ite medije

24. Tijek istra$ivanja

2.4.1. Osnovna %kolaprvi nastavni dvosat

Nastavni proces osnovnoj $koli imaje istu strukturu kao u srednjoj $koli. Tijekom prvogstavnog

sata obra'ivalisu sepojmovi koji se odnose na strip, nastavna je temadtdnos slike i teks@,

dok je likovna tema Ia A0dnos sebe i dru$t@Uvodni zadatak bige usmjeren ka promi$ljanju o
razli%itim mogu&nostima emotivnog izra#tavanja u odnosu slike i teksta u stripu. Slijedio je zadat
za usvajanje kadriranja i ponovnog povezivanja odre'ene kompozicije sa specifi%nim emotivnin
spektrom. N&on zajedni%ke evaluacije zadatka kadriranja, mijenjao se sociolo$ki oblik rada te s
u%enici u grupicama raspravljali prvo o popmora,a zatim o pojmuvrline. Osnovno$kolsksu
u%enici imatilosta razli%it pristup u izdvajanju svojih uzora. Odg®udnili ujedna%eni po grupama,

svi su se slot#ili oko jednogjeani%kog uzordedna gupa u%enikaavelge jednog nogometa$a kao
uzor,drugagrupa navelge boga, dok su pdiednje dvije grupe zadr#atelgovor za sebe. Na osnov
raspravljenogu%enici su pri%trebali odreditijednuvrlinu po izboru Taje pri%arebala prikazati
razvijanje odabranegrline (pretpostavka je bila da prepoznaju odabranu vikmdisele) u svrhu
osvjeS$tavanja va#nosti razvoja vlastitoga Bi&enicima je napomenuta va#sashostalog izbora
kompozicije razli%itih scena u stripu kako bi mogli $to bolje izraziti emotivni dojam osmi$ljenog
scenarija te kako bi stvorili dublju osobnu poveznicu s odgojnim aspektom koncepta. Nastavna cjelir
kroz koju je provedeno istra#ivanjdaje aPlo$no oblikovani®,dok je nastavna tema bi#dnos

slike i tekst®

2.4.2 Osnovna %koladrugi nastavnidvosat

Drugi blok sat u osnovnoj $kddavio se obradom nastavne tefiféoha PritamQ Klju%ni su pojmovi

bili video, film, digitalnaslika, svjetlost, kadriranje, kompozicija u filmu, sjena i kontrast u filmu,
vrijeme i pokret u filmu

Likovni je zadatak bio snimanje videa koji igra#avaopozitivne emocijeu vezi budu&nosti i
pro$losti.Oblik rada bio je grupni.

Uvod za promi$ljanje nastavnoj tematici lai je igra asocijacija. U%enici su podijeljarii grupe

po njihovom izboruBacaju&i loptice od papira odre'ivadu tko &e sljede&i otkriti svoju spontanu
poveznicu. Po%etni su pojmovi blin, svjetlo, vrijemeSljede&i je zatak omogu&avao u%enicima
da instinktivno istra#e razli%ite izra#ajne mogu&nosti rakursa i kadra, povezuju&i ih s odre'eni

emotivnim dojmom. U%enici su trebali osmisliti plakat za odre'eni #anr filma odnosno pomoé&t
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mobitelase me'usobnofotografirati (ili odabrati prizor) i, nakon izvedbe, dati drugim

parovima /grupama da poga'‘aju o kojoj se vrsti filma radilo. Taj zadatak i njegova evaluaaja bili
osmiSljeni kako bi omogué&ili promi$ljanje zna%enja odabiranja odre'ene perspektive u #ivotnol
kontekstu. Mikon kratkog grupnog promi$ljanja o pojmu budu&nosti, krenuli su u izlikdinog
zadatka. Plan je bio dsnimedva videa jedan u kojemu su izdvajali njima najdra#e momente
osnovno$kolskog perioda i drugi u kojemu razgovaraju s 10 godina starijonoweszpe. Neki od
u%enika su inzistirali na tome da zajedno snimajlaydesu se stoga grupiraliako'er nisu svi
osmislili dva videave& je ve&ina prilagodila koncgga sunapravili jednu vremensku kapsulu
odnosno snimili su jedan video koji je bio spoj pro$losti, njihovih sje&anja iz $kole i projekcije
budu&nostib sa#imanje njihovih dosada$njih iskustava i njihovih nada. Evaluacija se vr$ila
zajedni%ki, likovnseforma analiti%ki promatrala kroz pitargak se odgojna tematika komentirala
slobodno.

2.4.3 Srednja umjetni#ka %kola prvi nastavnidvosat

Nastava u srednjoj $koli odviga smanjan gruppmu%enica, u sklopu predmbtstracija Struktura

je bila sli%na kao i u osnovnoj $koli, istra#ivanje tékeko se vidim u budu&ndStzapo%etje
propitkivanjem u%eni%kih uzadva. koga se ugledajuko im poti%e #eljda budu najbolja verzija
sebe.U%enice su zatianalizirale pojam vrline,t8 to jest, kako je to pomoglo njihovim uzorima.
Rezultati njihove diskusijbili su zapisani na plo%ako bi ih mogli promatrati u kasnijem izvo'enju
likovnog zadatka. Odgojni cilj zadatkavio sgoticanemshva&anjavrhe razvoja istih vrlina u cilju
ispunjavanja vlastitog potencijala. Nakon odgojnog uvoda dbjgdi obradanastaviog sadr#a
(nastavna je cjelmbila 8Razrada i odabir teme za crhgeli strip i definiranje tehni%kog stila
skicama u olovci na A4 formail nastavna temd@Razrada scemija za strip od jedne table,
definiranje likova i stila crtanja, skiciranje kompozicije table stjpakojemu su u%enice usvajale
pojmovestrip, kadar, odnos slike i teksta, vrste rakursa i pldRazgovor nakon zadatka povezivao
je promis$ljanjeo kadrovma u stripu s istim u filmskoj umjetnosti te ponovno povezivanje odgojne
tematike s nastavnarpovezivanjem kompozicijskog odabira kadra s odre'enim emotivnim dojmom.
Tijekom razgovora utvrdilo se kako je volja najva#niji element u pojedin%eveajurazikovni
zadatak sastojeseu osmi$ljavanju pri%e (u obliku stripa) koja bi ilustrirala kako bi svaka od u%enice
mogla jo$ vi$e razviti jednu od svojih vrlind%enicsu bileiznena'ene pristupom teu setrudile
prilagoditi na druga%iji na%in rag@spram onogijima uobi%ajenog kojm je omogué&avao
dugotrajan rad na samom konceptu i likovnoj formi, dok su tijjekom ovih nastavnitretzstie
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proizvesti i koncept i likovni rad. Ta je prilagodba uzrokovala razli%ite reakcije, no ve&inski

Su se uspjelenad&i.

2.4.4 Srednjaumjetni#ka %kola drugi nastavni dvcsat

Drugi je blok-sat tako'er bio proveden kroz nastavnu cjeléiRiazrada i odabir teme za crbgeli

strip i biranje tehni%kog stila skicama u olovci na A4 for@atunastavnom temoréRazrada
scenarija za strip od jedne table, definiranje likova i stila crtanja, skiciranje kompozicije tabf@ stripa
Klju%ni pojmovi ponovnsubili strip, kadar, odnos slike i teksta, rakurs, plaikovna temaaOdnos

sebe i dru$tv@istra#ivana je u formi videa koji su analizirali njihovo dosada$nje iskustvo u
obrazovim ustanowamai njihovu projekciju sebe u budu&nosti. Likovni zadatak sassgad dva
videa, prvi u kojemu su izdvajale najdrafjelovesrednjo$kolske etape obrazovanja i drugijemu

su trebale govoritfbudu&endaQ Sat je zapo%eo igrom asocijacija koja ih je uvodila u promi$ljanje
0 budué&nosti. U sljede&em su trenutku u%enice u paru raspravljale o tome $to to njima zna%i, kal
osobnom tako i na svjetskom planu. Ojyagadatak ukazao najihovu prili%no distopi%nu viziju
budu&nosiier su i na ekolo$koj i na ekonomskoj razini predvi‘ale lo$ kona%an rezultat %oovje%anst
(njihovim je odgovorima vladao cini%an dyfgsebnosu komentirale lo$e politi%ko vodstvo
Hrvatske). Ras@vi u paruuslijedio je zadatak ponavljanja likovnih pojmova u kojemu su u%enice
nasumi%nioirale papiri&e na kojima se nalaztre'ena vrsta kadra/rakurgaju su trebale povezati

s odre'enom emocipm. U parusutrebale uslikati motiv koriste&i dobivelkompoziciju kojom su
trebalenaglasitizadani emotivni dojam triju fotografija. U%erscedobro reagirale na zadatak.

2.5. Analiza likovnih i vizualnih radova u#enika

2.5.1 Analiza stripova osnovno%lkolskih u#enika

Tijekom izrade stripa o vrlinamae&ina je u%enika uprizorila princip nesebi%raghtosno
pomaganja drugima kroz svakodnevne situaoipe. pomo& oko prela#engeste, zada&e, uaetul.

Drugi naj%e$&i pojamabjie upornost npr.sporta$ koji omogu&iobjedu svom timu, upornost oko
u%enja klaviréSlika 1) te iskrenost produktivnost

Dvije su u%enice promislile o tome kako &e njihova briga o njegovanju vje$tine imati utjecaja i r
druge, odnosno da &e njihova dobra djela inspirirati jo$ nekoga. Rje$enja su bila razli%itog emotivr
tona. Konceptualno, isti%u se rje$enja za dva stripa. Jedan (Slika 6) prikazuje osobu koja zavr$a
poslom gje%atabla)te #uri do poslodavca kako bi dobila isplatu za (polovi%no) odra'en posao i
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drugi po imenuiLudosO(Slika 7) koji prikazuje pozitivan odnos psihologa ili psihijatra s

klijenticom.

Slika 1

Pri%a koja govori o hrabrosti nogometa$a podijeljena je na $est scena (Slikend ske i tekstau

stripu je dobro ali jednostavnarazra'en u%enikje iskoristio razli%ite oblikednosa tipi%ne za
stripovski format. €kst je u prvom u predzadnjenprizoru smje$ten u obla%i& koji ozna%ava
razmi$ljanje, uprizoriv$i unutarnji monolog nogometiadja sam sebe ohrabryjsvjestan vlastite
odgovornosti b%ekivanja publik&) drugom je prizoru teksradijalnddsmje$ten oko gledatelja, iz
%ega se mo#e i$%itati da je u%enik htio prikazati navijanjeanévigjgde&im prizorima izjave
komentatora utakmice smje$esu u prozor%i& koji ozna%ava govor. Veli%ina i stil slova gotovo
svugdje sli%njedino se u drugom prizoru istaknulo povikivanje navija%a malo ve&im fontom i
interpunkcijskim znakovima (uskli%nicBrva je scena pri%e smje$tena u kvadratnom fortoatu $
odgovaramirnom, ali i napetontonu prikazanog trenutka u kojemu se sporta$ priprema za izlazak na
teren.Lik je smje$ten u sredini prizoraije previ$e sitan, oko njega je nacrtan prostor svla%ionice s
raznim tipi%nim detaljim&o%ice, lopte, majicgponzorskiogotipovina zidu itd Sljede&e su scene
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razli%itihasimetri%nifiormata$to ukazuje na to da je u%enik promi$ljao o prikazivanju

dinamike u stripu i pomod&adriranja obzirom dasu prikazani prizori tr%anfgytiranja lopte tijekom
penalau tojje sceni %ak iskori$ten doniji rakurs, nasuprot drugih kadrova u kojiakaije na razini
0%iju promatradei, u kona%mnici, dobitka pobjedni%kog b@a@abir kompozicije u kadrovima
podsje&a na one televizijske ili pak iz igrica, mo#da je i istkmkao modelKorelacija ideje i forme
uspje$nge postignuta, unato% shemati%nosti rie®é¥janik je temu vrlina odlu%io kanalizirati kroz
sport koj 0%ito voli i prati. Analogija utakmice (odnosno prijeko potrebne vjere u sebe i heabrost
suo%avadp velikim odgovornostima koje karakteriziraju tu situaciju) i #ivotnih situaciegéona

i jasna i samom u%enikddabrao je analogiju utakmice kako bi prikazao inspirativni, hrabri pristup
#ivotu. U%enik je svjestan &lana svojoj ko#iskusiti mno$tvo zahtjevnih, va#ngituacija ida &e

kroz njihu%iti dobro samoupravljanje, vjerovanje u sebe i prepoznavanje vlastitih poteDm)ia.

u boji dobrosu primijenjene u%enik je odabrao razli%ite pristupe samog hdjanjcija i razvoj
doga'aja su jasnilogi%ni i linearne kronologij®ad je dovr$erkonkretno i jasnadgovaratemi,
prikazuju&i ipak pri%u u kapije uklju%en sam u%enik i neka svakodnevna situacija, ve& osoba koj
njega inspirira (nadovezuje se za zadatak u kojemu su u%enici morali promisliti o tome tko su i
uzori). U%enik se ohrabrio ponuditi vlastito rie$enje u likovnom oblikovargatanjukompleksnijih
polo#aja ljudskog tijela, figure nisu u klasi%réemgipatskom raskorakdlve& su smje$tene u raznim
polo#ajima koji uklju%uju skra&enje udova, dinami%ni odnos s drugim likom i prika:

trodimenzionalnosti
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Slika 2

U sljede&em stripu (Slika gjyimje&uje se jednostavnijpromi$ljanje i oblikovanj@ego u prethodno
analiziranom radu. Papir je podijeljen u %etiri scene polg#eamookutnog formatéto &e se rie$enje
pojavljivati kroz radove ve&ine u%enika koji suzbilinjeni kada su dobili uputu da format papira i
samog stripa mogu organizirati kako #eletko od njih je na taj na%in podijelio format pa su drugi
slijedili taj primjer). Likovi su oblikovani prili%no plo$nstoje u raskoraku i pokret je minimalno
izveden. Kompozicija scena je stati%na (npr. stol se nalazi uvijek na istom mjestu u formatu). Od %e
velika poljanakoja je podijeljen papir, izdvajaju se dva manjaldeekrupnogplana u kama je
izdvojenolice glavnog lika Krupnim planomnagla$enge reakcija glavnog lika wnajklju%nijim
trenucima- trenutak suspetije prije bacanja lopte u ko$ i momeiMatarz&®u kojemu shv&ada
treba re&i istinu i preuzeti odgovornost za vlastite postiskedetalja ussamim crte#ima sa#etna
najosnovnije.Odnos slike i teksta je jednostavan, u%enik je prikladno odabrao oblik obdafi&a
iskoristioonomatopeju kucanjatre&oj sceni stripa. Idejajgeinostavngasno izra#ena kroz scenarij
no scenarij i likovnorje$enje zadatk@ablonska su rie$enjdaracija je vrlo jednostavne strukture,
analogija nije svjesno promi$ljena, no mo#e se zaklju®iti%enik ima osje&aj za nu#nost

preuzimanja odgovornosti.



23

Slika 3

U%enica koja je obradila pohlgi®slika 3) uprizorilaje scenu u kojoj majka ukazuje svom djetetu
koje pla%e (zato $to #eli jo$ igra%aka) da je pohphazapravo ima dovoljno. U obja$njavanju
svog rje$enja izjavila je kako j@a#no da se ta pohlepnost ne daje u nasljedstvo poteoie kako

je amajka ponosnaa dijetekada se ono, u sljede&oj generaciji, iska#e kao umferéage u%enica
tako'er izjavila daje njen uzor bogzato $to se brine i %uva svenhas

Ovaj je format tako'er podijeljen u %etiri polo#ena pravokuthkitja tvore kompoziciju scena.
Dijelovi prizora sitno su nacrtani, prostor sobe natuknjg crtanjem linijskog kuta, tekst je
jednostavan, bazi%an u svojoj elaboraciji, sitnih dimenzija. Realizacija ideje je jasna i shemati%
forma suzdr#ana, boja#ljivali uspijeva prenijeti htijenje u%enice. Crta%ka tehnika je minimalno
iskori$tena. Naracija, iako linearna, ima dodatan element naspram prethodnog analiziranog primje
(Slika 2), element vremenadnosno naslje'a. Posljedice odre'enog %ina nisu fokusinansarg
protagonishave& i na ljude koji gakru#ujy odnosno koji &e ga okru#iti.
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Slika 4

U%enica koja je obradila nesebi%nost (Slikaet}alge razli%ite prizore u kojindjevoj%icaomaie
ljudima u raznim situacijama. Jedgprolaznikprimijetio sva ta dobra djelpa je potaknutla i on
poma#e drugima. Taj se strip isticao u tome $to je izlazio iz principa Bpogljedica za samog
autora, odnosno, dobrota se ngklju%ivadirektno vratila dobro%initelju, ve& se pro$irila dalje kao
radu kru#naU prvoj sceniglavnije lik sama u%enidaja primje&uje nekoga kako poma#e staric
prelasku ceste pa, tinpdtaknutai samaide pomagati drugia. U posljednjem primjergponovnoje
protagonist oaj koji promatra scenu prela#argestei time je jednako potaknut lako je papir
podijeljen ravnim linijamapodjelompri% na$est prizoravaj je strip malo kompleksnije razra'en

od prethodnihU samonsecrte#u primje&ujepoku$ajprikazivanjaperspektiveGotovo u svakom
prizoruvidljiva je pti%ja perspektiyasim u %etvrtoj sceni u kojoj je 0%i$te vi$e na razini promatra%a’
U svakoj sceni radnjae odvija na drugom mjestuJ%enica je daki$e primjera svakodnevnih
situacija u kojima se mo#e poimekom drugomlako mogué&nosti crta%ke tehnike nigpolje

iskori$tene, forram je solidno realiziraa namjerau%nice. Likovi su manjih dimenzijano
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proporcionalni su u odnosu na druge elemente prikazane u sceheksa.je prili%no

malen, sa#etannajosnovnije potrebne rije%i.

Slika 5

Jedna u%enica odlu%&iarikazati produktivnost (Slika Shako strip uprizoruje svakodnevicu, forma
kojom je prikazana izra#tava ekspresivnoshirno&u Ovdje nije iskori$ten princip analogije, ali
odva#nost boja i oblikovanja mogetuma%iti kao zasebna analodfaip se sastopd %etiri scen
njihov je okvir nacrtan rukom za razliku od prethodnih primj&igka 2, 3, 4 itd) u kojima je papir
podijeljen ravnalom. Prikaz dubimpgostorgje solidan,olovke u bojikori$tenesu odlu%no, elementi
prizora i glavni likodgovaraju&ilsu proporcijau odnosu na formagapira. U svakoj sceni nalazimo
i brojnedekorativne elemenat $toprikazu daje #ivosSama naracijaije linearngri%aa dominantni
osje&aj$%itavae izodnos radnji, naslovai dinamike kompozicija unutar svakog kad@&lavni lik
%inine$toi samim time se dobro osje&a. Princip analogije nijessgj&ori$ten. lako konceptualno
u%enica nije iza$la iz okvira, sam crte# nosi odre'eni admos slike i teksta gotoye nepostoje&i,
slova se jedino javljaju u posljednjem prizoru u obliku imena digenny Streéd
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Slika 6

Ovg se primjer (Slika 6) konceptualno istilednosu na druge stripove%enica je scene uokvirila

u ne$to $to bi se moglo protuma%iti kao neka vrsta ekrana, mo#da televizor ili tablet, pri%a se oc
na njemu. Sama je naracija jednostavna, linearnaakedrazumljiva koliko i zbunjuju&aobzirom

na kontekst zadatka u kojemu su trebali osmisliti i realizirati strip u kojemu isti%u svoje vrline. Pri%
je razumljiva sama po sebi, vidi se #enski lik kojupeatio prema radnom mjestu na kojemu sije%e
stabla. Nakon toga se vra&a ku&i gdje ju do%eka, %ini se, poslodavac koji jojnspéagelo

tada odra'en posadvo#da je u%enica htjela prikazati neku lgyju igra (u %etvrtoj sceni izme'u
obla%i&a razgovaralazi se krug podijeljen na %etiri polja, od kojih je samo jedno ob$jarmo#e
mo#da ukazati naeku dnevnu kvotu zadataka keg moraju obavi}i Ukoliko je u%enica zaista
htjela prikazati igricu, to bi bilo jednmanimljivo rie$enjezadatka. Iskostila je motiv igrice kako bi
prikazala njenu strukturu kao anailjog#ivota. U samom crte#u primje&uje s@mjeraprikazivanja
dubine i #ivopisan pejza# s mno$tvdetalja lako je oblikovanje forme shemati%no, ulo#en je trud.
Odnos slike i teksta je jedastavan svi su elementi razgovora, kako unutarnjeg monologa tako i
dijaloga s poslodavcem, smje$teni u jednak oblik obla%i&a. Odnos naslova i same pri%e tako'e
dostazanimlijv. Naslov je napisan flomasterom i dominira naspram ostatka stripa. Ma#de eca
htjela dati pomalo nihilisti%ni komentar na repetitivhost svakodnéwvigmrnost potrebnu za
ustrajanje u njd Unutarnji monolog samog lika pojavljupesamo kako bi izrazida je pospan i da
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mora #uriti.Sama je naracija u stripu jasna, iakanjefda motivacija pomalo zbunjuju&a

kad je rad ovako predstavljen bez obja$njenja.

Slika 7

Tema drugog stripa koji se isti%e je dLudostO (SlilRadhja jesmje$tena ordinaciji psihijatrice.
Nasmije$en #enski liklazi i pozdravlja tako'er nasmije$enu doktoricu, nakon %ega slijedi njihova
seansa, prikazana kroz jedan prizor bez rije%i u kojemu si doti%u ruke u znaku HBligkadsti.
pozdrav i dogovor za sljede&itp@vaj stripna lijep na%ioprizorujeanalogiji ddobrog %ovjekai
adobrog odnoga Odnos sa psihijatrom prikazan jeugodnom tonu kroz minimalan brogcrtanih
detalja.Crta%ko umije&e je bazi%no iskorifiegm@mi$ljeno) u stripu vidimo promjenu gledi$ia

u prvom je prizoru iskori$tena pti%ija perspektiva, toliko da je gotovo vertikalna. \AhseO
namje$taja uz naslov stripa $to mo#e podsje&ati na uSpiigitcoma dok je u drugim prizorima
0%i$te smje$tenaazini 0%iju promatra%akdvi surealneveli%inas odnosu ndormat, smje$teni
uglavnomu sredi$tuisame radnjeTekst jevrlo sa#et, dijalog je iskori$ten samo kako bi se likovi
pozdravili i dogovorili se za drugi put. Kao konceptualno rie$enje, u%enica je odabrala zamimljiv
Uprizorila je temu vrlina kroz empatiju i povezivanje iskreno$&u, prikazuju&i jedan odnge%oji

i daje sigurnostodnos koji $iri dobrotuJ%enica je svojom pri%om pokazala uto%iéteckojdte

prona&kako u sebtako i u drugoj osobibtoukazuje na skupu prednost samog pdjinadostiokoja,
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koliko god prvobitno razaraju&pak daje poticpza ve&om introspekcijom i, u kona%onici,
ve&m empatipm za drugogaAnalogija seanse sa psihijatrom dobro kontekstualizira pojam vrline.
Odnos forme i ideje je jasan, ali bazualniheksperimenata i inovacija.

2.5.2 Analiza stripova srednjo%kolskih u#enica

Srednjo$kolske su u%enpreizvelesadr#ajno pribli#m sli%na rje$enja, stripovi Bili usmjeeni
gajenju dobrote, ljubavi i brige prema drugima bezalternativnogpromi$janja pojmova, razli%itih
vrlina te £be u kontekstu istiHpak, sveu%enic@dlu%ilesu prikazati pri%u na posredan na%in,
koriste&i analogiju #ivotinjskog ili fantasti%nog svijeta. Likovnost je tako'er promi$ljenija nego u

osnovnoj $kolidok je tekst izostavljen u potpunosti

Slika 8

Prvo $to se u ovom u%eni%kom radu isti%e (Slika 8) je sagditariranaorganizacija table stripa

i ekspresivan karakter crte#Zahtjev naracije nije sprije%io u%enicu da razmi$lja o k&gou
samostalnj cjelini. Prizori nisu odvojeni ravnidmnijama u pravokutnim forntana, ve& se slobodno
ukr$tavaju tvore&i dinami%nu cjelinu po kojoj se oko mo#e neumorno Katad.eksresivnost
crte#a mo#dge malosmanijilajasno& pri%e, no ono $to ostaje %itljgvda se radi o pri%i o hrabrosti
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i emmtiji u kojoj se pti%ja bra&a podr#avpptj%u na veliki koraizlaska iz gnjezda i

sre& zajedni%kog letenja. Sam potez i stil crte#a ukazauj%enicu koja je spremna eksperimentirati
i dati $ansu nepoznatim situacijama, dovode&i svoju zamisaojdamkedo% kratkom periodu koje
su imale na raspolaganj@dnos ideje i forme dobr@ razra'en, a pretpostavlja sdabi dodatno
vrijeme u%enicomogué&ilosustavnij pristup samoj realizaciji naracije (najvjerojatnijedalabrala
pregledniji na%in razlikovanja likova i prona$la na%in kako zadr#ati oagwi%nkompoziciju

bez oduzimanja te%nosti pribf@} boljelikovnosti (smatrala je da je ovaj rad lo&pmunikacija (ili
introspekcija)likova smje$tenge u obla%&e (u drugom kadru s desna, npr. pti%ica koja je jo$ u
gnijezdu zami$lja zajedni%ki let s drugim pticama, $to je prikazala&oi&em koji ozna%ava
mi$ljenjg ili u pravokutnicima (tre&i prizor u gornjem dijelu formatd)svakom se prizoru mo#e
primijetiti ekspresija i karakter u%enip@vr$inesu u crte#uobra'ene na razli%ite, promi$ljene
na%ine, prisutni su detalji i kolorit. U prvom se prizoru mo#e primijetiti kak@o@nicajerojatno
htjela oblikovati i ostatak stripB zemljanj okerton kolorita na oblacima te na sjenama oblaka i
gnijezda,chiaroscuroi detalji u prikazu tekstura Rakurs je tijekom cijelog stripa razini 0%iju
promatra%adJ) crte#u su vidljive i druge boje (plava, crvena, zelena) koje ukazujuiamgeru
razlikovanjalikova $to ipak nije precizno izvedendadatak jeinterpretiranlinearaim oblikom
naracije (malo likova, pri%a kre&e sa to%keakr$ava na to%ki B bez retrospektpromjene
protagonista itd), iskori$ten je princip analogiziranja. Asocijativnostdamptice prikladnge za

tematiku vrling kao i metafora izla#enja iz gnijezda.
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Slika 9

U ovom se primjeru (Slika 9) jasno mo#e i$%itati svaki prizor koji tvori cjelinu pri%e. Strip je
oblikovanpregledno, u klasi%nom oblikinadratnopravokutno uokvirenim scenarkaje se %itaju

s lijeva na desndPri%a je linearna i fokusirana na jednog protagonista koji utjelovljuje princip dobrote
i htijenja zaskladom. Prva scena prikazuje skoro uvenuli cvijetupnomplanu. U sljede&gceni
vidimo kako prilazi bi&e #ivotinjskog oblika lepjprimijetiv$i uvenulost cvijeta, zaklju%uje kako je
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na izmaku isu$ivanja zbog resdatka ki$e te kako mu je potrebna vadi&etvrtom prizoru

primje&uje se druga%ije oblikovanje vanjskog ruba soenge odvojero od petogprizorakosom
crtom koja ozna%ava kontinuitet jedne radpjemje&ivanja osmi$ljavargOdo njene posljedice,
Frealizacij@© Sljede&i su doga'aji (zgevanje cvijeta, njegovo o#ivljavanje i iznena'uju&i
eksponencijalni rasponovno smje$teni u manjikvadratnim okvirima koji odaju br#i tempo, kako
doga'aja takoi %itateljevgledanja da bi se onda poglealistavio na dva posljednja prizora. Oni su
longitudinalnog oblika, $to podcrtava koncept pri%e u kojemu se izra#ava pednsamala gesta
brige omogu&ila je lijep, sha#an razvoj prvobitno unesre&ene biljke koja jezuraettda glavnom
liku rastu&i u obliku k&ice Dodnosndidobro se dobrim vra&ancept je dobro razra'en, svaki je
prizor nu#an, jasan i %isto obliknvBekst nije kori$ten, ali odre'eni emotivni dojmovi su podcrtani
interpunkcijskim znakovima (uskli%nikaeetvrtompretposljednjem prizorte uskli%niks upitnikom

u osmoj sceniili simbolima (srce u sedmom prizoru). U tre&@prizoru prikazano i razriljanje
glavnog lika obla%i&em prikladninraami$ljanje. U svim srednjo$kolskim stripovima prikaz dubine
uspje$an jekao i dobra odmjerenost u crtanju detalja. Stil crtanja je uredan, odnos ideje i forme
odli%nge promisljen i izveden. Kao u prethodngrimjeru (Slika 8) zadatak je uspje$oinavljen
u%enica je iskoristila analogiju prirodnog svijeta kako bi prikazala smisao razvijanja vje$tina.

2.5.3 Analiza videouradakaosnovno%kolskih u#enika

1. videouradak

U%enici osnovne $kosel se, zgootrebe realizacijerideouralaka u kojima su rezimirali svoje
dosada$nje $kolsko iskustvo, odlu%ili grupirati i zajedni%ki snimati scenu. U njoj su prikazali doga’
u kojemu je sudjelovao cijeli razred. Radilo se o jednom trenutku kada sunéa ufagali u razred

S nastavnog sata predmeta Tjelesna i zdravstvena kuledan se u%enik sakrio u hodniku pa ga
nastavnicanije mogla pronag&i. 1z tog doga'aja nastale su brojne interne $ale, svi su se vrlo rado sje&:
tog momenta i lako su se dogwili oko snimanja. Snimanju su pristupili vedro, razigraalioplanski,
ponavljaju&i snimanje vi$e puta kako bi ostvarili zami$ljenu idejuaj video nije bila zami$ljena
postprodukcija radnja se snimila u jednom kadru u hodniku $kole. Odnos idejedenog je
zadovoljavaju&ivideo je djelovao pomalo kaoti%#fto je bilo u skladu s energijom i entuzijazmom
u%enikaobzirom na kraj godine i obrazovnog ciklughipak jasno. Da su u%enici bili u mogu&nosti
zasebno snimiti zvuk, scena bi postaaumljivija i za osobu koja ne poznaje dogagdrina i
smijeh u%enika tijekom procesa snimanja & lgotovo neraspravljen zajedni%k odluka oko
odabiranja reprezentativhog trenutka koji bi sa#eo njihovo iskustvo u $koli odli%na je analogij
njihove povezanosti. Osnovnu $koluweajedni$tvypamtiti po prijateljstvu i smijehyyo ljudskoj
dimenziji njihovog obrazovanja. Struktura naracije hédinearna i jasna, gra'ena popaketcha
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Valja istaknutida je izbor zajedni%kognimanja videaa prikaz njihovog dosada$njeg

obrazovnog ciklusaelevantan Samo snimanje nije svjesno osmi$ljeno pomo&u principa analoga,
me'utim promatra% mo#e uvidjeti rezonanciju organizacije i snimljenih materijala s njihovim
iskustvom opé&enitim do#ivljavanjem @tosti, specifi%nosti trenutka u kojima im se dodijelio
zadatak njihovim osje&ajima tijekom $kolovanja.

Zadatku u kojemu su morali sniméivremensku kapsulu%enici syristupili na razli%it na%in.
Prvenstvensu seodlu%ili podijeliti u gruprazli%ith veli%ia. Jedna ve&a grupa (sveukupno $est
u%enika od kojih je jedan snimao) ponu@ilzanimljivo konceptualno rie$enje zadatka. Snimili su
jednu te istu scenu tri putBprvo je snimanjepredstavljalo pro$lost, sliedegada$njost i posljednje
je prikazivalo budu&nost. U videu nisu direktno govorili sebi, kao $to sapravili drugi u%enici,
ve& su odlu%ili kroz samu naraciju i monta#u cjeline videa poslati poruku. Scena je prikazivala nj
peterokako hodaju kroz trigm njihove $kole i razgovarajuswom prijateljstvuPonavljang radnje
ddo je tom trenutku univerzalnu vrijednoBtnjihovo je prijateljstvo prebrodilo i izazov vremena.
Likovno, njihovo se rje$enje razlikovalo od driugpromislili su i 0 samoj produkjtiodnosnoo
iskori$tavanju mogg&nosti montiranja videa, $to su objasnili tijekom izrade viKi@apozicija kadra

je vodoravna, sama radrgamje$tenge u sredinisnimkedok je rakurs bia razini 0%iju promatra%a
Zbog snimanja razgovora u hodu, videal@io na dinamic$to je podsje&alo na filmska rje$enja
Odnos ideje i forme je dosljedan, ui$e vremena i nastavak projekta uradakbim jo$likovno

razra'eniji.
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2. videouradak

Slika 10

Sljede&ge grupaod troje u%enikddva u ulozi glumacgedanu ulozi snimatelja)pred kamerom
izvela humoristi%nu scenu smje$tan dalekoj budu&nosti. Nalaze se u zami$ljenoj svemirskoj
letjelici (u ovom slu%aju njiho\aarderob®sa%injeng od #eljeznih mre#a u hodniku njihove
$kole) | glume&i saireebe vode razgovor u kojemu komentiraju #ivotni doga'aj jednog od njih koji
je od svoje #endobioadinosaurskibeblO Simpati%an det@oinjenica da se u%enik (s lijeve strane
formata)vi$e %udio tome $to &e imati #enu nego $to &e dobiti transvrsnBrdijbitna ideja videa
bila je odli%naovaj par u%enikahrabriose ponuditidrugeoije rje$enjed drugihBnjihov je video
smje$ten u svemiru. lako rje$enj#da nijetoliko neo%ekivano, ipak izlazi imwbi%ajenog
prikazivanja svakodnevice. Odnos forme i idejengsustavan i mogao se dosljedngeesti
planiranjem razgovora i bez dodatnih reakcijapri®oa je gledatelju jo$ uvijek jasKait snimanja
mo#daje neplanski no ipak uspje$no do%arava atmosferu &t fkoji ve&inom koristmra%ne,
sku%ene atmosfere i prost@eabir mjesta snimanja tako'¢e dosljedan znanstvenofantasti%nom
dojmu Smje$tajem videa u svemir u%enici su iskoristili rudimenianalogiju, prvu asocijaciju na
rije% budué&nost. Kakvatfe budu&nost nije opisano, osim $to znamo da je transhumanizam uzec
maha. Iz ovog je videa vidljiva u%eni%ka apstraktna predod#ba onoga $vakmjarara se o djeci,
braku, zato $to je to nekakajma vidljiv, blizak, stereotipniprimjer toga $to hih moglo do%ekati.
Kroz daljnji rad i du#e zajedni%ko promi$ljanje, do$seto razra'enijih, ma$tovitijihi osobnjih
rjie$enja
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3. videouradak

Slika 11

Tri u%enice su pak za svoj uradak odabrale konkretniji pristup. One su odlu%ile puikiaetgddne
u%enice iz sada$njosti i njezine verzije iz budu&nosti. Ova gsgmnala svoj uradakekoliko puta
njihov je razgovor zaista bio jasan i logi%an. lako mo#da sam videovojgno nekonvencionalan,
pokazao je njihovo htijenje za pronji#ijem.Naracija po%inje s kamerom koja prati jednu u%enicu
kako hoda kroz hodnik. Nakon par kora#ta%ajnaapne za drugu u%enicu koja gleda u mobitel pa
ju nije primijetila i padne na pod. Tako se susretnu u%enica u sada$njosti i utjelovljenje njezinog Je
budué&nosti. Slijedi razgovor u kojemurse'usobnopredstavljaju tijekom kojega se odmah desi
obrat & obi%ne situacije u neobi%nu: u%enica s desne strane kadra obja$njava, nakon p
pozdravljanja i pitarg druge u%eniéko si ti?0,da je ona njezina verzija iz budu&nostine zna

ni ona kako je njihov susret mogué&. U%enica s lijeve strane kidiéKago je to u budu&nostpa

$to &e dobiti vrlo vedar odgov@ld budu&nosti je stvarno sup@rNakontogaslijedi pitanje prve
u%enicaéA koji mi je posao® ARadi$ u zoolo$kor@) na $to prva u%enica reagira s veselim %u'enjem
to je upravoposao o kjemu ona oduvijek ma$ta. Nakon tog odgovora odlu%e se zajedndafutiti
tamo te krenzajednou $etnju. Ovaj je video imao planski odra'erdpetak, zaplet, rie$enje i kraj. |
sami kadrovi su stabilne kompozicije, iskori$teno je vi$e vrsta snimanjkretypostati%nokamera

prati hod prve u%enice koja prolazi iza stupa i kako bi se onda stabiliziradisadar®s drugom
u%enicom u vodoravni centrirani kadar s rakursoemini 0%iju promatra%a. Na samom kraju yvidea
u kojemu u%enice odlu%e i&edrap proSetatkamera ostaje na mjest prati njihovo udaljavanije,
precizno odaju&i dojam kraja i odlaska u druge avanNaecija je odli%no razvijena, dijalog je
manje apsurdan negkod prethodmm analizirarog videa te pokazuje kako su i ove u%enice u
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apstraktnom doticaju s prvobitnim brigama njihovog budu&eg Hzapaslenje U%enice
su odabraleprikazati pozitivan stavpremasvojoj budu&nosti $to je zapravo zajedni%ko svim

osnovno$kolskim rje$enjima

2.5.4 Analiza grafi#kih organizatora srednjo%kolskih u#enica

Iz prilo#enih grafi%kih organizatora (Slika 12, Slika 13, Slika 14) koje su u%enice srednje $kole rac
kao pripremni zadatak prije snimanja videouradaka mogu se i$%itati zanimljivi podaci, kako usmjere
u pozitivnom svjetlu prema budu&nosti tako i u%mom spektru.

Ve&ina jagrafi%kih organizatopmdijeljena na dvije glavne grane koje razdvajaju ososvjetskiD
budu&nogSlika 12, Slika 13Slika 14, dok je tre&organiziran na digeoiji na%in koji vi$e nalikuje

na listu ili bilje$ku.

Slika12

Prvi prilo#eni grafi%ki organizat@lika 12) kre&e od sredi$njeg pojabadu&nosbte se nastavlja
na lijevoj strani papira prenibli#oj budu&nosd Ta je bli#a budu&nost zatim ponovno podijeljena
na asvijetOi &miQ Pod rubrikomdmiOnalaze se pojmovi popuatvr!etak !kole neuspjeli poku!aji
upisivanja akademijegubitak nade op%enitgojmovi vrlo bliske budu&nostidlazak u pekaru
HRANA Iznad rubrike koja je sa#imala osobnu blisku budu&nost, nalazi se grup#egpnpo
ZsvjetkeObliske budu&nosti. U njoj se nalaze pojmovi pgpopadang tla, kisek kil e, izumiranje
bi%a i biljakate nagla promjena klimeSpominjanje ekolo$kih katastrofa i utjecaja industrije na
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Zemlju prisutnoje kod svih u%enica. Ui@l12 se tako'er podasvjetskon®budu&nosti

koja se pak dalje grana u poja@8MRT svegd) nalaze natuknice popepidemijenovih bakterija
(otporne na lijekove)kuga 2.dig trovanje GMO proizvodimaprenapu“enost ljudimaponovno
ledeno dobaU studiji Mirjane Ulei Andreje(ivoder?® vidimo dapodaci iz 2008godinepokazuju
kakosu ekolo$ki problemi ne$to $to je prili%no zabrinjavalo 43,4% ispitatik&i po redu faktor
zabrinutost?® Dana$nja bi komparacija vjerojatno navodila jo$ ve&i postiakukazuje kako na
sve e&u ekolo$ku svijest mladibko i na sve primjetnije pokazatelje opravdanosti strahova u
njihovoj i svjetskoj svakodneviddruga kategorija brige izra#engrafi%kim organizatorinp@ briga
o pronalasku posla. Na Slici J2od oznakonddalje budu&nosiivide se natuknicpronalazak posla
(ne koji smo htje)i otkaz odlazak na ulicukopanje po sme%skupljanje boca zaokru#ene bilje$ke
lo!i radni uvjeti, niska pla%@8URZA nema penzijeiseljavanje iz Hrvatske

"to se ti%e osobnog spektra, on j@fenna sljede&i na%ina Slici 12, pod grupacijonédalje
budu&nost) navedene su sljede&e bilje$kbitelj (Nina), koja se odnosi na prijateljstvo izme'u
u%enice koja je pisala mapu i njene prijatelgatm &farmaOpesekadebljanje ponestanak ideji
mentalno propadanjeU ovoj mentalnoj mapi(Slika 19 vi$e je pa#nje posve&er@izvanjskop
budu&nosti nego osobno;.

2 Ule, M., (ivoder, A. Student youth in Slovenia: In search of a futli@culty of Social Sciences University of

Ljubljana 2012 str. 320.

%9 &Prvi po rasprostranjenosti je neravnomjerna raspodjela bogatstava u Sloveniji sa 53.5% visoke razine zabrinutos
drugi je nezaposlenost sa 44.3% visoke razine zabrinutosti. Slijede ih neima$tina (36.7%), nempgsi@dosanja
vlastitog doma (36.6%), samo&a (27.7%) i bolest (25.0%). Tako'er, u drugom se grafu na stranici 321. navodi kako j
drugi najrasprostranjeniji razlog za nezadovoljstvo kod studenata upravo mogu&nost zaposlenja, sa 78.5% u 1995. got
i sa posotkom od 67.7% 2008. godifalJle, M., (ivoder, A. Student youth in Slovenia: In search of a fut@culty of

Social Sciences University of Ljubljana, 2012.
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Slika 13

Na Slici 13 u%enice su gradsvjetske budu&no€ipodijelile nadapokalips®i dtehnologijtO(Al,
teleportacijg i na me'ugranuaseljenje na druge plan&@ePodaapokalipsor®navedeni su razlozi
iscrpljenje izvora globalno zatopljenjeistrebljenje koji se nastavlja naova kugai posljednje
padanje meteoral%enicsuu grafi%ekom organizatornavedenm kao Slika 13 kra&e obrazlo#ile
brigu vezanu za posaad koji se nadaju da &ga prona&i izvan Hrvatske) navefiije samo
nadovezanu za rijd¥kultet koja se nastavlja na grane osobne budué&nosti. Izrazile su ju indirektnije,
tako'er kroz rije%besku%nasiNa Slici 13, u grani abliske osobne budu&nd3tinavedeno je
upoznavanje BT& (popularni boyband K-pop #anra) na $to se nadovezuje K@iéerti, kao druga
grana nadovezana za udaljeniju osobnu budu&aosistalan #ivpbdnosngutovanje po svijetl)

ovom grafi%kom organizatoru nisu izra#ene brige oko upisivanja likovne akademije, oko izgleda

oko ljubavi.
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Slika 14

Na posljednjem primjeruSlika 14 primje&uje se op$irnije obrazlaganje osobnog spklbav je
upitna !/ #ivotinje su ljubaynesigurnostneiskustvo, stres, strafuva puta podcrtani) sre%a =
staklenke sezama + sme&i !e%eiprekrasna !pajza odmah uz kuhinju smrt, ma"ka, ku%ia
posljednjenaca za boljim #ivotom (koji se vjerojatne%e dogoditiNisu izra#ene brige oko izgleda
ili oko upisa akademijeU ovom grafi%kom organizatoru (Slika h&lazise jedan cijeli stupac
naslovljenekolo'ka katastrofal kojem su nabrojearazne posljedice i emotivni stavovi o ljudskom
zaga'enju globalnozatopljenje propast ljudi stvaraju sme%e i ljudi jesu sma®égo!tuju prirody
zatim dvaput podcrtanmiciklirajmo i posljednjipriroda je superVidimo malo op$irnije natuknice
razli%itih emotivnih tonova, krenuv$i ndda u uspjetdo budu%i posad nema se vremeia
izumiranje nekih tradicionalnih poslova/zanimanipti umjetnik je te'k& U studiji provedenoj u
Sloveniji podaci iz 2008godine pokazujuda su se brige studenata okrenule od osobnih do
nezaposlenosti i ekolo$kih probleffa.

%0 aNaime, ono $to najvi$e zabrinjava stuéenpogledu budu&nostii zapravo socijalmroblemi- sve ve&e socijalne
razlike, strah od nezaposlenosti, kao i ekolo$ka zabrinutost. Ovo je prili%no va#no otkri&e, jer su prethodna istra#iva
mladih pokazala sna#nu orijentaciju na osobne probleme. Ipak, obje ove glavne brige mogu se brizbuposivione
probleme, $to ukazuje na opé&i osje&aj osobne ranjivag, M., (ivoder, AStudent youth in Slovenia: In search of a
future Faculty of Social Sciences University of Ljubljana, 204t2, 321.
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2.5.5 Analiza videouradaka srednjo%kolskih u#enica

Zajedni%ka izra#tajna karakteristika videa ugéceneidnje $kole bilge prisutnostionije kroz koju su
kanalizirale iskreneodgovore Valja spomenuti kako su u%enice tako'er bile svjesne prisutnosti
drugih, $tge utjecalo na njihovo izra#avanje u videirdadatku su pristupile ve&inom zaista kako

su osje&ale, direktno i bez kori$tenja analogija, metafora ili drugih posrednih na%ina izra#avar
Grafi%ki organizatona tenu budu&nosti dasu imdobru podlogu za promi$ljanje sadr#aaga $to

#ele porubb verziji sebe iz budu&nostali mogle su sevi$e iskazati okgoticanp nelinearnog
razmi$ljanja Nekoliko njih pripremilo je scenarij toga $to #ele izgovoniiije snimanja njihovog
uratkausmijereg premadvlastitom jadu budu&nostiOblikovanje samih videa pokazgnjihovu
upu&enost u suvremene forme snimanja na dru$tvenim mre#ama poput vioga te kompleksniju for
snimanja u kojoj je bilo 0%ito da promi$ljaju i 0 nekoj fggostprodukcije (pauziranje snimanja i
brza izmjena kadrova kako bi se slike razli%itih detalja $kolee nizedanju kona%nog videa ili
monta#a snimaka s putovanja u Itatgkoncerta njihovog najdra#eg bengaibacivanje teksta u
video).

U videimau kojima suu%enicesticale najdra#a iskustva iz $kole o%itsalse razli%ita tuma%enja.
Dvije su u%enice i$le snimati pogled kroz u%ionicu, kako bi izrazile ljubav prema prostoru u kojen
se nalazde cjelokupnoj atmosferi $kolali bez verbalnih konmara. Jedna je u%enica snimala
prizore iz $kole (tiskanje grafika, druge u%enike kako radeE) i progoediiae kako se prona$la

u odabranom smjerpase nada da &g nastaviti u visokoobrazovnoj ustanovi likovne akademije.
Ona je fokus svoga videaasila upravo na sam rad k¢ iskusila tijekom $kolovanja. | ovdije je ton

bio ironi%anali iskren u svojoj su$tini. Druga je u%enica izdvojila putovanje, prijatelje te koncert
njihovog najdra#eg benda kao njima najdra#im iskustvima tijekom $kolovaogljetinja je u%enica
odabrala snimati svoje prijatelje. Snimanje prijatelja zajedrijgskam u%enicama koje su i verbalno
izrazile koliko im je upravo dru$tvo biled velike va#nosti.
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Slika 15

Slika 16

Zajedni%ka karakteristika videouradaka ove u%enice (Slika 15, Sjkiehié) nekori$tenja naracije
glasom, zatinzamagljengpozadina i monta#a u aplikaciji InShot.zZddatkuu kojemu su trebale
izdvojiti njihova najdra#a iskustva iz $kole (Slika 1B%enica jedabrala prikazati prizore s njihovog
maturalnog putovanja u Firemzod posje&ivanj&kulturnin znamenitosti do slobodnih trenutaka
izme'u vodstva. Zatim, prikazana je snimka jednog doga'aja u razrgdje se vidi kako u%enice
poku$avaju otvoritstaklenu bocu, nakon %ega slijedi prizodsada$njosi) snimljen tijekom



41

izvo'enja istra#ivanja. U%enica je htjela istaknuti druge u%enice u njenajuftiphia

predmeta llustracj Nakon $kolskih prizora, odabrana je snimka proslargageljicama (mo#da je

u pitanju novogodi$nja proslava) koju slijedi snimka s koncerta korejskog benda BTS. Ve&ina |
prizora snimljea u vertikalnom formatu tipi%m za mobitel i dru$tvene mre#€ideomonta#a
posljedi%no i naracijggdnostavnge prirode, snimke su u logi%nom, sistemati%nom linearnom
slijedu. Izme'u prizora (koji su zadr#ani u originalnom, grafi%ki neobra'enom obliku) nisu
iskori$tene tranzicije. U%enjeauspje$no izvela svoju zamisao, prikazala je svoja najdra#a sje&anje
tijekom preposljednje godine svog srednjo$kolskog obrazovanja. Rje$enje nije neo%elkiyano
jasno,u njemunisu iskori$tenposredinna%inkomunkacije U videukoji se bavibudu&n$&ySlika

16) pojavio se novi elementodnosu naideo o pro$losti: tekst. USica putem tekstazgovara sa
svojim budu&inda. Izme'u pojavljivanja prizora daljnjeg teksta postoji odre'ena pauza koja dobro
uvodi gledatelja u naraciju videa jer mu dopu$¢smetano upijanje slike i rije%bn uratka je
suptilno pozitivan(Slika 18) ispunjen nadom i povjerenjem u s€Badam se da si napravila sve
$to si htjel&® aNadam se da si se odselila i puto@fNadam se da ima$ posao koji si uvijek htjela
imatiQ aNadam se da si ponovno oti$la na koncert-BO%Nemam ti nistai$e za re&i po$to znam

da zna$ to%no uvijek $to #eli$ tako daESamo radi $toQnoR§s%i su uklopliene na raznim
fotografijama koje prikazuju ono o %emu pi$e (npr. tekst o poslu sjawjeninos s fotografijom
skica za lik lutke (Slika 17)ldejaje jasno izvedena, naracijargzumljivai u direktnoj komunikaciji

sa svojim budu&im Ja, bez kori$tatpagksperimentalog. Jedini vodoravno polo#eni kadar nalazi
sena samom kraju videa (Slika 18), $tagla$avispisani tekst i njegavglavru misao.

Slika17
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Slika18

Slika19

U videu iz kojeg je izvedestil naSlici 19, prvenstvengrimje&ujemo kori$tenje razli%itih smjerova
snimanja. Video po%inje u vertikalnom formatu, zatim je kamera okrergeavng $to ukazuje na
nekori$terg mogu&nosti monta#e i postprodukcije. U%enica je, kako bi s jednog kadra pre$la na dru
pauzirala snimanje i ponovno ga pokretala u trenutku kada bi stigla nalol@ciju. Video je
snimljen dokumentaristi%ki malo je du#g trajanjanego ostali (4 minie), nema naraciju i
obja$njenjgsamo poneki komentatg usenjemu ni#e velik broj razli%itih prizora iz $kole. Po%ev$i
sa svojim prijateljicama iz grafi%arske grupe, video se nastavlja izvan grafi%arskog odsjeka (kam
je u pokretu, snimau prvom limQ i prikazujedrugu u%enicu kako snima isti zadatak. U%enica se

okrene i napravi $aljivu pozu na $to u%enica koja snima komentira kako joj je to najdra#i dio vide
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Sljede&i je prizorkrupni plan horizontalno kretanje kamere po maketi za zimsku
scenografiju, nakon %ega slijede prizori drugih u%enika i radova po grafi%kom odjelujeKamere
gotovo uvijek u pokretu, ali s velikom pa#njaadetale koji su %estmtografirani(naslagani papiri,
maketa, radovi, biljke, cvije&knjige, ostavljena jaka na stolucrte#i i fotografije zalijepljene po
ormari&u u kojemu u%enica dr#i sjvaitoenica je spontano pristupila zadatku, bez previ$e krutog
plana, $to joj je omogu&ilo da se poigra ambijentom i iskoristi njegove specifPtmposti jednom

je mamentu iskori$tena rupa u vratima kako bi se snimio voajeristi%kik&dgmuiz te rupe gleda

u hodnik. Video zavr$ava ponovno s prijateljicama sa po%etka snimanja, u njihovoj klasi z:
llustraciju, s duhovitim komentarima i me'usobnom $alom. Snimargkéih detalja u prostoru
daje suptilno romanti%arski ton uratku i iz njih se mo#e osjetiti tqpnavremern provedenom

u $kolskim hodnicima. Naracija odre'enaprostorukao $to je to izbor prizora koji je jednako
nasumi%an koliko i izra#as@tisak prostora u umu u%eRicéideo prikazuje sve na %emu bi oko
odmorio. Ideja je uspje$nazualiziranaali nisu kori$tenkompleksmposredinna%inkomuniciranja

onog $to se #eljelo izraziti

Slika 20

Video ove u%enicasmijerenje premadbudu&em Ja U videu je primijenjema%in snimanja Koj
podsje&a na suvremene forme prisutne na dru$tvenim mre#ama. Video po%inje na duhovit na
bliskim kratkim kadrovima grimasa i poziranja s drugom u%enicom. Kadrowmétepliko sekundi

(nije iskori$tena naknadna monta#a snimke nego je vdestavljenizme'u razli%itih kadrova) i
izmjenjuje se vertikalni i vodoravni na%in snimaajg se zatim stabiliziraju u jednom. Mobitel je,
tijekom u%eni%inqgi%anja samoj selipdoravnopolo#enna stol,a kadar je isti tijekom cijelog
snimanja. Njene su prve rije%i $aljivog téiva#e li #ivot biti liep$i2..neOU sljede&im je prizorima
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vidljiv utjecaj prisutnosti drugih, zbog kojega je u%enici bilo malo neugddak,

prebrodila je elagodu i nastavila snimathpu$taju&samu sebebale&i ses prijateljicama. Prvi
komentarnzra#ava brigw njenoj trenut%nopeodgovornostpremavlastitom #ivotu, nakon%egge
promotrila situaciju izdruge perspektie i pri%ala kako &e joj vjerojatno u budu&nosti nedostajati
trenutni period koji pro#ivljavaVjerujem da &u se jednoga dana htjeti izlupati zbog svega $to radim
sada, odnosno $to ne radim sada, ali vjerujem i da &u #aliti za tim koliko je #ivot sdjga.0io |
Nakon tih par re%enica slijedi tidirraustavljanjezidea koji se zatim nastavlja planski, s papirom u
ruci na kojemu su ispisardaljnje izjave. Kadarje nakon osmi$ljavanja plana govateuga%iji
pozitivnijeg tona: prija$njie bioiz #able perspektie, dok je u nastavku videakursu razini 0%iju
promatra%a%enica dr#i mobitel u ruci i gleda u kameru, dok je prije izbjegavala kontakt. U snimanijt
je 0%ita promjenadluka davanja $anse zadatkul, po%etne nevoljkostio iskrene iako malo
bojatljive, izjave. Prva je primjedba povezana s izgledom i nadom da &led}jé nego sada nakon
%ega u%enica izra#tava nadu za uspjebdrostajanjem u kontaktu s prijateljima. U%enica zatim
izra#tava nadu za napredovanjem u crtanju i u svemu Jwgapa va#no téelju za psomSlijedi
introspektivna izjav@Nadam se da si puno optimisti%nija osoba nego @twsam?!sada bil&)

jo$ jedan pogled prema papindideo zavr$avdz neverbale komunikacig i na%iagovora koji je
pomalo ubrzanyidljivo je daje nedostatak osobnggostoa u u%ionidio smetnja za ovu u%enicu.
lako je nevoljko zapo%ela i tijekom cijelog snimanja bila vrlo svjesna prisutnosti drugih, uspjela jt
prebroditi nelagodu i iskreno se izraziko u sa#etom obliku. Ov@ u%enica pokazala dosta
samosyvijesti i introspekcije, jednako koliko i ironij@ komentiranju #ivota i njegove percepcije.
Odnos ideje i forme preoblikovaetijekom snimanjebpo%ela je bez plana i sa suptilnim otporom

prema zadatku, n@vremenomje odlu%ila sustavnije pristupiti.

Slika21
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Kod ove u%eniclika 21, Slika 22) najprisutniji je duhovit, cini%n, ali i vedar ton

naracije. Videu koji sa#ima najdra#a sje&anja iz srednjo$kolskog pESlid@a2l) pristupilaje
neplanski, spontanajopu$taju&izratavanjeunutarnjg narativa. Polo#aj kamere je vodoravan i
nema stati%nih prizoau%enica se kretala po prost@mimala prostor druge u%eniké/ideo
zapo%inje prizoromigoionice llustracijednosnasnimkama svojih prijateljicazabavljanja s njima
Tijekom cijelog uratka u%eniaaa duhovit na%ikomentira 0%aj i bezna'e postojanja. Snimanjem
vanjskog okru#enja $kole kroz prozor govéBol (E). Nema #ivota, nema sre&2hakon %ega se
%uje tiho smijanje autoricgledini spakoji mo#emo na&i je u kavi i pekarskim proizvodin@E
govori dok snima svoje prijatelj&oji tako'er snimaju ovaj zadatak. Nakon kratkog pauziranja,
snimka se nastavlja prikazuju&i druge u%enike kako rade na pripremi zaRtghkoji nikad ne
prestajeEBol koja nikad ne prestajeESamo&a, nikad ne izgaraEJedinu utjehu koju mo#emo na&i je
gledanje drugih kako rade, i osje&ati se inspiriranee deprimiran@Slijedi jo$ jedno pauziranje
nakon kojega su snimljene biljk&Ove biljke ne umiru, kao moja nadwolja, za bilo %imeEldemo
tamo gdje pripadam, na wc i u smedakon svake izjave %uije se tihi smijeh. Videwagen prizora

wc $koljke nastavljana hodnik odsjeka i vra&anje u razred uz susret s drugom u%enicom. Nis
iskori$tene mogu&nosti monta#aing snimke su dosta nestabilne i u konstanthnom pokretu, no u
ovom se uratku svjesno koristi humor u naraciji i analoggpdre'ivanje biljaka i nade, tuma%enje
promatranja tu'eg radag odre'enim lirskim tonom (kojije prisutan i u videu iz kojeg je izdena
Slika 22) lako mo#da $ale nisu najpromi$ljenije i vjerojatno slu#e kao svojgarsomehanizam,
0%ituje se potreba za kompleksnijim izra#avanjestja zastvarangm pri%e. U%enica nije odabrala
pri%ati o svojim prijateljima ili iskustvima, ve& je odvojila iskidlennjene sada$njostsvijestii
osje&ajda$ takv kakvi jesu

Slika 22
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Uradak usmijeren prem@udu&em Ja(Slika 22) zapo%ingmje$kanjem prema kame

tijekom hodakroz hodnik do odabranog mjesta. U%enica je odlu%ila prorea&dutak za snimanje

(to joj je bilo dosta va#n@,obziromna toda je i tijekom snimanja pazila ho&e li netko do&i i ho&e li
netko %uti $to pri%a), blizu biljaka koje je alsinu prethodnom videu (Slika 21). Duhovitost je
ponovno prisutna u komunikacijizjavamalU%enica uz pomo& humiatdbe, ali izra#ajnijeprenosi
svoju poruku.U samom videu izrazila je nadea pronala#enjm sre&e, stvaramn obitelji i
neoptere&ivanie nebitnin stvarima. Nakon izjavé(ivot donosi mnoge uspone i padav@ se
nadam da si ih uspjela sve prebro@ii%enica je izrazildelju zaiseljavangm iz Hrvatske i
pronala#tegmposla izvan zemljée zapobolj$anjen #ivotnog standard u Hrvatskoj(@Nadam se da
pla&e vi$e nisu tako niske, da ima vi$e pQdia kraju videa je uz pozdrawputila #eljuza boljim
izgledom, $to je izgovoreno slozom samosvijestiodnosno $alom na svoj ra%un. Snimanje je
spontano, mobitel je u ruci i sninsgizbliza prednjom kameron©dnos ideje i forme je solidan,
u%enica je napravila ofitbje zamislila, razgovarala je jasrjednostavnae sveobuhvatnoU%enica

je koristilahumor kaamedij za suo%avanije s istin@da onanepostae previ$e stra$na i ditea

Slika23

Ova je u%enica (Slika 23, Slika 24) svjesno, planski i vrlo jasm$ila zadatak.Za svoj video
sje&anja (Slika 23¥koristila je verbalnu naraciju koju @votno isplanirala u scenariju na papiru
kojim se slu#ilatijekom snimanja. Zbog izjavnhog tona kojim su izre%ene rije%i, video poprima
duhovit, emisijski, dokumentaristi%ki prizvuk. Video je kratak, bez monta#e, snimljen u jednon

vertikalnom kadru. Naracija je provedetiasljedno, opisan je proces upisa ha gkaftijel. Ovaj
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videojednaje od jasnijih predod#libga $to i kako see$tateli re&i. Odnos rije%i i slike je
planiran i dobro izvedeBslike prate rije%i. U%enica je izrekla sve $to je htjela, napeaadtnarij
i izvela ga. Nisu iskori$tene mogu&tianonta#e ili posrednih na%ina komuniciranja.

Slika 24

Sli%an pristupidljiv je i u sliede&envideu koji se bavi budu&no$&slika 25) Naracija, odnosno

glas u%eniceolazi izvan kadra, ne vidimo njeno lice ni u jednom trenutku. Uradak je snimljen u
jednom kadruusmijerere prema prozoru i vrlo jeratak(0:36 sekundi). U njemu se u%enica ponovno
izra#avala vrlo jasno, izjavrie je stogave imalo duhovit prizvuk t® se mo#e i %uti u samoj snimci
sobzirom da su njene izjave prouzro%ile iskreni smijeh drugih u%efigiassu komentirale njenu
starost i htijenje da nau%i sve koreografije njenog najdra#eg benda (BTS, prisgtafi%kom
organizatorit Na po%etksamog videa u%enica je tako'er odglumila jedan dio ne%ega, vjerojatnc
neke emisije koju jako voli, i pitala fbudu&eJaOsje&a li se togda samom krajizrazilaje nadu

da nije propala i da radi ne$to $to volstezapitala je li njen ljubimac jo$ #iv. lako rje$enje nije
izlazilo iz uobi%ajenogkvira, isplanirao jei izvedero kako je u%enica zamislila. Nisu iskori$tene

mogué&nosti monta#e.
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Slika 25

2.6. Rasprava

U koncentraciji i suradnji u%enikaliku uloguima %injenica da su satovi u osnovnoj $koli odra'eni
na samom kraju nastavne godiZ@ajedni%ka reakcija svih u%enika, kako mla'eg tako i starijeg
uzrasta,prvo je bilo %u'enje a zatimrelativho pozitivha reakcija (pogotovo na sningnidea)
Zadatak stripa zbunije u%enike/ce i na osnovno$kolskasrednjo$kolskoj razinunato% uvodnom
dijelu nastave koji je trebao u%initi pojmove i paradigme same nastave manje hermdt%amima.
reakcije i iz izvedenih likovnih radova i$%itavala@%enici nisu naviknuti upustiti seswbtinsku
introspekciju u $kolskom okru#enMatemeljuempirijskogdijela ovog istra#ivanjaezultat kojima

se mo#e ogovoriti narvo istra#iva%ko pitan{&ako je primjenom analogije mogu%e potaknuti
kreativnostjzra#tavanje i samoostvarivanje u"enigdtvr'uju kako je internalizacija same metode
prvobitni uvjet njezine korisnosti. Naravno, zbog neiskustva samog istra#iva%a i kratkog vremenski
perioda u kojemu se odvilo ispitivanje oyphetpostavkiinternalizacija nije bila mogu&a u tolikoj
mjeri. Opetovanjem kori$tenih metoda, u%enici i sam u%itelj/nastavnik mogli bi dublje i promi$ljenij
u& u analo$ku metodu. Kada bi pravila igre bila internalizirana, pro$irile bi se mogu&nos
introspekcije.

le$&a, svjesnija upotreba naracije i analogije kao metode omo@u&ite promi$ljanje izra#ajnih
analiti%kimogu&nosti samiitoenikaKako bi bili svjesni njihove koristi, trebalo bi im se omogu&iti
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vrijeme eksperimentiranja tim metodama bez odre'ecitig kao $to je nprocjera. Klju%

osloba'anja u%enika od shema nateziipravo u njihovom djelovanju u praksi i u suo%avanju sa
zadacima koji su cizno i primjerenoosmi$ljeni. Jedan od temelja poticanja kreativnosti i
izra#tavanja nalaze u dobrommetodi%kom temelju svakog zadatkako bizadaciza u%enike
prvenstveno bili uzbudljivi i poticajntreba ih pa#ljivo konstruiratizadatak treba biti povezan s
njihovim svijetom i svakodneviconmo bez previ$e krutibbkvirakoji bi ih naveli na razmi$ljanje da
postoji &0%no rie$ergeLikovni zadatak, upravo zbog prirode umjetnosti kao takve, omogu&ava
samoostvarivanje. Zadovoljstvabog ostvarenja vlastite zamisli omogu&ava upravo stvarniji
do#ivljaj vlastitog bi&aKada g kreiran objekt izveden i kada postoji u fizi%kom svijetu, u%enik vidi
uspje$no utjelovljenje njegovog intelekta. Osmi$ljavanjem iskrenih narativnih konstrukcija ili pak
kori$tenjem analogije u%enik ostvaruje svoju metafiziku. Spoznavanjem te %ufeEnideusvaja
osje&aj sposobnosti ostvarivanja svojih htijeSjaaki odra'eni zadatak omogué&jdobartemeljni

uvid u psihu pojedincaa kroz usporedbu srednjo$kolskih i osnovno$kolskih rie$enja 0%ituju se i
razli%iti prioritette promi$ljanja iste teatike ali i njihove sli%nostlU odnosu na osnovno$kolska
rie$enjavidljivo je ve&e iskustvo srednjo$kolaca, pogotovo u umjetni%koj $koli, u osmi$ljavanju pri%
i dopu$tanju ve&eaigranostiu odabiranju likova, stila te u tuma%enju stripovskog zadatka. U
snimanju videa su pak osnovno$kolci ponudili alternativngaigranijarje$enjaiako je utjecaja
sigurno imala to $to suse odlu%ili nanimanje u grupama umjesto samostalno.

Rezultati kojima se odgovorilo rdrugo istra#iva%kpoitanje (Kako primjena analogije i naracije
poti“e introspekciju? pokazal su da je, u $kolskom kontekstu, usmjerenje u%enika prema
introspekciji  trenuta%no manjkavali ostvarivo kroz opetovanjeprimijenjenih metoda i
osvje$tavanje njihove korisnosti.

Uvodni zadatak u osnovnoj $kpli kojemu se tra#ilo od u%enika da nadopune tekstom odre'ene
ponu'ene ilustracije, bio je odra'en bez volje u%erikasudjelovanjenkako u rie$avanju tako i u
predstavljanju svojih rie$enjgje$enja koja su ponudili bila su ptepta$ka i nepromis$ljena, u skladu

s neurednom atmosferom koja je vladala razredom u tom trenutku. Iz stripova se mo#e i$%it
nedostatak jasngzije naspram vrlina i razvitka vlastitog jdo#da je zadatak trebao biti predstavljen
tako da je moment jedstvenosti bio istaknutiji, mo#da bi bilo bolje da se pretpostavka stripa izrazila
pitanjem &"to isklju%ivo ja kao pojedinac (i nitko drugi) mogu donijeti na sjea se to
potkrijepio uvodom o vrlinamaTa je reakcija potvrdila nezainteresiranaatvizualno i jezi%no
izra#tavanjeZanimljivo je bilo promatrati kako su u%enice starijeg uzkasiasvoj uzorodabrale
%lana vlastite obitelji (mama, sestra) dok su u%enici osmog razreda odabrali manje konkretne prim
poput nogometa$a ili ¥dadga. Ralika je bilato $to su pri%e osnovno$kolskih u%enika bile izra#ene

kroz prikaz stvanogsvijeta (u svim su slu%ajevima nacrtani ljudi koji se kre&u po poznatom prostoru
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grada, sobe, $kole, dvorane itd) dekre&ina u%enica srednje $kole odabrdlrektro

utjelovljenje tih principa (motiv ptice, motiv biljke)Ponavljanjemintrospekcijskog principa
(potaknubg i uvo'enog pomo&u narativnih zadataka ili pomo&u osmi$ljavanja analogija) potaknulo
bi u%enike da sebe preispituju na dubljoj razini te da uo%e su$tinskunaénijesnjazratavargm
Izra#tavanje zamisli rezultg procesa introspekcije, kako pomo&u svjesnatgstairanja likovnog
rie$enja tako i pomodtuitivhe ekspresije. Stalm omogu&avanjerutenti%nogra#avarg u%enik
mo#e nau¥iimati povjerena u to da je njegovo mi$lienj@dnosnajegov izri%aj misljenjaistinu
va#no,smisleno.Vladanjem alatimazra#tavanjau%enik mo#e osjetiti su$tinsku znati#elju prema
pronicanju u vlastu percepciy. Posljedi%nditjet &e to ponovitiMoment zbunjenostvezan za
zadatakdaoje tako'er dobar uvid u su$tinsku nepovezanost koju u%enici srjagikom. Jezi%no
izra#avanje kao jedna od temeljnih kompetencifazvijenaje isklju%ivo na povr$noj razini, bez
omogu&avanja samospoznaje i bez unjgamotivacie zaistra#ivangm izra#tajnih mogué&nosti
jezika. Jezik salo#ivljavakao neprijateh ili ga se pak koristi automatskKroz zadane zadatke
u%enicsu razumijevali pojmove na racionalnoj razimne'utim emotivna, osobna poveznica jo$
nedostaje, dok je izra#eni tesdgotovo u stripgsrednjo$kolski su videi ipak pokazali kompleksnije
izratavanje) bio minimalan, isklju%ivo funkcional®amo&u zadataka%enicima semogu&ava
do#ivljavanje vlastitog ja kroz svjesnost. Ovo je istra#ivanje pokazalo kako bi se upravo pomo&
analogije i naracijanogao potaknuti prelazak do#ivljavanja izra#ajrakata sfunkcionalnogna
su'tinska Ono $to se time #eli re&sjela se sadodra'ivanjaOzadatka mo#e pre&i na stvaran rad,
kada bi alati zaisthili usvojeni u svrhu razvitka, nasuprot rada za ocjerabdgprisile. Vladanjem

nad vlastitim izra#avanjem pojedinac mo#e sa sigurno$&u predstavljdtiidiastitet i htijenja u
dru$tvu

Kroz trenutni obrazovni program u%enici moraju %itati lektire, pisati keasta®oiti gramatiku,
me'utim ne postoji odgoja potkrijepljenost zadataka koja bi im bila jasna. U%enici nisu ssyekai
zadataka te ih stoga ne smatraju intrinzi%no va#nima za svoj razvoj. Bilo bi potrebno ukazati koje
sve perspektivne mogu&nosti otvaraju kroz %itéinjgmis$ljanje pri%a. Oshijavanje narativa
neophodnge za likovni zadatak (koncept, introspekcjjapoveznice jezi%nog i likovnog izra#avanja
neodvojie sui analogne.

Jezi%no izra#tavargeednjo$kolskih u%enisaakakoje bilo slo#enije neg&kod osnovno$kolskog
uzrasé uovom istra#ivani, dodu$e zajedni%ko je svima bilo ponavljanje dobro poznatih fraza kojima
starije generacije izra#avaju stanje svij@@dnosno Hrvatske kao zemlj€o se vidi i izrezultaa
kojima se odgovara nee&e istra#tiva%ko pitaifako primjenaanalogije i naracije poti"e na aktivni
pristup prema budu%em #ivQtlajtmotivi, kao $to je ve& navedeno, bili su iseljavanje iz Hrvatske,
ekolo$ke katastrofe, gubitak nade i motivacije, financijski neuspjeh, emotivno optere&enje, tehnolo$
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napredak,nedostatak vremena i upitan pronalazak partnera te ljubav prema prirodi.

Tijekom razgovora o budu&ngsti%enici osnovne $kalaazili su senegativno (op&epoznatim
floskulama), no njihovi su udei ipak pokazali kako nisu dubinski toliko optere&eni swojo
materijalnom budu&no$&u nego ju do#ivljavaju kroz apstraktni sektazliku od srednjo$kolaca.
Njihove snimke bilesu dosta vedre i projicirale stadovanjebudu&nosti, radost potkrijeplen
prijateljstvom i ispunjenim nadamad( budu&nosti jdijepo, radit &e$ posao koji vda)$
Srednjo$kolske su u%enicédeimaprojekcije budu&nostile dosta konkretne i reanza razliku

od stripova u kojima su koristile razli%ite likove i zami$ljene svjetove. Iz tih motiva 0%ituje st
nesigurnost dana®y vremena zbog fokusa na ekonomiju, najve&i prioritet sistemskog dijela
dru$tva.Sve toipak je izra#eno s primjesom nade i interePamgotovose u srednjo$kolsikn
rie$enima o%itujeda su u%enici suo%eni s nesigurnim svijetom koji im ne garantiraj§kangi
osobnu stabilnost, $to su najvifeazili kroz grafi%ke organizatone video uratke u kojima
razgovaraju sa sobom za deset godina. Upravo njihova prekontrolirana, nespontana svakodnevici
u kona%nici norme kojima su suo%eni) zakidastecanu vje$tina poput samokontrole emocija,
snala#ljivosti u nepoznatim situacijama i hrabrastiizra#avarg svoje individualnosti. Ta se
%injenica dobro 0%itovala i u reakciji svih u%enika kada su bili suo%eni s novom Sitiacgom

malo drgaoijim likwnim zadatkom.U tom kontekstu opetovana, svjesna primjena naracije i
analogije kao metode omogu&ila bi u%enicima indirektno i zabavno suo%avanje s izazovi
budu&nosti s dubinama vlastitog identitet®smi$ljavanjem analoga ili pak pridgenici bi ngli

u sigurnom okru#enju isprobati sve mogu&nosti, situacije #ivota, realnog ili imaginarnog koje bi in
pale na pametA kada bi se metode naracije i analogije internalizined®, $to je ve& navedeno,
u%enici bi mogli samostalno osmi$ljavati razne igpotieanje introspekcije, kreativhog mi$ljenja,
me'usobnog upoznavanijiéd. U osnovnoj $koli u%enisiltra#ili pomo& jedni od drugih (kopiranje
tu'ih rje$enja), dok je u srednjoj $koli vladala nevjerica oko kvalitete ura’enog. U%enicama je bilo
te$ko prilvatiti dau toliko kratkom vrementrebajuproducirati stripmu%ilo ih je $to &e crte#i biti

ne tolikodobri u odnosu na tkoliko bi bili nakon tjedan dana rad&o pokazujelaim je oblikovanje

bilo va#nije odsadr#ajaReakcije diju u%enichile su, uz ponekonegodovarg, prinva&anje izazova
Jednaje u%enica nacrtala tablu stripa koji nije zapravo imao veze sa zadatkoastavljasenjen
osobni rad, dok je druga u%enica do#ivjela emotivni krah. Jedan od odgojnih ciljeva nastavni
procesa upravfe u poticanju hrabrosti i #elje za isprobavanjem novih stvari. Potrebno je pa#ljivo
promisliti oblike nastave kako bi u%enici bili $to samostalniji i spremni prihvatiti nove izkakoe

bi, u kona%nicimaksimalnaiskoristili svoj potencijal te kako seerbi pla$ili iza&i iz svojsigurne
zonejer bez togase stvarankvalitetan rasi samoostvarenje ne o dogoditi Uvjet za aktivni
pristup budu&em #ivotu uprajeas povjerenjw vlastite sposobnosti snala#enja. Primjenom analogije



52

I naracije, u%enik e zrcaliti svoje spoznaje s tu'ima, mo#e promotsfirvanejasne

koncepte ili emocije ili pak uo%iti poveznice izme'u naizgled hermeti%nih svjetova, $to &e mu on
omogué&iti stvaranje osje&aja povjerenja uospoku$avamg. Na taj n&n, u%eniku &e biti vidljiva
vrijednost izra#avanjarlastitog glasa kako bisvoj #ivot mogao oblikovatiprema unutarnjim
kriterijima tetakosudijelovati u stvaranju zdravijeg dru$tva i plodnije budu&nosti.

2.7. Zaklju#tak

Ono $to jeovo istra#tivanje definitivno potvrdilfest da su propitana poljaanemarena u redovnoj
nastavi Kao klju%an adut promjenéskristalizirale su seaustrajnost i upornost osmi$ljavanja
kvalitetne nastave u zadanwikvirima. Kada bi se ovo istra#ivanje ponlayioblikovanje nastavnih

sat rasteretilobi se pojedinih segmenatalzvedeniu ovakvoj formi,pogotovo u uvodnomiplu
nastavnog satani u%enicimaisu dali dovoljno kvalitetnu podlogu za promi$ljanje. Oblikovanje
uvodnih zadataka koji su obra'ivalidoe'en pojam (poput vrline ili vremnske kapsuledrebalobi

biti zaigranije i opu$tenije organiziran®okazalo se da suapolje metode za postizanje
zainteresiranosti i koncentracije za introspekciju performativnog tipa. Smanjenjem broja uvodnit
zadatal, ostavilo bi se vi$e vremena za promi$ljanje o samom likovnom zadatku. Tako'er u samon
obja$njavanju aktivnosti i odgajtemi, stavio bi se ve&asnije izrat#emaglasakia osobnpristup.

Ve&a jasno&a,lpogotovo u zadatku stripanala zasigurno bolju recepcipd strane u%enik&d
klju%ne bi va#nosti bilo omogu&iti u%enicima postizanje stanje imerzije i interesa naspram ponu'e
teme kako bi uistinu pronmuli u introspekcijutijekom stvaran@ narativa i analogaNaracija i
analgyija su alati kaj prirodno pro$iruju izra#ajne i receptivne mogu&nosti pojedirean od
va#nijih osnovnih segmenata nastavnog procesa je gra'enje intrinzi%ne mokwdcij&oeia.
Intrinzi%na je motivacija uvjet kvalitethog sudjelovanja u nastavifikacija i fluidni stil
komunikacijestvargu ve&i osje&aj povjerenja isggtnijeizratavanje onoga $to se #eli prenijeti.
Nastavni procesio#e i treba biti sigurno mjesto za istra#ivanje i isprobavanije, za graeje@inaca

koji &e biti svjesni sebsyojh potencijala sposobnosti i svoje slobode.
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2.8 Popisliterature
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ExperienceCalifornia: Meta Publications, 1980.
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the American Academy of Arts and Scieneek,119, br. 2, 1990.
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Maslow, A. H.Motivation and Personality\ew York: Harper&Row, 1970.

Mi&anovi&, M. (ur.) dAkcijsko istra#ivanje i samostalnost u%enika&kcijsko istra#ivanje i
profesionalni razvoj u"itelja i nastavnik@agreb:Agencija za odgoj i obrazovanje, 2011.

Rogers, C. RCarl Rogers on Personal Powédew York: Delacorte Press, 1977.

Ule, M., (ivoder, A. Student youth in Slovenia: In search of a futdtaculty of Social Sciences
University of Ljubljana, 2012.

Wittgenstein, L.Tractatus LogicePhilosophicusNew York: Harcourt, Brace & Company, 1922.

2.9. Popismre$nih izvora

1. American Psychological Association, DictionaryRsfychology,
https://dictionary.apa.org/ericksonigpsychotherapy posjet16.4.2021.
2. Wikipedia

https://en.wikipedia.org/wiki/Telosposjet 24.3.2021.

3. Association for Psychological Science
https://www.psychologicalscience.org/observer/mimneuronshowwe-reflecton-behavior;
posjet 1.5.2021

2.1Q Prilozi
Prilo#ene su pripreme nastavnih sati tijekom kojih je izvedeno istra#ivanje.
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l. CILJ I ISHODI U!IENJA U NASTAVNOJ JEDINICI

(znanja, vje%tine i stavovi)
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Il. DIDAKTIIKO -METODI!KI PODACI O NASTAVNOJ JEDINICI

Etape
nastavnog sata :

1."ire istra#ivanje 5

2. Fokusirano istra#tivanje 5

3. Ponavljanje 5

4. Realizacija ideje, npr. prakti%ni rad u%enika/ individualno i poticaj/u%itelj 55
5. Analiza i vrednovanje ostvarenih likovnih radova 20

Likovno podru“je:

2D

Nastavna tema.

Razrada i odabir teme za crbgeli strip i definiranjetehni%kog stila skicama u
olovci na A4 formatu

Klju#ni pojmovi:

Strip, kadar, odnos slike i teksta, rakurs, plan

Likovni elementi:

Linija, ploha, boja

Elementi gradnje
likovne sintakse:

Kompozicija

Likovni motiv:

Odnos sebe i dru$tva

Likovni problem:

Pomo&u linije, plohe i kompozicije izraditi strip na temu poticanja razvoja vlasti
vrlina.

Likovno tehni#tka sredstva:

Olovka, rapidograf, flomasteri

Likovno-umjetni#ka djela
vezana uz nastavnu
jedinicu:

Oblici rada:

sociolo$ki oblik radasamostalni, u paru
psiholo$ki oblik rada: rad po zami$ljanju

Metode rada:

Metoda razgovora, istra#iva%ka igra, metoda mi$ljenja u slikama, prakti%an ra

Mediji (nastavna sredstva i
pomagala)

Reprodukcije slika

Korelacija:

Literatura:

a) Za u#enike(ud#benici, priru"nici i drugi izvori znanja):

b) Za nastavnika(stru"no-znanstvena, metodi'ka, pedago'ka, psiholo'ka):

1. Operativni godi$nji plan i program za predmet llustracija, "kola Primijenjene umjetno
Dizajna Zagreb

2. Eric Jensen, Super nastava: nastavne strategije za kvalitetnu $kolu i uspje$no u%er
3. Eric Jensen, Pou%avanje s mozgom na umbt, 200
4. Eric Jensen, Umjetnost s mozgom na umu




1.2 Ponavljanje,
usmjeravanje
pas$nje i
motivacija za nast.
sadr$aj (npr.
kreativna igra
pomo&u koje se
otkriva problem
na %iroj razini)

vje#bu:Prvo bh htjela
da me&usobno
razmislite i
porazgovarate o tome
koji su valiuzori, imate
li neku osobu na kajse
ugledate i koja vam
poti'"e maltu. Svaki dio
para treba zapisati na
papir ime barem jedne
takve osobe. Nakon !to
ste odredili tko su,
zapilite karakteristike te
osobe ka vam se svi&al
i zbog kojih joj se divite.
Zajedni"ki izdvojite one
pozitivhe karateristike
koje biste #eljeli sami
razviti. Raspravite o
tome zalto su ba! te
osobe vala inspiracija,
koje njihove kvalitete
vas privla“e i zalto te
sve to zapilite na papir.
Imajte na umu da ne
tra#imo fizi"ke kvalitete
ve% karakteristike
osobnosti. Imatpet
minuta.Nakon pet
minuta, u%enica prozo
nekoliko parova da
naglas ispri%aju
zaklju%eno. Studentica
eventualno upu&uje
u%enike na

dublju analizu osobe.

U#enici razgovaraju o
svojim uzorima,
kompariraju i tra$e
su%tinske razloge
inspirativnosti odabrane
osobe.

ETAPE NASTAVNA
NASTAVNOG UNTELJ U!ENIK OBLICI RADA METODE SREDSTVA |
SATA RADA POMAGALA
, Nakonprvobitnog
LIRE ozdrava, studentica
ISTRA"IVANJE pozdra i
E min | usmjeri u%enicima par N N
v uvodnih rije%iDanas U#enici pozdravljaju te
. %emo probati proniknut se dijeleu parove. Metoda
1.1. Priprema
u valu budu%nost kroz razgovora
vrlo osobni spektar.
Molim vas, podijelite se
u parove.
Rad u paru Metoda Papir
Studentica zadaje prvu razgovora




2. FOKUSIRANO

Studentica se nadovett

58

w na u%eni%ke odgovore o )
Sl kroz razgovor imavodi U_#en_|C| odgovara_ju ha
pitanja, prepoznaju i
2.1EE na glavnu temusata: | paproje vrline,
(povezivanje Sada kada ste izdvojili | analiziraju na koji na#in
otkrivenog jednu od osoba koja va§ su pomogle njihovim Metoda
problema s inspirira i neke od uzorima kod razgovora
nastavnim njihovih specifi"nosti, ostvarivanja kvalitetnog
sadr$ajem, htjela bh da mi kattete $ivota, bilo na
pomo&u L poslovnom bilo na
umjetni#kog djela kakq S€ zovu pOZ'F"’”e osobnom planu, ovisno o
i primjera iz kvalitete osobnosti? kome se radi i o
svakodnevnog ‘emu one slu#e®ako | sklonostima u#enika.
$ivota) su pomogle valem
uzoru?Cilj razgovora je
do&i do pojmarlina te
osvijestiti va#nost
(njegovanija) istih.
Naime vrline su
dana!nja temaKada
netko od u%enika izdva
vrlinu, ta se vrlina
zapi$ena plo%u kako bi
se kasnije tijekom
izvo'enja likovnog
zadatka mogli podsjetiti
2.2. Analiza Studentica izvu%e U#enici iz kutijice izvla#e Istra#tiva%ka Reprodukcije
likovno- kutijicu u kojoj se prvo reprodukcije, zatim igra, analiti%ko | likovno-
umjetni#kog djela nalaze razli%ite pojmove iz druge promatranje umjetni%kog djeld
i fotografija kutijice - na osnovu

reprodukcije stripova te
kutijicu s pojmovima.
U%enici trebaju izvu&i
jednu sli%icu i jedan
pojam te naglas
prokomentirati odnos
nakon tra#enja zna%en
pojma na internetu
putem mobitela.
Pojmovi u kdijici su
plan, rakurs, odnos slikg
i teksta i emotivni
dojam. Na osnovi
reprodukcija, izdvojenih
tabli i kadrova stripa
(tematika superjunakéa
poveznica sa temom
vrline), u%enici
ponavljaju glavne
smjernice za izradu
stripa. Ciljani pojmovi
za cjelinu s: plan
(krupni plan, bliski
plan, srednji plan,

total, detalj), rakurs

(gorniji rakurs, doniji

kojih &e morati
zajedni#ki
prokomentirati i
primijetiti da se radi o
stripu. Analiziraju vrstu
kadra, odnos slike i
teksta te komentirgu
razli#it emotivni dojam
odre(enog izbora
kompozicije.
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rakurs, razina
promatra#aili visina
o#iju).

Za po'etakto !to
promatrate, kakva je to
vrsta ilustracije? Na
koji na"in se osmilljava
kompozicija, odnosno
na koju drugu vrstu
umjetnosti vas
podsje%aju korilteni
pojmovi? Pojmovi su
preuzeti iz filmske
umjetnosti, !to je
logi"no s obzirom da je
i sam strip na nekna"in
‘nepomi“ni film'. $to
zna"i rakurs? Kakvu
emociju poru“uje ova
scena, zalto? A tko su
zapravo supe junaci, 'tq
ih stavlja naisupe®
razinu? Oni imaju
ekstremne sposobnosti
no bez njegovanja
vrlina ne bi uspjeli
djelovati za dobrobit
svih pa ni samza sebe!
Probajte zamisliti
lijenog SupermanakE
Pomo%u uzora,
superjunaka, pomo%u
u"enja, prepoznajemo
koliko je zapravo volja
pojedinca klju"na u
njegovom razvoju i u
razvoju njegove okoline
$to vile znamo, to vile
uo"imo "ar, ljepotu
svijeta i ljudi okonas.
Tako&er !to vile znamo
to se vile osvjeltava i
sama va#nost "uvanja i
njegovanja kako
unutarnje tako i vanjske|
okoline. A za dobar rast
potrebna je unutarnja
shaga, vatra koju samo
vi znate kako najbolje

odr#ati.




2.3. Najava
zadatka
(povezivanje
nastavnog
sadr$aja s
odgojnom
tematikom %ireg
problema iz
uvodnog dijela
sata)

Studentica zadaje uput
za likovni zadatak
Danas bih htjela da
probate, kao prvo
osmisliti pri"u ili
situaciju pomo%u koje
kod vas osobno mog
oja"ati  neku vrlinu.
Mo#e biti ona koju st
prije  izdvojili  kao
karakteristiku valeg
uzora, no ne mora ak
smatrate da je za va
osobno va#hnije istaknu
nelto drugo. Nakon !to
osmislite pri"u, krenite
ju skicirati u obliku
stripa.

U#enici primaju uputu,
postavljaju pitanja
vezana za zadatak.

Individualni rad

Metoda
razgovora

Papir, olovka,
rapidograf,
flomasteri

3.
PONAVLJANJE

E..min

Prije zapo%injanja
likovnog rada,
studentica postavi par
pitanja za ponavljanje
nastavnog sadr#aja te
zamoli nekoga da
ponovi uputu za likovni
zadatakMot#e li mi
netko objasniti zalto je
va#no pa#ljivo odabrati
kompoziciju kadra? Na
kojesesve na'inemo#e
oformiti kadar? Koji je
va! likovni zadatak?
Strip mo#e biti
akromatski ili u boji, no
to dajem vama na izbor,
ovisno o tome kakvu
atmosferu #elite [®i%i
jer, kako smo rekli,
forma £treba

promisliti u odnosu na
sadr#aj.

U#enici odgovaraju na
pitanja, utvr(uju
#injenicu da kompozicija
utjie#e na  emotivni
u#inak scene, nabrajaju
vrste kadra i rakursa te
ponavljaju likovni
zadatak.

- individualni rad

- razgovor

6C

4.
REALIZACIJA
IDEJE,
PRAKTI!NI
RAD U!ENIKA

E.min.

Studentica prilazi
individualno,
usmjerava, poja$njava
tehniku po potrebi.
Poti%e na daljnju
razradu koncepta te na
promi$ljenost
likovnosti.

U#enici prvobitno
osmi%ljavaju pri#u,
zatim ju skiciraju
razmi%ljaju&i o
najprigodnijoj
kompoziciji s obzirom na
sadr$aj, u kona#nici
ispunjavaju plohe
flomasterima.

0

rad

- individualni

- demonstracija

- razgovor

- prakti%an rad
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5. Nakon 55 minuta rada, | U#enici spremajuradne Rad uparu - razgovor papir
(npr.)ANALIZA | studentica zamoli materijale i dijele se u
VREDNOVANJE : arove. Ponavljaju
OSTVARENIH u%g_nlke da se ponovnd Spute za prvi dijoJ
LIKOVNIH podijele u parove te da, zadatka. Promatraju rad
RADOVA promatraju&i rad svog | syog partnera te
Emin partnera, izdvoje zapisuju asocijacije na
nekoliko pojmova na papiri&, zatim
5.1. Priprema kojeih rad asocira i da | Ponavljaju upute za
ih zapi$u na papiri. drugi d_io zadatka te
odre(uju planove,
Sada, nakon !to ste . NN
- rakurs i emotivni dojam
pospremili radne odabranog kadra.
materijale, podijelite se
ponovno u parove.
Gledajte rad svog
prijatelja i zapilite na
papir nekoliko pojmova,
asocijacija na njega,
poput heltegova. Mot#e
li mi netko ponoviti
zadatak?
Nakon tri minute,
studentica zadaje drug
dio analiti%kog zadatk
Molim vas da sads
odaberete jedan kada
natemeljukojeg morate
odrediti rakurs, izdvoijiti
planove i zapisat
emotivni dojam. Za td
imate tako&er tri minute
5.2. Ponavljanje Studentica zamoli U#enici ponavljaju
u%enike da ponove likovni z_adatak i - razgovor
likovni zadatakMo#e i | POVEZUU
) .. | me(upredmetnu temu.
mi netko re%i koji je bio
va! dana!nji zadatak?
Zalto smo ba! odabrali
temu vrline?
5.1. Analiza i Studentica zamoli U#enici ponavljaju - frontalni rad - analiti%ko

vrednovanje npr.
likovnih radova

parove u%enika da
prezentiraju i obrazlo#e
svoje radove i izbor
asocijacija, nakon kojed
se pita samog crta%a d
objasni konceptNa koji
na"in je tvoj prijatelj
iskoristio rakurs u ovom
kadru, kako s¢o zove?
$to misli!, zalto je
odabreo ba! tu vrstu
kompozicije planova?
Koji emotivni dojam ti
ostavlja odabrana
scena? A Ito nam autor
govori?

glavne pojmove sata na
temelju analiti#kog
zadatka, daju svoje
asocijacije na tu(i rad te
slu%aju druge u#enike u
poja%njavanju koncepta
za poja#avanje svoje
vrline.

-rad u skupini, rad u
paru

promatranje
- razgovor

- vrednovanje




IV. PLAN PLO!E

Klju#ni pojmovi: strip, kadar, odnos slike i teksta,
rakurs, plan

Likovno -umjetni#ko djelo:
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Ime i prezime studenta: Marianna Nardini

"kola: "kola za primijenjene umjetnosti i dizajn, Zagreb
Razredni odjel: 3. razred

"kolska godina: 2018/ 2019.

Dan izvedbe: 15vibnja 2019.

Priprema za nastavni sat:Razrada scenarija za
strip od jedne table, definiranje likova i stila crtanja,
skiciranje kompozicije table stripa

Iz nastavne cjeline/teme: Razrada i odabir teme za crnbijeli strip i definiranje
tehni#kog stila skicama u olovci na A4 formatu

Tip sata: Ponavljanje
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l. CILJ I SHODI UIENJA U NASTAVNOJ JEDINICI

(znanja, vje%tine i stavovi)

Odgojno-obrazovni cilj nastavnog sata: upoznati u#enike sa izra$ajnim mogu&nostima stripa, primijeniti
kompozicijska na#ela stripa u izradi videa u svrhu promi%ljanja i razvijanja pozitivaslikeo sebi promatraju&i pro%ist
i budu&nost kroz sada%njost.

ISHODI UIENJA (postignu&a u#enika/kompetencije/znanje, vje%tine vrijednosti i stavovi)
U%enik &e biti sposoban:

Primijeniti gradbene elemente stripa i kadriranja u izra$avanju vlastitog sadr$aja.

Samostalnocosmisliti video na temu najboljih sje&anja iz %kole i poruke prema budu&em sebi pomo&u kompozicije,
kadra, rakursa i plana.

Primijeniti na#tela kompozicije u odnosu na sadr$aj koji $eli poru#iti.
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Il. DIDAKTIIKO -METODI!KI PODACI O NASTAVNOJ JEDINICI !

Etape
nastavnog sata :

1. "ire istra#ivanje 10

2. Fokusirano istra#tivanje 15

3. Ponavljanje 5

4. Realizacija ideje, npr. prakti%ni rad u%enika/ individupltacaj/u%itelj 45
5. Analiza i vrednovanje ostvarenih likovnih radova 20

Likovno podru“je:

2D

Nastavna tema.

Razrada i odabir teme za crbigeli strip i definiranje tehni%kog stila skicama u
olovci na A4 formatu

Klju#ni pojmovi:

Strip, kadar, odnoslike i teksta, rakurs, plan

Likovni elementi:

Linija, ploha, boja

Elementi gradnje
likovne sintakse:

Kompozicija

Likovni motiv:

Odnos sebe i dru$tva

Likovni problem:

Pomo&u kadra, rakursa i plana izraditi video koji usmjerava pozitivne emocije |
budu&nosti i pro$logiiviemenska kapsula.

Likovno tehni#tka sredstva:

Olovka, mobitel (kamera), ra%unalo

Likovno-umjetni#ka djela
vezana uz nastavnu
jedinicu:

Oblici rada:

sociolo$ki oblik rada: samostalni, u paru, u skupini
psiholo$ki oblik rada: rad po zami$ljanju

Metode rada:

Metoda razgovora, istra#iva%ka igra, metoda asocijacija, metoda nelingvisti%i
prikaza, prakti%an rad

Mediji (nastavna sredstva i
pomagala)

Mobitel, ra%unalgapir

Korelacija:

Literatura:

a) Za u#enike(ud#benici, priru"nici i drugi izvori znanja):

b) Za nastavnika(stru"no-znanstvena, metodi'ka, pedago'ka, psiholo'ka):

1. Operativni godi$nji plan i program za predmet llustracija, "kola Primijenjene umjetno
Dizajna Zagreb

2. Eric Jensen, Super nastava: nastavne strategije za kvalitetnu $kolu i uspje$no u%er
3. Eric Jensen, Pou%avanje s mozgom na umbt, 200
4. Eric Jensen, Umjetnost s mozgom na umu




(Detaljna razrada saBéscenaripnastavnog procesa. Ovdje se detaljno razra'uje sat onako kako &e se izvesti: priecom se
prepri%ava sadr#aj, ve& naznadédini u%enja i pou%avdmgha odrediti ne samo $to &e raditi nastavnik, ve& i $to &6€
raditi u%enici: nastavnik osmi$ljava, oblikuje, priprema i organizira situacije u%enja prikladne predmetu, kao i u%eni9

. RAZRADA NASTAVNOG SATA ( aSCENARIVY

aktivnodi relevantne za usvajanje znanja i vje$tina.)

ETAPE NASTAVNA
NASTAVNOG UNTELJ UIENIK OBLICI METODE SREDSTVA |
SATA RADA RADA POMAGALA
1.'IRE Studentica pozdravlja U#enice pozdravljaju,
ISTRA"IVANJE u%enice i upu&uje par smjeste se u krug.
E.. min uvodnih rije%iDanas %emo Metoda
nastaviti uduhupro!log razgovora
1.1. Priprema putabistra#it %emo !to
mislite o budu%nosti i
napravit %emo svojevrsnu
vremensku kapsulu. Kao
prvo, htjela bih da se
smjestimo u krug.
Nakon promjene polo#aja, | U#enice (ako znaju)
vodit &e se kratka igra obja%pnjavaju %to je Rad u skupini | Metoda
1.2 Ponavljanje, asocijacija u svrhu opu$tan| asocijacija, isprobavaju asocijacija
usmjeravanje i uvo'enja u kontekstZnate | princip rada u igri.
pa$nje i li to je asocijacija? Nal!
motivacija za nast. | mozak je neumoran,
sadr$aj (npr. ponekad on sam uo"ava
kreativna igra poveznice sa stvarinmajih
pomo&u koje se mo#da (prividno) nismo ni
otkriva problem svjesni. Na takav na"in
na %iroj razini) funkcioniraju asocijacije:
asocijacija je ono !to vam
prvo padne na pamet u
odnosunpr. na drugu rije".
Isprobat%emo sada taj
princip, po"et %emo od rije'
budu!nost Kako bi
nastavile igru, morate se
nadovezati sa novom
asocijacijom na ono !'to %e
re%i prijateljica prije vas.
Najva#nija je stvar da
iskreno ka#ete prvo !to vam
pada na pamet.
2. FOKUSIRANO | Nakon nekoliko minuta
w studentica zaustavlja igru i ) N
Sl upu&uje par zaklju%nih rije U#enlce_ S€ pox;i_el_e u
. parove i raspravljaju o
2.1EE veza.rph za metodg njihovoj viziji budu&nosti.
(povezivanje asocijacija (kako ju se Mo#4 Na papir zapisuju vlastite
otkrivenog iskoristiti u #ivotu) te zadajg zamisli, projekcije i nade | Rad uparu Metoda Papir
problema s sliede&i zadatato mislite, | u obliku mentalne mape. razgovora
nastavnim jeste li 0"ekivale da %ete | U#enice obja%njavajy
sadr$ajem, do%i do rije"{studentica (ako  znaju) pri_ncip Me_toda_ o
pomo&u . - mentalne mape, zatim ju nelingvisti%nih
- . upu&uje na zadnju rije% . L i
umjetni#kog djela | . A izvode te prezentiraju prikaza
i primjera iz igre)? Nelto !to se naizgled | gy gje zakljutke.
svakodnevnog mo#e "initi bezna"ajno ili
$ivota) jednostavno poput ove

metode, zapravo nam
omogu%ava da do&emo dg
neo"ekivanih i inovativnih
poveznica. Kada ne znate
ne!to smisliti, probajte sjest
i zapisati svojeasocijacije
na motiv.

Sada kada smo se malo

opustile i zagrijale, htjela




bih da sjednete u paru i da
raspravite prvo o tome kakg
mislite da %e izgledati
budu%nost ('to %e se
dogoditi sa svijetompa
nakon toga da izdvojiteno
"emu se najvile nadate.
Htjela bh da svoje zaklju"ke
organiziratepo principu
mentalne mape. Jeste li ved
radile mentalnu mapu?
Mentalna mapa ilustrira na
neki na"in put misli, sve
poveznice koje nam padnu
na pamet krenuv!i od jedno
pojma. Va! sredilnji pojam,
iz kojeg "ete graditsve
ostale jebudu'nost.

Pojmovi kog %te izdvojiti
ne moraju nu#no biti
usmjereni prema tehni"kom
napretky ve% ih mo#ete
promisliti i kroz potpuno
osobni plan.Nakon
nekoliko minuta, studentica
zamoli u%enice da naglas
prezentiraju svoje mentalne
maye te da izjasne
najoriginalnije poveznice.

67

2.2. Analiza
likovno-
umjetni#kog djela
i fotografija

Kao ponavljanje nastavnog
sadr#aja pro$log sata i kao
uvod u medij likovnog
zadatka, studentica zadaje
jo$ jednu kratku vie#bu kojg
ilustrira izra#tajne
mogu&nosti kompozicije u
kadru, u poveznici sa
razli%itim emotivnim
dojmovima.Sada bh htjela
da se malo prisjetimo nekih
pojmova prollog tjedna.
Podijelit %u vam pitanja na
ove papiri%e, svaka %e do
jedno pitanje, p&&te naglas
odgovoriti.

Pitanja su:

Na koji se na#in gradi
kompozicija u stripu?

Koje su sve vrste kadra?
'to zna#i ra kurs? Iz koje
suumjetnosti preuzeti
termini? Koje sve vrste
rakursa postoje?

Ovim ponavljanjem ste
otkrile vala glavna
izra#ajna sredstva u
sljede%em zadatku: htjela

U#enice odgovaraju na
pitanja ponavljanja
vezana za nat#elg
kompozicije u stripu,
izvla#e papiri&e s vrstom
kadra i emocijom, dijele
se u parove i po#inju
izvoditi vje$bu.

U#enice odgovaraju na
pitanja, analiziraju svoje i
tu(e izvedene fotografije,
promatraju odnos
sadr$aja i forme i
obja%njavaju svoj pristup
radu.

Rad u paru

Istra#iva%hka igra
analiti%ko
promatranje

Mobitel, papiri&i s
pojmovima




bih da slikate tri fotografije
koriste%i jednu posebnu
vrstu kompozicije u
poveznici sgposebnim
emotivnim dojmom. Vnst
kompozicije i emocije %ete
nasumce odabrati izvla"e%
ove papiri%e, molila bih vag
samo da se podijelite u
parove, no razli"ite s
obzirom na prija!nji
zadatak. Mo#e li mi netko
ponoviti zadatak?

Nakon slikanja, studentic
zamoli u%enice da predstq
svoje  fotografije, vodi
analiti%ki razgovor usmjere
prema povezivanju sadr#ajg
forme. U%enice prvotn
poga'aju emociju koja s€
trebala izraziti fotografijom,
nakon toga&esama autoricg
otkriti o kojoj se radiloJe li
bilo telko prona%i pray
motiv? Kako ste pristupilg
zadatku?

2.3. Najava
zadatka
(povezivanje
nastavnog
sadr$aja s
odgojnom
tematikom %ireg
problema iz
uvodnog dijela
sata)

Studentica najavljuje likovni
zadatak, povezuje ga
me'upredmetnom temom te|
sa zadatkorns pro$log sata.
$to smo istra#ile prolli put?
Prolli put istra#ilesmovale
uzore, vale vrline, a nau'ile
smo da je rad na sebi i vjerg
u svoje ideje najbolji alat za|
rast ljeple unutarnjea i
vanjske okoline. Danas
%emo to projicirati prema
budu%nosti. Uskoro se bli#
kraj vale srednjo'kolske
#ivotne etape pa bih htjela
da probate sa#eti vale nade
zasljedeW#ivotru fazy, ali i
da se prisjetite i izdvojite
ono !to vas je dovelo do
ovog tenutka, kako bi
osvijestile koliko je svaki
dan bitan i bogatno
prvenstvendako bi uvidjele
koliko ste se ve% do sada
razvile i trudile. Naime
danas %ete izraditi
vremensku kapsulu.
Vremenska kapsula itei
obliku videa. Htjela bih da
za po"etak probte snimiti
video vezan za vale iskusty
u 'koli Bizdvojite ono !to

U#enice ponavljaju
odgojnu tematiku pro%log
likovnog zadatka te
slu%aju upute za prvi dio
likovnog zadatka.
Odgovaraju i ponavljaju
upute za snimanje videa
vezan za njihovo iskustvo
u %Koli.

Nakon dvadesetak
minuta, u#enice se
vra&aju u razred te
slu%aju uputu za novi
video.

Individudni
rad

Metoda
razgovora
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vam je ostalo u najljeplem
sje%anju, !to se promijenilo
naspram prije, !'to %e vam
ostati kao najdra#e iz ovog
perioda. Za to imate 20
minuta.

3. Studentica podsje&a na U#enice se prisje&ajui | -individualni | - razgovor
PONAVLJANJE | ya#nost odnosa forme i utvr(uju isku%ene rad
L sadr#aja te na izra#ajne izra$ajne mogu&nosti
E..min . S

mogu&nosti kompozicije kadra.

kadra.Razmislite ponovno g

tome da prilagodite motive i

kompoziciju onome !tgelite

poru"iti. Gradite kadrove u

odnosu na ono !to #elite

poru"iti, odaberite motive

koji najbolje prikazuju

emociju i misao koju ste

zamislile. Probajte prvo

razmisliti o tome !to #elite,

zapilite si biljelke poput

prollotjedne skice za strip,

zatim kranite snimati.
4. REALIZACIJA Nakon prih dvadesetak U#enice smi%ljaju sadr$a - demonstracija | Mobitel
—::I’DREAJIE,TIINI minuta, studentica zadaje Z%SVOJ l_’lradzk_’ os/r?imaju

! S video prilagodiv%i
RAD UIENIKA drugi video. kadrove. motive,
o ) stabilnost slike onome %tq - razgovor

E.min. Drugi je video usmjeren $ek izraziti. Individualni

prema budu%nosfrobajte rad

snimiti video u kojemu
govorite buduép sebi.
Razmislite 'to vam je va#no
sada i !to mislite da bi
moglo biti va#ndada bi
starija verzija vas'ula
mla&u sebheRazmislite !to
nas sve gradi, !to je ono
najva#nije i najvrijednije, a
za 'to je mo#da i odraslima
potreban podsjetnik. Mo#e
mi netko ponoviti zadatak?
Ako #elite mo#ete si ponoY
me&utim htjela hida na
kraju svaka ima svoj video,
kako biga eventualno
stvarno mogla pogledati za
deset godina.

Studentica asistira u
shimanju videa, poti%e na
promi$ljeni i analiti%ki
pristup radu, poti%e na
daljnje razvijanje ideje te ng

zami$ljanje produkcijskih

- prakti%an rad
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dodataka poput glazbe,
monta#e, kajbi dodatro
podcrtali njihovu poruku.
Za to imate 25 minuta, i za
ovajzadatakvrijedi prvo
princip skice/scenarija i tek
nakon toga realizacije.

5. Studentica zamoli u%enice | U#enice prebacuju video| Rad u skupini Kompjuter, USB
VmL)iRIrEISA\I\II\I(')A\l;,IAZI\ﬁ]:E prebace video na kompjute| N@ kompjuter. kalbel
0 Iy
OSTVARENIH nzkon ﬁoegg se swajedno
LIKOVNIH SKUpe oko njega. - razgovor
RADOVA
Emin
5.1. Priprema
5.2. Ponavljanje Tko mi #eli ponoviti U#enice odgovaraju na Kompjuter
dana!nji zadatak? Kako van pitanja ponavljanjg kao - razgovor
je bilo snimati video? Kako ;J;/g: u samu analizu
se strip ve#e s ’
filmom/videom? $to
kompozicija kadra
omogu%ava?
5.1.Analiza i Sada %emo pogledati vale| U#enice promatraju - frontalni rad | - analiti%ko Kompjuter

vrednovanje npr.
likovnih radova

radove, htjela bi da svaka
od vas proba razmisliti o
tome !to joj se najvile
svidjelo te jesu li formalne
karakteristike prilago&ene
onome !to se #eli re®i
odnosno jesu li iskoriltene
izra#ajne mogu%nosti
kompozicije i kakdDa biste
to napravile, molila bih vas
da izdvojite i zapilete
obja!njenje jednog motiva
koji vas se najvile dojmio
da objasnite zalto te da
izdvojite jedan kadar koji
vam se posebno svidio i da
na njemu odredit&oja je
vrsta.

radove , izdvajaju njima
najzanimljivije momente
te analiziraju likovnost
videa izdvajaju&i prvo
motiv koji im se svidio i
kadar koji im je bio
upettatljiv. Za svakoga od
njih trebaju prilo$iti i
obrazlo$enje

Rad u skupini

promatranje
- razgovor

- vrednovanje
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IV. PLAN PLO!E

Klju#ni pojmovi: strip, kadar, odnos slike i teksta,
rakurs, plan

Likovno -umjetni#ko djelo:
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Ime i prezime studenta: Marianna Nardini

"kola: "kola za primijenjene umjetnosti i dizajn, Zagreb
Razredni odjel: 3. razred

"kolska godina: 2018/ 2019.

Dan izvedbe: 15vibnja 2019.

Priprema za nastavni sat:Razrada scenarija za
strip od jedndable, definiranje likova i stila crtanja,
skiciranje kompozicije table stripa

Iz nastavne cjeline/teme: Razrada i odabir teme za crnbijeli strip i definiranje
tehni#kog stila skicama u olovci na A4 formatu

Tip sata: Ponavljanje



73

l. CILJ I ISHODI U!IENJA U NASTAVNOJ JEDINICI

(znanja, vje%tine i stavovi)

Odgojno-obrazovni cilj nastavnog sata: upoznati u#enike sa izra$ajnim mogu&nostima stripa, primijeniti
kompozicijska na#ela stripa u izradi videa u svrhipromi%ljanja i razvijanja pozitivhe slike o sebi promatraju&i pro%lost
i budu&nost kroz sada%njost.

ISHODI UIENJA (postignu&a u#enika/kompetencije/znanje, vje%tine vrijednosti i stavovi)
U%enik &e biti sposoban:

Primijeniti gradbene elemente stripai kadriranja u izra$avanju vlastitog sadr$aja.
Samostalno osmisliti video na temu najboljih sje&anja iz %kole i poruke prema budu&em sebi pomo&u kompozicije,
kadra, rakursa i plana.

Primijeniti na#tela kompozicije u odnosu na sadr$aj koji $eli poru#iti.
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Il. DIDAKTIIKO -METODI!KI PODACI O NASTAVNOJ JEDINICI

Etape
nastavnog sata :

1. "ire istra#ivanje 10

2. Fokusirano istra#tivanje 15

3. Ponavljanje 5

4. Realizacijadeje, npr. prakti%ni rad u%enika/ individualno i poticaj/u%itelj 45
5. Analiza i vrednovanje ostvarenih likovnih radova 20

Likovno podru“je:

2D

Nastavna tema.

Razrada i odabir teme za crbigeli strip i definiranje tehni%kog stila skicama u
olovci naA4 formatu

Klju#ni pojmovi:

Strip, kadar, odnos slike i teksta, rakurs, plan

Likovni elementi:

Linija, ploha, boja

Elementi gradnje
likovne sintakse:

Kompozicija

Likovni motiv:

Odnos sebe i dru$tva

Likovni problem:

Pomo&u kadra, rakursa i plana izraditi video koji usmjerava pozitivne emocije |
budu&nosti i pro$logiiviemenska kapsula.

Likovno tehni#tka sredstva:

Olovka, mobitel (kamera), ra%unalo

Likovno-umjetni#ka djela
vezana uz nastavnu
jedinicu:

Oblici rada:

sociolo$ki oblik rada: samostalni, u paru, u skupini
psiholo$ki oblik rada: rad po zami$ljanju

Metode rada:

Metoda razgovora, istra#iva%ka igra, metoda asocijacija, metoda nelingvisti%i
prikaza, prakti%an rad

Mediji (nastavna sredstva i
pomagala)

Mobitel, kompjuter, papir

Korelacija:

Literatura:

a) Za u#enike(ud#benici, priru"nici i drugi izvori znanja):

b) Za nastavnika(stru"no-znanstvena, metodi'ka, pedago'ka, psiholo'ka):

1. Operativni godi$nji plan i program za predmet llustracija, "kola Primijenjene umjetno
Dizajna Zagreb

2. Eric Jensen, Super nastava: nastavne strategije za kvalitetnu $kolu i uspje$no u%er
3. Eric Jensen, Pou%avanje s mozgom na umbt, 200
4. Eric Jensen, Umjetnost s mozgom na umu




(Detaljna razrada saBéscenaripnastavnog procesa. Ovdje se detaljno razra'uje sat onako kako &e se izvesti: priecom se
prepri%ava sadr#aj, ve& naznadadtini u%enja i pou%avdmgha odrediti ne samo $to &e raditi nastavnik, ve& i $to &e rag
u%enici: nastavnik osmi$ljava, kbje, priprema i organizira situacije u%enja prikladne predmetu, kao i u%eni%ke aktivne

HL. MALNALA INAOD ITAVINUDOD OAITA | Gov L INANIVY

relevantne za usvajanje znanja i vje$tina.)

metode, zapravo nam
omogu%ava da do&emo dd
neo"ekivanih i inovativnih

ETAPE NASTAVNA
NASTAVNOG UNTELJ UIENIK OBLICI METODE SREDSTVA |
SATA RADA RADA POMAGALA
1.'IRE Studentica pozdravlja U#enice pozdravljaju,
ISTRA"IVANJE u%enice i upu&uje par smjeste se u krug.
E.. min uvodnih rije%iDanas %emo
nastaviti uduhupro!log
1.1. Priprema putabistra#it %emo !to
mislite o budu%nosti i
napravit %emo svojevrsnu
vremensku kapsulu. Kao
prvo, htjela bih da se Metoda
smjestimo u krug. razgovora
Nakon promjene polo#aja, | U#enice (akaznaju)
vodit &e se kratka igra obja%njavaju %to je Rad u skupini | Metoda
1.2Ponavljanje, asocijacija u svrhu opu$tan| asocijacija, isprobavaju asocijacija
usmjeravanje i uvo'enja u kontekstZnate | princip rada u igri.
pa$nje i li 'to je asocijacija? Na!
motivacija za nast. | mozak je neumoran,
sadr$aj (npr. ponekad on sam uo"ava
kreativna igra poveznice sa stvariniajih
pomo&u koje se mo#da (prividno) nismo ni
otkriva problem svjesni. Na takav na"in
na %iroj razini) funkcioniraju asocijacije:
asocijacija je ono !to vam
prvo padne na pamet u
odnosu npr. na drugu rije".
Isprobat %emo sada taj
princip, po"et %emo od rije'
budu!nost Kako bi
nastavile igru, morate se
nadovezati sa novom
asocijacijom na ono !'to %e
re%i prijateljica prije vas.
Najva#nija je stvar da
iskreno ka#ete prvo !to vam
pada na pamet.
2. FOKUSIRANO | Nakon nekoliko minuta
w studentica zaustavlja igru i ] )
Sl upu&uje par zaklju%nih rije U#enlce_: S€ podjglg u
. parove i raspravljaju o
2 A vezarih za metodu njinovoj viziji
(povezivanje asocijacija (kako ju se Mo#{ pydu&nosti. Na papir
otkrivenog iskoristiti u #ivotu) te zadajg zapisuju vlastite zamisli, | Rad u paru Metoda Papir
problema s sliede&i zadatalto mislite, | projekcije i nade u obliku razgovora
nastavnim jeste li 0"ekivale da %ete | mentalne mape. U#enice
sadr$ajem, do%i do rije"i§tudentica ob_JaO_/onjavaju (ako znaju) Me_toda_ o
pomo&u . - princip mentalne mape, nelingvisti%nih
- . upu&uje na zadnju rije% P .
umjetni#kog djela | . A zatim ju izvode te prikaza
i primjera iz igre)? Nelto !to se naizgled | rezentiraju svoje
svakodnevnog mo#e "initi bezna"ajno ili | zakljuske.
$ivota) jednostavno poput ove




poveznica. Kada ne znate
ne!to smisliti, probajte sjest
i zapisati svojeasocijacije
na motiv.

Sada kada smo se malo
opustile i zagrijale, htjela
bih da sjednete u paru i da
raspravite prvo o tome kakg
mislite da %e izgledati
budu%nost ('to %e se
dogoditi sa svijetompa
nakon toga da izdvojiteno
"emu se najvile nadate.
Htjela bh da svoje zaklju"ke
organiziratepo principu
mentalne mape. Jeste li ved
radile mentalnu mapu?
Mentalna mapa ilustrira na
neki na"in put misli, sve
poveznice koje nam padnu
na pamet krenuv!i od jedno
pojma. Va! sredilnji pojam,
iz kojeg "ete graditsve
ostale jebudu'nost.

Pojmovi kog %te izdvojiti
ne moraju nu#no biti
usmijereni prema tehni"kom
napretku ve% ih mo#ete
promisliti i kroz potpuno
osobni plan.Nakon
nekoliko minuta, studentica
zamoli u%enice da naglas
prezentiraju svoje mentalne
mapete da izjasne
najoriginalnije poveznice.

2.2. Analiza
likovno-
umjetni#kog djela
i fotografija

Kao ponavljanje nastavnog
sadr#aja pro$log sata i kao
uvod u medij likovnog
zadatka, studentica zadaje
jo$ jednu kratku vie#bu kojg
ilustrira izra#tajne
mogu&nosti kompozicije u
kadru, u poveznici sa
razli%itim emotivnim
dojmovima.Sada bh htjela
da se mal prisjetimo nekih
pojmovaod pro!log tjedna.
Podijelit %u vam pitanja na
ove papiri%e, svaka %e do
jedno pitanje, p&&te naglas
odgovoriti.

Pitanja su:

Na koji se na#in gradi
kompozicija u stripu?

Koje su sve vrste kadra?
'to zna#i rakurs? Iz koje
suumjetnosti preuzeti

U#enice odgovaraju na
pitanja ponavljanja
vezana za na#ela
kompozicije u stripu,
izvla#e papiri&e s vrstom
kadra i emocijom, dijele
se u parove i po#inju
izvoditi vje$bu.

Rad u paru

Istra#iva%ka igra
analiti%ko
promatranje

Mobitel, papiri&i s
pojmovima
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termini? Koje sve vrste
rakursa postoje?
Ovimsteponavljanjem
otkrile vala glavna
izra#ajna sredstva u
sljede%em zadatku: htjela
bih da slikate tri fotografije
koriste%i jednu posebnu
vrstu kompozicije u
poveznici sa posebnim
emotvnim dojmom. Vrst
kompozicije i emocije %ete
nasumce odabrati izvla"e%
ove papiri%e, molila bih vag
samo da se podijelite u
parove, no razli"ite s
obzirom na prija!nji
zadatak. Mo#e li mi netko
ponoviti zadatak?

Nakon slikanja, studentica
zamoli u%eaoe da predstave
svoje fotografije, vodi
analiti%ki razgovor usmjere
prema povezivanju sadr#ajg
i forme. U%enice prvo
poga'aju emociju koja se
trebala izraziti fotografijom,
nakon toga&esama autorica
otkriti o kojoj se radiloJe li
bilo te'ko prona%i jawi
motiv? Kako ste pristupile
zadatku?

U#enice odgovaraju na
pitanja, analiziraju svoje

i tu(e izvedene
fotografije, promatraju
odnos sadr$aja i forme i
obja%njavaju svoj pristup
radu.

2.3. Najava
zadatka
(povezivanje
nastavnog
sadr$aja s
odgojnom
tematikom %ireg
problema iz
uvodnog dijela
sata)

Studentica najavljuje likovni
zadatak, povezuje ga s
me'upredmetnom temom te|
sa zadatkorns pro$log sata.
$to smo istratile prolli
puta? Prolli puta smo
istrattile vale uzore, vale
vrline, a nau"ile smo da je
rad na sebi i vjera u svoje
ideje najbolji alat za rast
liep'e unutarnje a i vanjske
okoline. Danas %emo to
projicirati prema
budu%nosti. $koro se bli#i
kraj vale srednjo'kolske
#ivotne etape, pa bih htjela
da probate sa#eti vale nade
prema sljede%oj #ivotnoj
fazi, ali i da se prisjetite i
izdvojite ono !to vas je
dovelo do ovog trenutka,
kako bsteosvijestile koliko
je svaki dan bitan i bgat,

no prenstvendako bi
uvidjele koliko ste se ve% d
sada razvile i trudile.

U#enice ponavljaju
odgojnu tematiku pro%log
likovnog zadatka te
slu%aju upute za prvi dio
likovnog zadatka.
Odgovaraju i ponavljaju
upute za snimanje videa
vezan za njihovo iskustvo
u %Koli.

Nakon dvadesetak
minuta, u#enice se
vra&aju u razred te
slu%aju uputu za novi
video.

Individualni
rad

Metoda
razgovora
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Naime, danas %ete izraditi
vremensku kapsulu.
Vremenska kapsulait %ei
obliku videa. Htjela bih da
za po"etak probate snimiti
video vezan za vale iskusty
u koli Bizdvojite ono 'to
vam je ostalo u najljeplem
sje%anju, !to se promijenilo
naspram prije, !'to %e vam
ostati kao najdra#e iz ovog
perioda. Za to imate 20
minuta.
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3. Studentica podsje&a na U#enice se prisje&ajui | -individualni | - razgovor
PONAVLJANJE | ya#nost odnosa forme i utvr(uju isku%ene rad
L sadr#aja te na izra#ajne izra$ajne mogu&nosti
E..min . S

mogu&nosti kompozicije kadra.

kadra.Razmislite ponovno g

tome da prilagodite motive i

kompoziciju onome !to #elit

poru"iti. Gradite kadrove u

odnosu na ono !to #elite

poru'iti, odaberite motive

koji najbolje prikazuju

emociju i misao koju ste

zamislile. Probajte prvo

razmisliti o tome !to #elite,

zapilite si bilje!ke, poput

prollotjedne skice za strip,

zatim krenite snimati.
4. REALIZACIJA Nakon prvotnih dvadeseta U#enice smi%ljaju sadr$a - demonstracija | Mobitel
:EREAJIE,TIINI minuta, studentica zadaj Z%SVOJ ‘_’Iradzk_’ ()s/nimaju

! S video prilagodiv%bi
RAD UIENIKA drugi video. kadroxlxoe, n’?otive,
S ) stabilnost slike onome %it( - razgovor

E.min. Drugi je video usmjeren $ele izraziti. Individualni

prema budu%nosfrobajte rad

snimiti video u kojemu
govorite buduép sebi.
Razmislite 'to vam je va#no
sada i !to mislite da bvam
moglo biti va#ndada bi
starija verzija vas'ula

mladu sebe. Razmislite 'to
nas sve gradi, !to je ono
najva#nje i najvrijednije, a
za 'to je mo#da i odraslima
potreban podsjetnik. Mo#e
mi netko ponoviti zadatak?
Ako #elite mo#ete si ponoY
me&utim htjela hida na
kraju svaka ima svoj video,
kako bi ga eventualno
stvarno mogla pogledati za

deset godina.

- prakti%an rad




Studentica asistira u
shimanju videa, poti%e na
promi$ljeni i analiti%ki
pristup radu, poti%e na
daljnje razvijanje ideje te ng
zami$ljanje produkcijskih
dodataka poput glazbe,
monta#e, kojbi dodatno
podcrtali njihovu poruku.
Za to imate 25 minuta, i za
ovaj vrijedi prvo princip
skice/scenarija i tek nakon
toga realizacije.

5. Studentica zamoli u%enice | U#enice prebacuju video| Radu skupini Kompjuter, USB
VmL)iRIrEISA\I\II\I(')A\l;,IAZI\ﬁ]:E prebace video na kompjute| N@ kompjuter. kalbel
0 S
OSTVARENIH nzkon ﬁoegg se svi zajed
LIKOVNIH SKupe oko njega. - razgovor
RADOVA
Emin
5.1. Priprema
5.2. Ponavljanje Tko mi #eli ponoviti U#enice odgovaraju na Kompjuter
dana!nji zadatak? Kako van pitanja ponavljanjg kao - razgovor
je bilo snimati video? Kako ;J;g: u samu analizu
se strip ve#te s '
filmom/videom? $to
kompozicija kadra
omogu%ava?
5.1. Analiza i Sada %emo pogledati vale| U#enice promatraju - frontalni rad | - analiti%ko Kompjuter

vrednovanje npr.
likovnih radova

radove, htjela bi da svaka
od vas proba razmisliti o
tome !to joj se najvile
svidjelo te jesu li formalne
karakteristike prilago&ene
onome !to se #eli re%i
odnosno jesu li iskoriltene
izra#ajne mogu%nosti
kompozicije i kakdDa biste
to napravile, molila bih vas
da izdvoite i zapilete
obja!njenje jednog motiva
koji vam se najvile dojmio
da objasnite zalto te da
izdvojite jedan kadar koji
vam se posebno svidio i da
na njemu odredite koja je
vrsta.

radove , izdvajaju njima
najzanimljivije momente
te analiziraju likovnost
videa izdvajaju&i
prvomotiv koji im se
svidio i kadar koji im je
bio upetatljiv. Za
svakoga od njih trebaju
prilo$iti i obrazlo$enije.

Rad u skupini

promatranje
- razgovor

- vrednovanje
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IV. PLAN PLOIE

Klju#ni pojmovi: strip, kadar, odnos slike i teksta,
rakurs, plan

Likovno -umjetni#ko djelo:

8C
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Ime i prezime studenta: Marianna Nardini

"kola: "kola za primijenjene umjetnosti i dizajn, Zagreb
Razredni odjel: 3. razred

"kolska godina: 2018/ 2019.

Dan izvedbe: 15vibnja 2019.

Priprema za nastavni sat:Razrada scenarija za
strip od jedne table, definiranje likova i stila crtanja,
skiciranje kompozicije table stripa

Iz nastavne cjeline/teme: Razrada i odabir teme za crnbijeli strip i definiranje
tehni#kog stila skicama u olovci na A4 formatu

Tip sata: Ponavljanje
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l. CILJ I ISHODI U!IENJA U NASTAVNOJ JEDINICI

(znanja, vje%tine i stavovi)

Odgojno-obrazovni cilj nastavnog sata: upoznati u#enike sa izra$ajnim mogu&nostima stripa, primijeniti
kompozicijska na#ela stripa u izradi videa u svrhu promi%ljanja i razvijanjgozitivhe slikeo sebi promatraju&i pro%lost
i budu&nost kroz sada%njost.

ISHODI UIENJA (postignu&a u#enika/kompetencije/znanje, vje%tine vrijednosti i stavovi)
U%enik &e biti sposoban:

Primijeniti gradbene elemente stripa i kadriranja u izra$avanju vlastitog sadr$aja.
Samostalno osmisliti video na temu najboljih sje&anja iz %kole i poruke prema budu&em sebi pomo&u kompozicije,
kadra, rakursa i plana.

Primijeniti na#tela kompozicije u odnosu na sadr$aj koji $eli poru#iti.




83

Il. DIDAKTIIKO -METODI!KI PODACI O NASTAVNOJ JEDINICI

Etape
nastavnog sata :

1. "ire istra#ivanje 10

2. Fokusirano istra#tivanje 15

3. Ponavljanje 5

4. Realizacija idejenpr. prakti%ni rad u%enika/ individualno i poticaj/u%itelj 45
5. Analiza i vrednovanje ostvarenih likovnih radova 20

Likovno podru“je:

2D

Nastavna tema.

Razrada i odabir teme za crbigeli strip i definiranje tehni%kog stila skicama u
olovci na Adformatu

Klju#ni pojmovi:

Strip, kadar, odnos slike i teksta, rakurs, plan

Likovni elementi:

Linija, ploha, boja

Elementi gradnje
likovne sintakse:

Kompozicija

Likovni motiv:

Odnos sebe i dru$tva

Likovni problem:

Pomo&u kadra, rakursa i plana izraditi video koji usmjerava pozitivne emocije |
budu&nosti i pro$logiiviemenska kapsula.

Likovno tehni#tka sredstva:

Olovka, mobitel (kamera), ra%unalo

Likovno-umjetni#ka djela
vezana uz nastavnu
jedinicu:

Oblici rada:

sociolo$ki oblik rada: samostalni, u paru, u skupini
psiholo$ki oblik rada: rad po zami$ljanju

Metode rada:

Metoda razgovora, istra#iva%ka igra, metoda asocijacija, metoda nelingvisti%i
prikaza, prakti%an rad

Mediji (nastavna sredstva i
pomagala)

Mobitel, kompjuter, papir

Korelacija:

Literatura:

a) Za u#enike(ud#benici, priru"nici i drugi izvori znanja):

b) Za nastavnika(stru"no-znanstvena, metodi'ka, pedago'ka, psiholo'ka):

1. Operativni godi$nji plan i program za predmet llustracija, "kola Primijenjene umjetno
Dizajna Zagreb

2. Eric Jensen, Super nastava: nastavne strategije za kvalitetnu $kolu i uspje$no u%er
3. Eric Jensen, Pou%avanje s mozgom na umbt, 200
4. Eric Jensen, Umjetnost s mozgom na umu




. RALZKADA NAS TAVNUG SATA ( aSCLENARIJY)
(Detaljna razrada saBéscenaripnastavnog procesa. Ovdje se detaljno razra'uje sat onako kako &e se izvesti: priecom se
prepri%ava sadr#aj, ve& naznafadhini u%enia i pou%avamgba odrediti ne samo $to &e raditi nastavnik, ve& i $to &e 18d
u%enici: nastavnik osmi$ljava, kbje, priprema i organizira situacije u%enja prikladne predmetu, kao i u%eni%ke aktivnc
relevantne za usvajanje znanja i vie$tina.)

ETAPE NASTAVNA
NASTAVNOG UNTELJ UIENIK OBLICI METODE SREDSTVA |
SATA RADA RADA POMAGALA
1.'IRE Studentica pozdravlja U#enice pozdravljaju,
ISTRA"IVANJE u%enice i upu&uje par smjeste se u krug.
E.. min uvodnih rije%iDanas %emo
nastaviti uduhupro!log
1.1. Priprema putabistra#it %emo !to

mislite o budu%nosti i
napravit %emo svojevrsnu
vremensku kapsulu. Kao
prvo, htjela bih da se Metoda
smjestimo u krug. razgovora

Nakon promjene polo#aja, | U#enice (ako znaju)

vodit &e se kratka igra obja%nj&aju %to je Rad u skupini | Metoda
1.2Ponavljanje, asocijacija u svrhu opu$tan| asocijacija, isprobavaju asocijacija
usmjeravanje i uvo'enja u kontekstZnate | princip rada u igri.
pa$nje i li Ito je asocijacija? Na!
motivacija za nast. | mozak je neumoran,
sadr$aj (npr. ponekad on sam uo"ava
kreativna igra poveznice sa stvarima koj
pomo&u koje se mo#da (prividno) nismo ni
otkriva problem svjesni. Na takav na"in
na %iroj razini) funkcioniraju asocijacije:

asocijacija je ono !to vam
prvo padne na pamet u
odnosu npr. na drugu rije".
Isprobat %emo da taj
princip, po"et %emo od rije'
budu!nost Kako bi
nastavile igru, morate se
nadovezati sa novom
asocijacijom na ono !'to %e
re%i prijateljica prije vas.
Najva#nija je stvar da
iskreno ka#ete prvo !to vam
pada na pamet.

2. FOKUSIRANO | Nakon nekoliko minuta
ISTRA'IVANJE | stydentica zaustavlja igru i

Sl upu&uje par zaklju%nih rije U#enice se podjele u

parove i raspravljaju o

2 A vezarih za metodu njinovoj viziji

(povezivanje asocijacija (kako ju se Mo#{ pydu&nosti. Na papir

otkrivenog iskoristiti u #ivotu) te zadajg zapisuju vlastite zamisli, | Rad u paru Metoda Papir

problema s sliede&i zadatalto mislite, | projekcije i nade u obliku razgovora

nastavnim jeste li 0"ekivale da %ete | mentalne mape. U#enice

sadr$ajem, do%i do rije"i §tudentica ob_ja%njavaju (ako znaju) Me_toda_ o

pomo&u . - princip mentalne mape, nelingvisti%nih
- . upu&uje na zadnju rije% R .

umjetni#kog djela | . o Nelta | A zatim ju izvode te prikaza

i primjera iz igre): [\.Ie..t.o o se naizgled | nrezentiraju svoje

svakodnevnog mo#e "initi bezna"ajno ili | zakljuske.

$ivota) jednostavno poput ove

metode, zapravo nam
omogu%ava da do&emo dd
neo"ekivanih i inovativnih




poveznica. Kada ne znate
ne!to smisliti, probajte sjest
i zapisati svoje asocija@j
na motiv.

Sada kada smo se malo
opustile i zagrijale, htjela
bih da sjednete u paru i da
raspravite prvo o tome kakg
mislite da %e izgledati
budu%nost ('to %e se
dogoditi sa svijetompa
nakon toga da izdvojiteno
"emu se najvile nadate.
Htjela bih da svoje zaklju"ke
organiziratepo principu
mentalne mape. Jeste li ved
radile mentalnu mapu?
Mentalna mapa ilustrira na
neki na"in put misli, sve
poveznice koje nam padnu
na pamet krenuv!i od jedno
pojma. Va! sredilnji pojam,
iz kojeg%te graditi sve
ostak jebudu'nost.

Pojmovi kog %te izdvojiti
ne moraju nu#no biti
usmijereni prema tehni"kom
napretky ve% ih mo#ete
promisliti i kroz potpuno
osobni plan.Nakon
nekoliko minuta, studentica
zamoli u%enice da naglas
prezentiraju svoje mentalne
mape te da izsne
najoriginalnije poveznice.

2.2. Analiza
likovno-
umjetni#kog djela
i fotografija

Kao ponavljanje nastavnog
sadr#aja pro$log sata i kao
uvod u medij likovnog
zadatka, studentica zadaje
jo$ jednu kratku vie#bu kojg
ilustrira izra#tajne
mogu&nosti kompozicije u
kadru, u poveznici sa
razli%itim emotivnim
dojmovima.Sada bh htjela
da se mal prisjetimo nekih
pojmovaod pro!log tjedna.
Podijelit %u vam pitanja na
ove papiri%e, svaka %e do
jedno pitanje, p&&te naglas
odgovoriti.

Pitanja su:

Na koji se na#in gradi
kompozicija u stripu?

Koje su sve vrste kadra?
'to zna#i rakurs? Iz koje
umjetnosti su preuzeti

U#enice odgovaraju na
pitanja ponavljanja
vezana za na#ela
kompozicije u stripu,
izvla#e papiri&e s vrstom
kadra i emocijom, dijele
se u parove i po#inju
izvoditi vje$bu.

Rad u paru

Istra#iva%ka igra
analiti%ko
promatranje

Mobitel, papiri&i s
pojmovima
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termini? Koje sve vrste
rakursa postoje?
Ovimsteponavljanjem
otkrile vala glavna
izra#ajna sredstva u
sljede%em zadatku: htjela
bih daslikate tri fotografije
koriste%i jednu posebnu
vrstu kompozicije u
poveznici sa posebnim
emotivnim dojmom. Vnst
kompozicije i emocije %ete
nasumce odabrati izvla"e%
ove papiri%e, molila bih vag
samo da se podijelite u
parove, no razli"ite s
obzirom na pja!nji

zadatak. Mo#e li mi netko
ponoviti zadatak?

Nakon slikanja, studentica
zamoli u%enice da predsta
svoje fotografije, vodi
analiti%ki razgovor usmjere
prema povezivanju sadr#ajg
i forme. U%enice prvo
poga'aju emociju koja se
trebala izraziti feografijom,
nakon toga&esama autorica
otkriti o kojoj se radiloJe li
bilo te'ko prona%i pravi
motiv? Kako ste pristupile
zadatku?

U#enice odgovaraju na
pitanja, analiziraju svoje

i tu(e izvedene
fotografije, promatraju
odnos sadr$aja i forme i
obja%njavaju svoj pristup
radu.

2.3. Najava
zadatka
(povezivanje
nastavnog
sadr$aja s
odgojnom
tematikom %ireg
problema iz
uvodnog dijela
sata)

Studentica najavljuje likovni
zadatak, povezuje ga s
me'upredmetnom temom te|
sa zadatkorns pro$log sata.
$to smo istratile prolli
puta? Prollismoput
istrattile vale uzore, vale
vrline, a nau"ile smo da je
rad na sebi i vjera u svoje
ideje najbolji alat zaast
liep'e unutarnje a i vanjske
okoline. Danas %emo to
projicirati prema
budu%nosti. Uskoro se bli#
kraj vale srednjo'kolske
#ivotne etape pa bih htjela
da probate sa#eti vale nade
zasljedeW#ivotru fazay, ali i
da se prisjetite i izdvojite
ono !to \as je dovelo do
ovog trenutka, kako bi
osvijestile koliko je svaki
dan bitan i bogatno
prvenstvendako bi uvidjele
koliko ste se ve% do sada
razvile i trudile. Naime

U#enice ponavljaj
odgojnu tematiku pro%log
likovnog zadatka te
slu%aju upute za prvi dio
likovnog zadatka.
Odgovaraju i ponavljaju
upute za snimanje videa
vezan za njihovo iskustvo
u %Koli.

Nakon dvadesetak
minuta, u#enice se
vra&aju u razred te
slu%aju uputu za novi
video.

Individualni
rad

Metoda
razgovora
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danas %ete izraditi
vremensku kapsulu.
Vremensk&boekapsula biti u
obliku videa. Htjelebih da
za po"etak probate snimiti
video vezan za vale iskusty
u 'koli Bizdvojite ono !to
vam je ostalo u najljeplem
sje%anju, !to se promijenilo
naspram prije, !'to %e vam
ostati kao najdra#e iz ovog
perioda. Za to imate 20
minuta.

3. Studentica podsje&a na U#enice se prisje&ajui | -individualni | - razgovor
PONAVLJANJE | ya#nost odnosa forme i utvr(uju isku%ene rad
L sadr#aja te na izra#ajne izra$ajne mogu&nosti
E..min . S

mogu&nosti kompozicije kadra.

kadra.Razmislite ponovno g

tome da prilagodite motive i

kompoziciju onome !to #elit

poru"iti. Gradite kadrove u

odnosu na ono !to #elite

poru"iti, odaberite motive

koje najbolje prikazuju

emociju i misao koju ste

zamislile. Probajte prvo

razmisliti o tome !to #lite,

zapilite si biljelke poput

prollotjedne skice za strip,

zatim krenite snimati.
4. REALIZACIJA Nakon prih dvadesetak U#enice smi%ljaju sadr$a - demonstracija | Mobitel
:EREAJIE,TIINI minuta, studentica zadaj Z%SVOJ ‘_’Iradzk_’ ()s/nimaju

! S video prilagodiv%bi
RAD UIENIKA drugi video. kadrove. motive,
o ) stabilnost slike onome %ta - razgovor

E.min. Drugi je video usmjeren $ele izraziti. Individualni

prema budu%nosfrobajte rad

snimiti video u kojemu
govorite budu%em sebi.
Razmislite 'to vam je va#no
sada i !to mislite da bvam
moglo biti va#ndada bi
starija verzija vas'ula

mladu sebe. Razmislite 'to
nas sve gradi, !to je ono
najva#nije i najvrijednije, a
za 'to je mo#da i odraslima
potreban podsjetnik. Mo#e
mi netko ponoviti zadatak?
Ako #elite mo#ete si ponoY
me&utim htjela hida na
kraju svaka ima svoj video,
kako bi ga eventualno
stvarno mogla pogledati za

deset godina.

- prakti%an rad
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Studentica asistira u
shimanju videa, poti%e na
promi$ljeni i analiti%ki
pristup radu, poti%e na
daljnje razvijanje ideje te ng
zami$ljanje produkcijskih
dodataka popt glazbe,
monta#e, kajbi daljnje
podcrtali njihovu poruku.
Za to imate 25 minuta, i za
ovaj vrijedi prvo princip
skice/scenarija i tek nakon
toga realizacije.

5. Studentica zamoli u%enice | U#enice prebacuju video| Rad u skupini Kompjuter, USB
VmL)iRIrEISA\I\II\I(')A\l;,IAZI\ﬁ]:E prebace video nompijuter, | N@ kompjuter. kabal
L AN N N 0, i i
OSTVARENIH nzkon ﬁoegg se svi zajed
LIKOVNIH SKUpE 0ko njega. - razgovor
RADOVA
Emin
5.1. Priprema
5.2. Ponavljanje Tko mi #eli ponoviti U#enice odgovaraju na Kompjuter
dana!nji zadatak? Kako van pitanja ponavljanjg kao - razgovor
je bilo snimati video? Kako ;J;g: u samu analizu
se strip ve#te s '
filmom/videom? $to
kompozicija kadra
omogu%ava?
5.1.Analiza i Sada %emo pogledati vale| U#enice promatraju - frontalni rad | - analiti%ko Kompjuter

vrednovanje npr.
likovnih radova

radove, htjela bi da svaka
od vas proba razmisliti o
tome !to joj se najvile
svidjelo te jesu li formalne
karakteristike prilago&ene
onome !to se #eli re%i
odnosno jesu li iskoriltene
izra#ajne mogu%nosti
kompozicije i kakdDa biste
to napravile, molila bih vas
da izdvojite i zapilete
obja!njenje jednog motiva
koji vam se najvile dojmi,
da objasnite zalto te da
izdvojite jedan kadar koji
vam se posebnoisho i da
na njemu odredite koja je
vrsta.

radove , izdvajaju njima
najzanimljivije momente
te analiziraju likovnost
videa izdvajaju&i prvo
motiv koji im se svidio i
kadar koji im je bio
upettatljiv. Za svakoga od
njih trebaju priloiti i
obrazlo$enje

Rad u skupini

promatranje
- razgovor

- vrednovanje




IV. PLAN PLOIE

Klju#ni pojmovi: strip, kadar, odnos slike i teksta,
rakurs, plan

Likovno -umjetni#ko djelo:

8¢
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