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1. Uvod

Svojim diplomskim radom ,,Lice ¢ovjeka” Zelio sam izraditi skulpturu koja ée u promatracu
stvarati Zelju za interakcijom sa skulpturom te mu otvarati razli¢ita pitanja o samome liku kojeg
promatraju, onome $to Cini dok ga promatraju kao i o njegovom postojanju. Skulptura koju sam
stvarao mozZe se svrstati pod umjetnicki pravac suvremene umjetnosti — hiperrealizam, a
prikazuje umjetnika u trenutku procesa stvaranja, u ovom slucaju slikara ispred platna, $to se na
prvi pogled ¢ini kao jedna uobiéajena radnja odnosno uobi¢ajeno ¢ovjekova poza, ali postaje
mnogo viSe od toga kada joj se priblizimo zbog njegove prirodne veli¢ine i njegova pogleda.

,Hiperrealizam je umjetnost doslovnog realistiénog prikazivanja po uzoru na fotografiju, a
pojavljuje se tijekom Sezdesetih i sedamdesetih godina 20. stoljeéa, iskljuéivo u slikarstvu i
kiparstvu. Nastaje kao umjetnost realisticnog prikazivanja uporabom novih tehnickih moguénosti
slikarskih i kiparskih medija kao Sto su akrilne boje, air-brush, poliester, silikon ili kopiranje s
fotografije. Povijesno nastaje povezivanjem tradicije realizma u slikarstvu te kiparstvu, pop art
prikazima urbane potrosacke kulture i kao reakcija na modernisticku apstrakciju i
konceptualisti¢ki pristup umjetnickom radu. RazliCiti stilovi minimalisticke i konceptualne
umjetnosti, unatoc€ izrazito zna¢ajnom uspjehu medu kritiarima i muzejskim konzervatorima,
nikada se nisu uspjeli u potpunosti ucvrstiti. Morali su se suprotstaviti ozbiljnom sukobu s jednom
vrstom slikarstva i kiparstva, koji su izgledali potpuno optereceni tim apstraktnim i cerebralnim
pokretima. Takvom je pokretu dano ime hiperrealizam, fotorealizam ili superrealizam.“* Kritiku
koji hiperrealisti ¢esto dobivaju jest: ,iz kojeg razloga reproducirati, odnosno stvarati nesto sto
mozemo dobiti fotografijom ili nesto Sto je ve¢ u ovome obliku prisutno u samoj prirodi?“ Taj
kriticizam je zapravo i veoma dostojan, Sto sam u procesu stvaranja hiperealisti¢nih djela ponekad
i dozivljavao kao prepreku pri éemu sam sebe preispitivao zasto se bavim bas ovim pravcem te
nac¢inom modeliranja koji me iz nekog razloga oduvijek privlacio. Upravo je ovo djelo pod imenom
,Pogled” moji vlastit odgovor na taj kriticizam hiperrealizma te odgovor na sva pitanja mojih
kolega, poznanika i promatraca.

Shvatio sam da je razlog zbog kojeg me privlaéi ova vrsta umjetnosti to Sto volim umjetnicka djela
koja prikazuju iskrenost te prikazuju snapshot trenutka kojega moZemo gledati iz druge
perspektive koju inae ne bismo imali, prikaz neCega surovog i stvarnog Sto stvara predivni
trenutak. Da bi uSao u samu srz ovoga rada te hiperrealizma morao sam shvatiti od kuda zapravo
potjece, odnosno kako je nastala i kako se razvijala ova vrsta umjetnosti.

Ova fascinantna grana umjetnosti koja prikazuje stvarnost trenutka te ¢ovjec¢anstva pocinje iz
pokreta zvanog ,realizam” koji je poeo 1850ih. godina. Realizam se smatra jednim od prvih
pravaca moderne umjetnosti, a u fokus istog je pojedinac kao indiviuda u odnosu na drustvo, Sto
me oduvijek privlacilo kod ovog umjetnickog pravca. U svojem djelu Zelim prikazati Zivot

t Suvakovi¢, M., (2005.) Pojmovnik suvremene umjetnosti. Zagreb: Horetzky



pojedinca kako ga ja vidim. Katarzi¢no je proucavati mentalno zdravlje i njegove metafore. Zelio
sam pogledati u ruinu stranu covjeka i prikazati je vizualno, zbog fega smatram da je
hiperrealizam savrsen nacin za prikaz ne¢ega veoma vizualnog te ljudski stvarnog.

VaZna odrednica hiperrealizma je sami proces i vrijeme stvaranja ovakvih djela, sto ponekad zna
biti mentalno i fizicki veoma umarajuce, sto me vodi do razumijevanja i potrebe da dodano
cijenim umjetnickih djela kada vidim da je neSto izradeno savrSeno i kada u tom radu vidim
koli¢inu vremena koje je uloZeno u taj specifi¢ni rad, nesto Sto ne bi postojalo bez odanosti i
utrosenog vremena. MoZzemo to gledati kao certifikat potroSenog vremena kada vidimo koli¢inu
detalja te koli¢inu potrosenih tjedana ili mjeseca. To potice specifican oblik fascinacije. Vrijeme
je novac i to na neki nacin automatski daje nekakvu vrijednost radu, ali u isto vrijeme postavlja
pitanje da li je vrijedno uloZiti toliko vremena? Upravo to pitanje i potice publiku na razmisljanje.
Navedeno jeijedan od razloga zbog kojih sam se odlucio za hiperrealisti¢nu skulpturu, i to upravo
onu koja prikazuje umjetnika — slikara, koji je u procesu stvaranja. Muskarac u desnoj ruci drzi
kist koji je umocen u uljanu boju a u drugoj ruci paletu s uljanim bojama, te se priprema na
pocetak procesa stvaranja i nalazi se ispred praznoga platna.

2. Nastanak realizma

Pozitivizam je naziv koji se ¢esto upotrebljava da se oznaci novi pragmati¢ni mentalitet i
materijalizam koji su se pojavili po¢etkom 40tih godina 19.stoljeéa. Izmislio ga je francuski filozof
i matematicar Auguste Comte (1798. — 1857.) koji je 30ih godina poceo pisati seriju od vise
svezaka pod naslovom Pozitivna filozofija. Auguste Conte je zahtijevao da se drustveni napredak
temelji na ¢injenicama koje se mogu promatrati i na zamislima koje se mogu provjeriti — drugim
rije€ima, na znanosti. Taj novi nacin pristupa proucavanju drustva nazivamo sociologija, Sto €ini
Contea prvog koji je upotrijebio tu rije¢.2 Prema Suvakoviéu , pozitivizam je filozofska doktrina
koja uvaZzava Cinjenice i negira znacenje spekulativnih i metafizickih rasprava, zalazuéi se na

primjenu metoda prirodnih znanosti u prou¢avanju drustva, kulture i umjetnosti.“3

Usporedno sa Conteovom sociologijom pojavili su se 40ih godina pamfelti nazvani —
Physiologies koji su bili omiljeni i rasprostranjeni. To su bili kratki ogledi koji su vrlo iscrpno
rasclanjivali razli¢ite aspekte francuskog drustva, ne samo zvanja kao Sto su pravnik, redovnica,
Zena iz drustva nego i vrlo posebne kategorije kao Sto su vrtlar iz predgrada ili Zena od trideset
godina. U religiji je pozitivizam donosio obnovi skepticizma 18. stoljeéa i ogledan je primjerak
pozitivizma u usponu fotografije 40ih godina 19. stolje¢a, koju veéinom ljudi nije smatralo

2 Ucie-Smith, E., (1978.) Umjetnost danas: od apstraktnog ekspresionizma do hiperrealizma. Zagreb. Mladost
3 Suvakovi¢, M., (2005.) Pojmovnik suvremene umjetnosti. Zagreb: Horetzky



umjetnosScu velé sredstvom vjerskih biljeZzenja prirode i svijeta koji se ubrzano mijenjao te
modernizirao.

Posljedica pozitivizma u likovnoj umjetnosti je realizam. Sada umjetnici i pisci nisu vise
idealizirali i dramski prikazivali Zivot koji je po definiciji prolazan ve¢ su ga prikazivali neuljep$ano,
neidealizirano, a isticali su i njegovu kratkotrajnost. Realizam kao stilski pravac je pravac koji tezi
postizanju iluzije i zbilje, a trajao je od polovice 19. stoljeéa do kraja 19. stoljeca. Umjesto
pridavanja vrijednosti divljim uzletima maste, egzoticnom i uzviSenom, realisti su se drzali bez
emocija, obicno te smireno opisivali tadasnji moderan Zivot. Bili su to opisi Zivota seljaka i
diskriminirane gradske sirotinje te sve brojnije velegradske srednje klase.

Dok su impresionisti pridavali stvaranju empirijske figurativne umjetnosti, kao popratan proizvod
stilskog razvitka realista pojavio se modernizam. Nadolaze¢em se narastaju Cinilo kao da njihove
jasne boje i Siroki potezi kista, to jest apstraktna obiljezja, osporavaju figurativne sastavnice kao
teme slikarstva. U dvadesetom bi stolje¢u povjesnicari i kritiCari nazvali taj pomak umjetnosti
prema apstrakciji— modernizam. Impresionizam je takoder oznacio pojavu avangarde: to je ideja
da su neki umjetnici i zamisli izrazito novi ili radikalni za svoje vrijeme. Sto znaci da su umjetnici
poceli stvarati radove koje mogu razumjeti samo nekoliko ljudi, to jest nekoliko drugih
avangardnih umjetnika te strucnjaka za umjetnost medu kojima su i skupljac¢i umjetnina.
RazilaZzenje izmedu avangarde i javnosti (ukljucujuéi i radni¢ku klasu) koja se osjecala ugodno
posjecéujuéi razvikane Akademske izlozbe, odrzava se u porastu komercijalnih umjetnickih galerija
koje su glavna nova mjesta za izlaganje moderne umjetnosti te u istodobnom u slabljenju modi
akademskih salona po cijelom zapadnom svijetu.

lako je realizam posluzio kao odskoéna daska za modernisti¢ku apstrakciju, moramo imati na umu
da je on bio pokret koji je bio odraz dramati¢nih promjena u drustvu i da se njegov nastanak
podudara s velikim pokretom i revolucijom koje je izbila diljem Europe 1848.

2.2. Realizam u Francuskoj

Godina 1848. bila je godina ustanka u Francuskoj. Republikanci, liberali i socijalisti koji su se
zanimali za besklasno drustvo u kojim sredstvima za proizvodnju upravlja narodna zajednica ili
vlada, udruzili su se te godina trazeci veéu zastupljenost u vlasti, no kralj Louis Philipe je to odbio.
Dogodili su se neizbjezni oruzani sukobi, rat je bljesnuo po ulicama Pariza u kojemu je ubijeno ili
ranjeno oko 10 000 ljudi. Na kraju su konzervativne snage posvuda prevagnule a Pariz je doZivio
preobrazbu kojom je dobio svoj slavan sadasnji oblik .

Francuski se realizam pojavio istodobno kada i Francuska revolucija 1848. u rukama Gustafa
Courbeta, samoproglasena stjegonose ovog pokreta u umjetnosti i Jean Francoisa Milleta, slikara



seljaka, realizam je bio visok politiziran stil. On je isticao radnike i obi¢an seoski puk, grupacije
koje su osporavale autoritet i povlastice pariske aristokracije i gradanstva i koje su bile odgovorne
za pobune 1948.

Gustave Cubret potjece iz Ornansa, grada u podnoZju gorja Jura u blizini Svicarske granice,
gdje je njegov otac, nekadasnji seljak bio uspjesni zemljoposjednik i trgovac vinom. Godine 1839.
otiao je u Pariz studirati slikarstvo. Krajem 40tih postao je poznata licnost na lijevoj obali, dijelu
Pariza koji je proslavio Henry Murger svojom knjigom Prizori iz boemskog Zivota. Na lijevoj se
obali Coubret sprijatelji s knjizevnom avangardom te sa spisateljem i kriticarom Champfleuryem.
Champfleury ga je uputio prema realizmu. Champfleury koji je je skupljao narodne umjetnine i
zanimao se neelitisticke umjetnicke oblike kao Sto su poznate grafike, djecja umjetnost i
karikatura, nagovorio je Caubreta da se vrati svojim seoskim korijenima te da tamo pocne slikati
i prikazivati svakodnevni seoski Zivot Ornansa. U jesen 1849. godine Coubret se vratio u potkrovlje
obiteljske kuée i naslikao 7 metara dugu sliku Pogreb u Ornansu koja ¢e biti prihvaéena na Salonu
1850. godine. Slika je uvrijedila mnoge gledatelje. Prikazala je obi¢ne ljude iz provincije u njegovu
grubom, teSkom obli¢ju, bez trunke otmjenosti ili idealizacije. Coubreu su pozirali mjestani
Ornansa koji su bili prikazani realno sa krumpirasti nosovima, neurednim frizurama te jako
istaknutim borama na licu. Autenti¢an je opustjeli, sumorni krajolik koji je naslikan po njegovim
skicama sa groblja Ornansa. Coubretov realizam ukljucuje idemokratic¢an prikaz likova. Unatoc
smjelim potezima kista i chiaoruaskuru koji pomalo daje naslutiti njegove omiljene umjetnik,
Rembranta i Velasqueza, slika ne sadrzi baroknu dramati¢nost i kompozicijsku strukturu koji ima
svrhu istaknuti jedan lik naustrb drugoga — pas je isto tako vazan kao i sveéenik i gradonacelnik.*

lako je uz Cuberta, Jean —Francois Millet bio jedan od predstavnika realizma, mislim da je
jako bitno da nesto kazem o umjetnicima realizma koja ¢e kasnije imati jako veliki utjecaj na
slikarstvo hiperrealizma. Rossa Bonheur je slikarica koja je privukla znatnu pozornost u realizmu.
Udila je od svoga oca, ucitelja crtanja i socijalista, koji se uzimao za punu ravnopravnost Zena.
Rossa je od rane mladosti odludila postati uspjeShom Zenom u svijetu muskaraca. Umjesto da
slika male akvarele i mrtve prirode, Bonheur je postala slikarica Zivotinja i radila slike velikih
dimenzija pokazujuéi tehni¢ku rafiniranost svojstvenu najboljim akademskih slikara. Umjesto
egzoti¢nih Zivotinja romantiarskog svijeta Delacroixa i Bayrea, R. Bonheur slikala je domace
Zivotinje krave, konje i ovce. Godine 1848. nova, Druga republika, zahvaljujuéi pozitivistickoj
svijesti da treba dokumentirati francusko regionalno poljodjelstvo, narucila je od R. Bonheur
veliku sliku. Na salonu 1850. godine ona je otkrila svoje novo djelo dugo dva i pol metara Oranje
u Nivernaisu kako bi naslikala oranje u Nivernaisu. R. Bonheur provela je tjedne u Nivernaisu,
seoskom podrucju u srednjoj Francuskoj, proucavajuéi specificna podrucja tog kraja, Zivotinja,

4 A. F.Janson, H. Woldemar(2006.) Jansonova povijest umjetnosti, str. 876.



poljoprivrednih alatki i regionalnog odijevanja. Sve su to posjetitelji salona prepoznali na njezinim
gusto obojenim slikama. Za razliku od Milletovog sijaca i Cubertovih slika iz Ornansa, ona ublaZzava
ruzna obiljezja seoskog Zivota. Uo¢avamo glomaznost goveda, ali ne osjecamo zadah Zivotinja,
znoj od rada, miris zemlje, iako je sve to prikazano na njezinim slikama. Poput Physiologies, R.
Bonheur dokumentira, popisuje i prikazuje. Krupnoéa volova i njihova poredanost kao u
mimohodu daje prizornu odredenu velebnost.”

2.3. Pop art

Prema Suvakoviéu, pop art oznagava ameri¢ku, a zatim i internacionalnu umjetnost po¢etkom
60tih godina zasnovanu na prikazivanju, izrazavanju i upotrebi simbola, vrijednosti i znacenja
masovnog, potrosackog i kasno-industrijskog drustva visokog modernizma. Pojam je uveo kriti¢ar
Lawrence Alloway 50ih godina kao pojam za modernu i popularnu umjetnost masovne kulture.
Od kraja 50ih i kraja 60ih naziv pop art odnosi se na visoku umjetnost kojoj je motiv, tema i sadrzaj
potrosacka popularna i masovna umjetnost i kultura.

Razlikuju se dva smjera pop arta: (1) neodadisticka i kriti¢ka linija pop arta djeluje u razli¢itim
podrucjima izraZzavanja od slikarstva preko ready-madea i asambalaza od ambijenta i hepeninga;
za nju karakteristicno parodijsko prikazivanje vrijednosti i zna¢enja masovne kulture i (2)
prikazivacki ili ikoni¢ki pop art neutralno, doslovno i dokumentarno prikazuje simbole, vrijednosti,
znacenja i bolike izrazavanja masovne kulture.

Pop art ima ishodista u popularnoj kulturi 50ih i 60ih godina proslog stoljeéa, ali i u povijesnim
avangardama; dadistickom povezivanju visoke i popularne umjetnosti 20tih, kao i ready-made
strategijama Marcela Duchampa. Pop art je uveo u modernu umjetnost niz novih tehnika od
asambalaZza industrijskih i potrosackih proitvoda do serigrafije. Njujorski pop art je iniciran
neodadaistickim, postslikarskim i slikarskim eksperimentima Jaspera Johnsona, Roberta
Rauschenberga, Jima Dinea, Georga Brechta. Johnsonovo i Rauschenbergovo slikarstvo i
asambalaZi nastaju izvan dominantnog tijeka americkog visokog modernizma zasnovanom na
apstraktnom ekspresionizmu i estetskom formalizmu. Johns eksperimentira s necistim slikama
koje prikazuju slova, brojeve i rijeci koristeéi postduchampovska i Wittgensteinova znacenja,
primjenjujudi ih na slikarstvo. Rauschenberg djeluje u Sirokom rasponu, od asambalaza i slika —
predmeta, do hepeninga i akcija.®

Njujosrku scenu ili tendenciju pop arta odreduje djelovanje Andy Warhola, Roy
Lichtenstaina, Toma Wesselmana, Jamesa Rosenquista, Claesa Oldenaburga, Roberta Indiaane i
Georga Segala.

5 A. F.Janson, H. Woldemar (2006.) Jansonova povijest umjetnosti, str. 876.
6 Suvakovi¢, M., (2005.) Pojmovnik suvremene umjetnosti. Zagreb: Horetzky, str.631.



Rad Andyja Warhola odvijao se u nekoliko faza: (1) Marlyn Monroe (ulje na platnu, 1962.) je serija
od 25 identi¢nih glumicinih portreta u rasteru 5x5 — ras s ikoni¢nim znakom masovne kulture
(filmska zvijezda), (2) brillo kutije (serigrafija na drvu) je asambalaz i pseudo ready-madea,
napravljene su drvene kutije identi¢nog oblika koje izgledaju kao kartonska kutija deterdzenta -
rad koji koristi simbole potroSackog drustva i (3) elektri¢na stolica (serijografija na platnu, 1965.)
rad iz serije smrt i nesre¢a, dokumentirana fotografija elektri¢ne stolice — koristenje simbola
americkog drustvenog sistema. Warhol je radom na filmu, stvaranjem mikro svijeta umjetnosti
tvornica (u kojima se proizvode njegova umjetnicka djela), javnim ponasanjem po uzoru na
filmske i rock zvijezde, pop art realizirao kao umjetnost spektakla 60ih. Svoju urbanu, proizvodnu
i medijsku poetiku Warhol izrazava sljede¢im stavom: "Razlog zbog kojeg radim na taj nacin je u
tome $to Zelim biti stroj ...“. 7

3. Hiperrealizam

Hiperrealizam kao i njemu preteéi pop art, doZivio je veliki uspjeh kod kolekcionara i
trgovaca, ali je jos bio daleko od uspjeha i prihvacanja medu kriticarima. Nakon $to su kona¢no
prihvatili pop art, ti isti kriticari Zeljeli su ostati vrlo suzdrZani prema novoj umjetnickoj
manifestaciji. Hiperrealisti su pokusali vratit umjetnost u stanje u kojem je ona bila, ne samo prije
modernizma, nego prije trijumfa impresionizma. Za razliku od minimalizma koji prikazuje
predmet kao doslovni predmet i konceptualne umjetnosti koja se referira na umjetnicko djelo
kao izraz definicije umjetnosti, hiperrealizam ne govori nista o svijetu nego o prikazivanju
prikazanog. Ali prije konceptualne umjetnosti, ekspresionizma, u ovom slucaju hiperrealizma te
pop arta, moramo spomenuti pravac koji je pretezito u grafici i slikarstvu tezio iluziji zbilje, a traje
od polovice do kraja 19. stolje¢a (premda se dijela stvarana po nacelima realizma javljaju i prije,
a i danas ima djela koji se stvaraju po nacelima realizma), smatra se da je realizam preteci pokret
vise modernih pokreta danas a pogotovo hiperrealizma.

3.1. Slikarstvo

U uvodnom djelu sam se dotaknuo definicije hiperrealizma i Sto on zapravo predstavlja, stoga ¢u
se u ovom poglavlju koji i sam nosi naslov ,Hiperrealizam” dotaknuti njegovih predstavnika te ga
podjeliti na dva djela — slikarastvo i kiparstvo i spomenuti njihove predstavnike.

Hiperrealizam je umjetnost (slikarstvo i skulptura) doslovnog realistickog prikazivanja po uzoru
na fotografsko prikazivanje. Kao pojava formulirao se tijekom 60ih i 70ih godina. U Europi se
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koristi termin hiperrealizam, a u anglosaksonskom svijetu fotorealizam i veristicka skulptura.
Hiperrealizam je nastao kao umjetnost realistickog prikazivanja i ostvarenja novih tehnickih
medijskih mogucénosti slikarstva (akrilne boje, air brush, kopiranje s dijapozitiva i fotografije).
Povijesni hiperrealizam nastaje povezivanjem: (1) slikarske tradicije realizma 19. i 20. stoljec¢a; (2)
popartistickih prikaza urbane potrosacke kulture u slikarstvu; (3) reakcijom na modernisticku
apstrakciju (nedostatak svakog prikazivanja) i konceptualisticki tekstualni, teorijski i intelektualni
rad.®

Pop art oduvijek je ostao vrlo sli¢an realizmu Sto je osobito vidljivo u dijelima Petera Blakea. Blake
sebe odbija prihvatiti kao Cistoga definiranoga pop art umjetnika i teZi k tome da ga se dozivljava
jos preciznije, slikarom realistom. Kako je njegovo djelo sazrijevalo, tako je rasla i njegova najveca
ambicija da ga se prihvati i definira kao zakasnjelog kolegu prerafaelita koji su 60ih i 70ih godina
nastavili uzivati golemu popularnost publike. Osim Blakea, britanskog pop art umjetnika, David
Hockneya mozemo jos vise povezati s tradicionalnim realizmom. Hockney je ¢esto isticao da ga u
slikarstvu najviSe odusevljava kontrast izmedu razli¢itih nacina prikazivanja koje jedan umjetnik
moze upotrebljavati. Hockney ima neosporivo dubok znacaj sadasnjosti, jer u sustini prikazuje
bitne znacajke londonskog drustva Sezdesetih godina, suvremen i moderan Zivot mladezi.
Hockneyjevo djelo Double portrait of Ossie Clarke and Celia Birtwistle je s gledista umjetnika
optereéeno modernim pokretom, briljantno ali zamorno djelo. Danas, kada su Sezdesete godine
ve¢ daleko sjecanje, smatra se da je ovo djelo, viSe nego ijedno drugo uspjelo prikazati duh
vremena.

Usprkos navedenome postoji razlika izmedu Hockneyjeva slikarstva i americkog umjetnika u to
doba Phillipa Pearlstaina. Pearlstainova koncentracija na golo tijelo, pretezito Zzensko ali ne i
iskljucivo, bila je povod da ga se smatra jednim od zacetnika hiperrealizma. Pearlstain je o¢uvao
i stavio na raspolaganje ostalim ameri¢kim umjetnicima tradiciju ameri¢kog realizma koji je
doZivio pravu renesansu tridesetih godina i koji je dobro predstavljen u djelu Edwarda Hoppera.
Pearlastain se razlikuje od slikara hiperrealista i od Hockneya po tome $to ne Zeli imati nista s
objektivom fotoaparata. Njegovi su aktovi slikani prema Zivim modelima koji su pod umjetnim
svijetlom. Pearlstainova djela su izrezana poput nekog neiskusnog amatera fotografa. Umjetnik
ne zapocinje sliku s kompozicijom nego s detaljem i onda ga razraduje. Pearlstain nastoji istaknuti
vaznost samog procesa izrade djela i njegov prijenos na platno.

Vrlo sliéan koncept imao je i engleski umjetnik Malcol Morley koji Zivi u SAD-u. Morley je
sredinom Sezdesetih godina ostvario niz djela koje, umjesto da se temelje na neobradenom
stripovskom materijalu u stilu pop arta, proistjecu iz fotografskih reprodukcija u €etiri boje, visoke
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kvalitete, kakve moZemo vidjeti u broSurama turistickih kompanija i putnickih agencija. Morleya
zanima nacin na koji dozvoljava realizaciju ekvivalentnu slikarstvu. Ideja je da se rukom izradi
nesto Sto je veé savrSeno realizirao stroj. Tek kada bi postupak bio dovrsen mogao je vidjeti koliko
se uspio pribliziti onome $to je imitirao. MoZzemo reci za Malcolma Morleya da je jedan od prvih
hiperrealista Ciji su radovi na prvi pogled bili jako uvjerljivi te zbunjujuci za publiku.

Kao primjer hiperrealizma u slikarstvu moramo spomenut Chucka Closea, koji je specijalizirao
slikanje glava velikih formata. Ove slike nerijetko su gotovo savrSeno tehnicki realizirane, izazivaju
niz vaznih pitanja Sto se ti¢e dimenzija, ocituju tehnicki problem prijenosa fotografije na platno,
postizanje prirodnog izgleda povrsine te iluzionisticku naglasenost trodimenzionalnosti. Closeove
slike su izvedene velikom preciznoséu, u njima se uvida da nije nuZno da se na povrsini prepoznaje
trag kista, ali i da dimenzije takvoga rada ne Cine portret manje realnim, nego manje sli¢énim
portretiranoj osobi.

3.2. Skulptura

Hiperrealizam u kiparstvu je umjetnicki pokret koji je zapoceo u Sjedinjenim Americkim
Drzavama 1970ih. Izbjegavajuci apstrakciju, hiperrealistiéni umjetnik nastoji posti¢i pedantan
prikaz prirode, do te mjere da se promatraci ponekad pitaju jesu li u prisutnosti zZivih bié¢a. Djela
su ponekad zabavna, ponekad uznemirujuca, ali uvijek veoma smislena.

Kako smo ranije spomenuli Chuck Closea i njegovo hiperrealisticko portretiranje u slikarstvu,
moramo i spomenuti isto tako jednoga od najboljih i najznacajnijih hiperrealistickih kipara Rona
Muecka. On kao i Close vecinu svojih radova izraduje u velikim dimenzijama. Mueck je nakon
uspjesne karijere stvarajuéi modele za film, televiziju i oglaSavanje (ponajviSe na trznici stvorenja
Jima Hensona), preusmjerio svoj interes na likovnu umjetnost, stvarajuéi realisticne skulpture
koristeéi velike mjere i narativne prijedloge za najveci humanisticki i empaticni dozivljaj. Mueck
je dobio veliko priznanje i pozornost kriti¢ara te medija sa svojim ranim radom Dead Dad, koji je
debitirao na zloglasnoj izlozbi Sensation 1997. na Kraljevskoj akademiji umjetnosti u Londonu.
Mueck je, za razliku od svojih prethodnika i mnogo starijih kolega hiperrealista kipara Hansona i
medij nego hladni i kruti poliester, a gotovo sva njegova djela su bila ruéno modelirana, zbog ¢ega
su poticala na ve¢u povezanost s publikom kao i kriti¢arima. Kao Sto su primijetili neki kriti¢ari,
prakticari realisticne skulpture ¢esto crpe svoju snagu ne iz vjernih rekonstrukcija stvarnosti, veé
iz suptilnih pretjerivanja ili poznatoga svijeta. Mueckove manipulacije skulpturalnim razmjerima
Cesto su dramaticne, a njegove figure su ili predimenzionirane ili su drasticno umanjene kako bi



se ojacala metafora izmedu umjetnikove materijalne prezentacije osobnosti i psihickog stanja
prikazanog lika koje mu sami gledatelji, odnosno publika pridaju. Ideja njegovih djela je da se
publika nade u intimnim trenucima kada se njihove osobnosti i iskustva uskladuju i isprepli¢u s
njegovom skulpturom, kao primjerice njegovo djelo ¢ucedi djecak u ogledalu (Boy) iz 1999. koje
prikazuje sloZzeno iskustvo u ljudskome Zivotnom ciklusu, odnosno neugodno adolescentsko
razdoblje. Mnogo maniji od prirodne velicine, djecak uroni kako bi vidio svoj odraz u ogledalu.
Vidimo djecaka kako vidi sebe. MoZda ¢e vidjeti nas odraz u zrcalu pokraj svog. Mozda smo mi
odraz u koji dje¢ak gleda. Mozda mi stvaramo njegov odraz. U konaénici promatrac se osjeca kao
sudionik u bilo kojoj emaociji, odnosno tjeskobi koja u dje¢akovom izrazu lica izrazava sumnju u
sebe.

Dolaskom novih medija sredinom devedesetih, koji su se do tada naj¢esSce koristili u filmskim
industrijama kao $to su: silikon, teku¢a polimerna pjena, epoxy smola itd., dosli su i novi
hiperrealisticki kipari, koji su se odmaknuli od prikaza cCistoga ljudskoga tijela, te su poceli
istrazivati fikcijska ili izobli¢ena tijela nalik ljudima. Jedna od tih umjetnika je bila Patricia Piccinini.
ProSirujuci hiperrealisti¢nu tradiciju u kiparstvu, Piccinini koristi niz materijala kako bi oblikovala
bi¢a koja bi mogla proizadi iz genetskih predispozicija, bi¢a s ljudskim smedim ocima i dugim
uSima, ljuskama po tijelu ili deformiranim tijelima, izgledaju istodobno privlacno i groteskno.
Sredinom 2000ih Piccinini je stvorila futuristicke skulpture izradene od poliestera, silikona i ¢elika
koje nalikuju mutiranim skuterima i trkac¢im kacigama. Istovremeno impresivne i zbunjujuée, ove
skulpture intimno djeluju na ljude kojima se moZe manipulirati, ali ne i kontrolirati Zivot il
evoluciju.

Spomenuo bi i Sama Jinksa, jednog od najvedih hiperrealisti¢nih kipara 21. stolje¢a i umjetnika
koji je najviSe utjecao na mene kao umjetnika te hiperrealisticnog kipara. Jinksovi radovi i njegov
pristup skulpturi i konceptu je bio velika inspiracija u mojem diplomskom radu. On je australski
kipar Ciji rad govori o emocionalnoj ranjivosti. Njegove hiperrealisti¢ne skulpture izradene su od
silikona, stakloplastike i smole. Dodaje tome da bioloski elementi poput ljudske dlake pojacavaju
hiperrealisticki ucinak. Njegovi radovi predstavljaju privatne trenutke koji bacaju gledatelje u
intimu sa samim djelom, pogotovo zato $to su goli veéinu vremena. Cesto predstavljeni
zatvorenih odiju ili gledaju¢i drugdje, Cini se da su suucesnici gledateljskog voajeristickog
instinkta. Sam Jinks bio je izloZzen na Venecijanskom bijenalu i u brojnim muzejima u Australiji i
diljem svijeta.’

9 1zvor: Artspere magazine



Slika 1. Sam Jinks — (The Deposition, 2017.)

U oZujku 2017. godine Nacionalna Galerija Australije je narucila rad od Sama Jinksa kao dio
hiperrealisti¢ne izlozbe koja je bila u listopadu 2017. godine. , The Deposition” je istoimeni kratki
dokumentarni film o samome procesu izrade ovoga sada kultnog djela Sama Jinksa, koji je izraden
u samo nekoliko mjeseci a smatra se njegovim najveéim djelom do sada. Film , The Deposition”
prikazuje Jinksa u svim fazama procesa rada te mozemo vidjeti njegov pogled na tehnicku izradu
ovog djela u veoma detaljnim ali nazalost kratkim kadrovima. Gledajuci,, The Deposition” shvatio
sam kako bih trebao pristupiti izradi ovakvoga djela te kako si olaksati sami proces izrade. lako
Jinks pristupa izradi sa puno razli¢itih metoda Sto se tice izrada skica, crteza i modela izradenih u
3D printeru, ja sam se morao prilagoditi izvorima te metodama koje su mi dostupne.

Mozemo zakljuciti kako je hiperrealizam pravac u umjetnosti nastao kao reakcija na
modernisti¢ku apstrakciju i konceptualisti¢ki pristup umjetnickom radu. Najznacajnije obiljeZje
ovoga pravca je krajnja vjerodostojnost prikazanoga motiva odnosno pokusaj utvrdivanja odnosa
izmedu percepcije realnosti i moguénosti objektivnoga prikazivanja te realnosti u umjetnim i
iluzionisti¢kim granicama slikarstva i kiparstva. Od zacetaka hiperrealizma 60ih godina proslog
stolje¢a do danas u kiparstvu su se pojavili i koriste se mnogo napredniji i kvalitetniji materijali
koji su znatno uvjerljiviji i plemenitiji. Takoder, vazno je naglasiti da je hiperrealizam relativno
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mladi pravac suvremene umjetnosti koji je znacajan upravo u ovom trenutku, te da ¢ée se
tematika, inspiracija, motivi i materijali u stvaranju zasigurno jo$ mijenjati u buduénosti, bas kao
i interpretacija tih umjetnickih djela.

4. Raniji radovi i njihov utjecaja na proces nastanka diplomskog rada , Lice covjeka”

Kao umjetnik oduvijek me jako zanimala ljudska anatomija te sam uvijek viSe teZio
figurativnoj umjetnosti nego apstrakciji. Za mene je apstrakcija u kiparstvu nesto sto moram
zasluziti, neSto do ¢ega moram dodi svojim radom, iskustvom te ekspresivnim osjecajima. Stoga
sam uvijek mislio da kao umjetnik i kipar moram usavrsiti ljudsku anatomiju da bih imao nekakvo
pravo na apstrakciju. Nakon druge godine na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu i nakon
dvije godine proucavanja figurativnog kiparstva i anatomije, odluc¢io sam se za smjer male plastike
i medaljarstva kod mentora red. prof. art. Damira Matausiéa gdje sam poceo eksperimentirati sa
slobodnim figurativnim radovima manjih mjera. Bio je to moji ulazak u pop art i moji prvi koraci
prema realizmu i hiperrealizmu. Eksperimentirao sam s raznim medijima te sam saznao za medij
pod imenom ,super-sculpey” (sculpey je marka polimerne gline, materijala za oblikovanje koji
zapravo uopce nije glina, vec je izraden od polivinilklorida(PVC —a) i plastifikatora. Nazvan ,,glina“
zbog svoje oblikovane, obradive teksture slicne mineralnoj glini, te je bez boje (koja olakSava
iluziju koze). Super-sculpey mi je omogudio da poénem modelirati puno detaljnije radove zbog
njihove teksture i boje kozZe, koja je olakSavala stvoriti iluziju realizma a poslije i hiperrealizma.
Moiji prvi radovi u Super-sculpeyu su bili pop art figure koje su imale karakteristike karikature i
realizma. Karikature u smislu da su proporcije bile karikaturne zbog veli¢ina odnosa, te realizma
zbog realisti¢cno modeliranih portreta koji su u ovom slucaju bili znatno veci nego tijelo. Prvi pop
art radovi su bili figure od 12cm-15cm ikona pop kulture 60tih, kao Sto su: Mick Jagger (Veselje,
2017.), Kieth Richards (Mr. Richards 1972.,2017.), Brian Johns i drugi. Sto sam vi$e radio sa super-
sculpeyem to sam viSe iskusavao granice toga medija, u smislu da eksperimentiram s razlic¢itim
alatima, mjerama kao $to je mjera 1/6 koja se inace koristi za akcijske figure, teksturama i
pigmentima koZe figura. Moji radovi su se s vremenom micali od same ideje pop arta te ikona
60ih. Poceo sam se viSe koncentrirati na proporcije figura, njihove veli¢ine te realnost samih
likova. Likovi vise nisu imali znatno veée glave i dlanove u odnosu na tijelo, nego su izgledali
prirodnije te su poze bile viSe sloZenije od raniji radova u super-sculpeyu. Radovi poput Slasha iz
2018. i Mr. Rose 2018., su bili visine 35-40cm, te su bili dinamiéniji s vise emocija te sam puno
viSe obracao paZnju na anatomiju likova.

Svoju trogodisnju seriju radova u super-sculpeyu zavrsio sam s radovima ,,Taxi driver 2019.“ i
»,Boxer 2020.“ . Smatram da su ta dva rada bili jedni od mojih prvi hiperrealisti¢nih skulptura te
prekretnica s pop arta i realizma u Cisti hiperrealizam. Isto tako mislim da su oni vrhunac mojih
radova u super-scupeyu i omjeru 1/6, te prikazuju svo moje znanje i tehnike koje sam stekao u
zadnje tri godine sam ili preko online tecajeva kao $to je ,,Stan Winston School of character art”,
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Slika 2., Taxi driver, 2019.” djelo inspirirano istoimenim filmom Martina Scorseseia iz 1976.

Slika 3. ,,Boxer, 2020.“
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»Stan Winston School of character art” je online stranica koja sadrzi online tecajeve sa specijanim
efektima, makeup art, sculpting, sculpture painting, mask fabrication itd. Skola je nazvana po
Stanleyu Winstonu koji je bio americki kreator specijalnih efekata na televiziji i filmu, najpoznatiji
po svom radu na filmovima terminator, Jurasic park, Alien, Predator, Iron Man i Edward
Scissorhands, te je za svoj rad osvojio Cetiri Oscara. Tecajeve vode jedni od najznacajnijih
umjetnika u Americi i filmskoj industriji kao Sto su: John Cherevka, Denis Baer, Josh Herman, Scott
Land, Jordu Schell i drugi. Stranica sadrzi slobodni izbor tecaja u svim granama umjetnosti, te
mogu kazati da je bila glavni izvor informacija za moji rad i razvoj u hiperrealizmu. Ovdje sam
naucio oslikavati s airbrushom, modelirati hiperrealisti¢no, raditi s dlakom, lijevati te pigmentirati
silikon i mnostvo toga o materijalima koji su potrebni za izradu hiperrealisti¢nih skulptura.

5. Testiranje prije izrade diplomskog rada

Prvi korak izrade ovakvog djela sastoji se od mnogo skica, testova i eksperimentiranja. Za
izradu hiperrealisticnih djela koji zahtijevaju veliku razinu detalja koji se ne mogu dobiti
modeliranjem u glini, sculpeyu ili obi¢nom plastelinu. 1z tog razloga sam se odlucio za NSP clay
(medium). NSP je profesionalna glina za modeliranje bez sumpora na bazi ulja. Dolazi u tri stupnja
tvrdoée: soft, medium i hard. Shvatio sam da je NSP idealna glina za modeliranje skica i
hiperrealisti¢nih skulptura zbog tvrdoce koja ovisi o temperaturi i osjetljivosti na dodir modelirke.

Ideja je od samoga pocetka bila izraditi hiperrealisti¢nu skulpturu. U ranoj fazi ideja i promisljanja
¢inilo se najsigurnije za izradu testa u obliku hiperrealisticnog portreta po Zivome modelu koji je
u ovom slucaju bio moja kolegica Lorena Letic.

Modeliranje portreta je bilo veoma zahtjevno, pogotovo zato Sto se nikada nisam susreo sa
modeliranjem modela kojeg u ovom slu¢aju moram modelirati bez dlaka te u prirodnoj velicini.
Shvatio sam da je najtezi dio izrade portreta Sto se tice samoga modeliranja dobiti uvjerljivu
teksturu koze. Imitacija teksture koZe zna biti veoma zahtjevna, Sto isto ovisi o dobi i rodu osobe
koju modelirate. Modeliranje mlade osobe od otprilike 24-25 godina mozZe biti veoma slozen i
spor proces. Teksturu koZe izradivao sam pomocu tankog najlona ili takozvane strech folije koju
sam nanosio na povrsinu portreta te raznim alatima za modeliranje i ¢etkama utiskivao teksturu
bora i pora.

Kalup portreta sam izradio u gipsu(negativ), odlu¢io sam da bi bilo najbolje da se negativ izradi u
dva razli¢ita djela, prvo se nanosi prednja kapa kalupa, €iji se rubovi namazu pastom koju sam
izradio od lanenog ulja i péelinog voska te se nanosi straznja kapa.
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5.1. Lijevanje pozitiva

Za izradu pozitiva koristio sam i silikon marke Polytek-PLASTIL GEL-10. Silikonska guma
PLATSIL GELA-10 je dvodijelni, tekuéi silikonski sustav kataliziran platinom, koji se stvrdnjava
(RTV) do mlije€no bijele gume A10. Ovaj silikon se naj¢esce koristi za izradu protetika u filmskim
industrijama te za izradu hiperrealisti¢nih skulptura. Kako sam ranije naveo, PLASIL GEL-10 je sam
po sebi mlije¢ne boje, stoga sam koristio pigmente za silikon i epoxy smolu kako bih dobio ton
kozZe. Prije lijevanja pozitiva izradio sam par ociju od pigmentirane epoxy smole koje su lijevane
pomoc¢u Modrin MF silikona za lijevanje kalupa. Sarenice o¢iju oslikao sam akrilnim bojama, na
koju je dosla staklena leca koja stvara iluziju Sarenice i zjenice ljudskoga oka.

Lijevanje pozitiva se sastoji od Cetiri koraka:
1. Nanosenje PLATSIL GELA-10 na gipsani kalup pomocu kista,
2. Stavljanje vune na povrsinu jos$ uvijek mekanog silikona,
3. Spajanje kalupa,
4. Lijevanja poliuretanske pjene u kalup.

Slike 4. i 5. Proces lijevanja pozitiva

Poliuretanska pjena je svojevrsni oblik tekuc¢e pur pjene. Ona sluZi za ispunjavanje Supljine ili ti
stvaranje jezgre samog portreta.
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5.2. Nanosenje silikonske boje

Kada se radi o bojanju ili nanoSenje pigmenta na silikon bilo kojeg oblika, zbog njegove
elastic¢nosti te gumene teksture, boje poput akrila, vodenih boja, pigmenata ili uljenih boja ne
mogu se jednostavno primati niti susiti na povrsini silikona, stoga je jedini nacina za oslikavanje
PLASTIL GELA-10 pomocu silikonskog sirupa. Silikonski sirup se sastoji od silikonskog kita i benzina
za CiSéenje. Benzin pomaze razrijediti silikonski kit te stvara tekudinu gustoce sirupa koja je
pogodna za rad s airbrushom. Silikonski sirup sam mijeSao s uljenim bojama te epoxy pigmentima
koje sam ranije koristio za nanoSenje pigmenta na PLATIL GEL-10..

NanosSenje boje na silikonski portret se odraduje uz tehnike Spricanja kistom, kako bi dobili
pjegaste tockaste tragove, te mnosStvo skoro nevidljivih slojeva razli¢itih boja nanosenih
airbrushom. Opisao bi izbor boja za realisticno oslikavanje ljudske koze kao kombinaciju
nanosenja slojeva toplih i hladnih boja koje se stapaju te ostvaruju imitaciju ljudske pigmentacije
koze.

5.3. Umetanje dlaka (hair punching)

Umetanje dlaka u hiperrealizmu je jedan od najbitnijih elemenata supkulture. Dlake
stvaraju dodatni korak ka realizmu figure, daju osjeéaj da je djelo koje gledate nesto vise od
klasi¢nog kiparstva. Mnogi hiperrealisti¢ni kipari koriste isklju¢ivo ljudsku ili Zivotinjsku dlaku,
ljudska dlaka se veéinom koristi za kosu dok Zivotinjska dlaka za dijelove poput obrva ili trepavica,
dlaka na rukama

Za portret Lorene odlucéio sam se za sintetsku dlaku koju sam izrezivao iz perike i ekstenzija. Da
bih postigao prirodnu boju kose mijeSao sam tri razli¢ite boje pramenova, crnu, tamno smedu i
svijetlo smedu. Dlaku umaéemo pomodu igle za Sivanje koja umjesto karike za konac na vrhu ima
savijen rub, odnosno kukicu pomocu koje igla sa lako¢om gura dlaku u silikon.

ZavrsSetak izrade Loreninog portreta pokazao se kao dugacak i iscrpljujuéi proces, koji me natjerao
da pomicem vlastite granice, ali je na kraju probudio u meni zadovoljstvo te me ohrabrio u smislu
da zapo¢nem s realizacijom daljnjih ideja kao i s planovima za izradu diplomskoga rada.
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Slike 6. i 7. Proces umetanja kose priliko izrade Loreninog
portreta
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6. Proces izrade diplomskog rada , Lice covjeka“

Nedugo nakon zavrSetka Loreninoga portreta, poceo sam izradivati skice slikara. Ideja je
bila modelirati fikcijskog lika koji ¢e imati veoma snazan karakter te misticnu karizmu. Skice su se
sastojale od malih portreta izmodeliranih u NSP-u, koji su izradivani pomocu referenca fotografija
pronadenih online. Reference su se sastojale od dvadesetak crno bijelih fotografija glumaca iz
60tih i nepoznatih starih osoba koje su mi odgovarale za stvaranje karaktera.

Modeliranje starca (slikara) odnosilo se na stvaranje osobe koja je jednostavno nastala u procesu
improvizacije modeliranja te sam imao osjecaj kao da se stvara sama od sebe. Ovoga puta sam
mogao pristupit izradi drugacije nego kod Loreninoga portreta. Veliki dio djela odnosi se na sam
pogled starca, stoga sam odlucio odmah staviti oci u portret kako bih mogao kontrolirati polozaj
glave te izraz lica s njegovim pogledom u daljinu. To mi je omogudilo odmah razviti dubinu
pogleda te pogled misti¢nost starca. S obzirom na to da sam modelirao portret starije osobe,
ovoga puta sam teksturi koZe pristupio puno agresivnije. Koza vise nije bila glatka, nego puna
bora, izbocina, asimetrije i oZiljaka.

Slika 8. Portret u NSP-u (glava u procesu izrade skulpture)
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Proces lijevanja starca se nije previse razlikovao od lijevanja Loreninoga portreta. Kalup je bio od
gipsa a pozitiv od PLASTIL GELA-10 koji je ovoga puta imao puno tamniji ton. Cilj je bio da starac
ima dinamicniju boju koze, koristio sam puno deblje slojeve pigmenta i puno vise koristio tehniku
Spricanja kistom kako bih stvorio Sto viSe pjega. Boje su se sastojale od razli¢itih tonova uljenih
boja kao S$to su: burnt sienna, crimson red, burnt amber, violet cobalt clair, ceulean blue i yellow
ochre.
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Slika 9. i 10. Lice skulpture ,Lice ¢ovijeka”; naglasak na boju koZe, pjege i oziljke
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6.1. Umetanje brkova i brade

Za umetanje brkova, brade i trepavica sam koristio kombinaciju bijelih i sivih ekstenzija,
Zivotinjskog krzna te crne dlake.

Slika 11.i 12. Umetanje dlake

6.2. Izrada tijela

Tijelo lika sam modelirao u klasi¢noj kiparskoj glini za modeliranje, ispod koje se nalazila
struktura sastavljena od armaturne Sipke od 12mm koja je pruzala ¢vrstocu i stabilnost poze. Poza
tijela je bila u kontrapostu.

Kontrapost u kiparstvu je uskladena ravnoteza izmedu istodobnih pokreta figure usmjerenih u
suprotnim pravcima. VaZan element kompozicije izrazen u razli¢itim odnosima: spustena ruka,
noga koja nosi cijeli teret tijela, noga u slobodnom pokretu (Poliklekov Dorifor); noge u stavu
mirovanja, trup u jakom zamahu (Diskobol). Likovno odredenje kontraposta kao izraza
povezanosti izmedu stanja mirovanja i pokreta prvi put se javlja u umjetnosti stare gréke oko 500.
pr. Kr., na prijelazu ahejske u klasi¢nu umjetnost.*°

101ZVOR: https://hr.wikipedia.org/wiki/Kontrapost
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Slika 13. Proces rada modeliranja s glinom

S obzirom na to da skulptura koju izradujem predstavlja slikara, koji je i deSnjak, izradio
sam ju na nacin da sam u desnoj ruci postavio kist. Desna ruka u kojoj ga drzi, spustena je uz tijelo,
dok u lijevoj, koja je podignuta prema naprijed (oko 90 stupnjeva), drZi slikarsku paletu. Na desnoj
ruci sam izradio istaknutije Zile zbog poloZaja ruke i krvotoka, dok je lijeva u podrucju podlaktice
nesto Sira zbog pregiba.

lako na tijelu koje sam kasnije odlio u poliesterskoj smoli, ide odjeca, svejedno sam se trudio da
forma bude $to anatomski tocnija te napetija, iako kada se rad izloZi, nece biti vidljiva.

Kalup tijela sam izradio u tri gipsane kape, u koje sam kasnije stavio poliestersku smolu te
staklenu vunu. Vlakna staklene vune pomazu udvrstit poliester te osigurati ga od pucanja i
lomljenja. Poliester je polimerni materijal koji u makromolekularnim temeljnim odrescima
(segmentima) sadrzi esterske skupine (—CO-0-). lako postoje mnoge vrste poliestera, pojam se
obi¢no koristi za vrstu sinteticke tkanine te za specifican materijal polietilentereftalat (PET).
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Poliesteri mogu biti i razne kemikalije. Prirodni poliester i nekoliko sinteti¢kih poliestera
su biorazgradivi, ali veéina sintetskih poliestera nije biorazgradiva.'!

S obzirom na to da je tijelo starca prekivano odjecom, ruke sam modelirao naknadno u NSP-u, te
ih odlio u PLASTIL GEL-10. Ruke starca nastojao sam prikazati kao radnicke ruke, istrosene,
prljave, kao ruke koje simboliziraju mnogo godina mukotrpnog rada i prikazuju istroSenost koZe.

e AT

Slika 14. Proces izrade ruku

1 https://hr.wikipedia.org/wiki/Poliester
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6.3. Odjeca

Prilikom izrade skulpture cilj mi je, osim kistom i paletom, bio prikazati da skulptura starca
predstavlja umjetnika. Iz tog razloga sam izbor odjeée iskoristio kao odlicnu metodu kojom ¢u do
moci prikazati. Odje¢a koju sam odabrao predstavlja radnu odjeé¢u koju umjetnik nosi kada
provodi vrijeme radedi u ateljeu. Odjeca koja se inace koristi u ateljeu je obi¢no istroSena, prljava
i stara. Stoga sam odlucio odabrati vlastitu odjecu koju sam koristio u ateljeu, kao bijelu koSulju
koja je zaprljana uljenim bojama, gipsom i glinom, te stare zaboravljene ¢izme koje su i same po
sebi pokidane i istroSene.

Slika 15. Odje¢a umjetnika
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Slika 16. ,Lice ¢ovjeka”
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7. Zakljucak

Kako sam jos od samih pocetaka na studiju kiparstva puno vise teZio figurativnoj umjetnosti
nego apstraktnoj, oko izbora svog diplomskog rada nisam previSe promisljao. Oduvijek me
fascinirala sposobnost i moguénost umjetnika, osobito kipara da ono $to vidi oko sebe prenese u
svoj umjetni¢ki rad upravo tako kako to vidi. Cinjenica da to mogu i znam inspirirala me i pri
odabiru teme i nacina izrade ovog diplomskog rada. Cilj mi je bio prikazati prikazano, kao da se
doima Zivo, Sto je jedna od odrednica hiperrealizma.

Interes koji sam tijekom studija pokazao za ljudsku anatomiju vodila me eksperimentiranju s
raznim medijima te je tako zapocelo moje putovanje kroz stvaranje razlicitih skulptura i figura
koje su imale karakteristike karikature i realizma. Kako sam s vremenom usavr$avao tehniku i
znanje, poceo sam se odmicati se od pop arta i vise se koncentrirati na proporcije figura, njihove
veli¢ine i nastojao Sto realnije prikazati likove koje modeliram. Ti radovi postajali su sloZeniji,
dinamicniji i iz njih se mogla is¢itati emocija, a mnogo vise paznje usmjerio sam i na anatomiju
likova prilikom izrade.

Iz tog razloga sam odlucio da ¢e diplomski rad biti moj vrhunac u dosadasnjem radu i da ¢u prvi
puta modelirati Covjeka u njegovim realnim dimenzijama i proporcijama. Napraviti nesto Sto do
sada nisam. Odlucio sam se za fiktivnog lika, jer sam na taj na¢in mogao iskazati i ono o ¢emu
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promisljam; dodati vlastitu mastu i ideje u svoj rad, a ne samo preslikavati ono $to postoji. Proces
zamisljanja tog Covjeka — njegovu dob, zanimanje, Zivot, pa onda i kako ¢e se sve to odraziti na
njegov izgled i kako ga Zelim prikazati — takoder je igralo veliku ulogu u procesu stvaranja ovog
djela. Odabir fiktivnog lika omogudéilo mi je da prikazem Zivot pojedinca onako kako ga ja
dozivljavam i vidim. Ovim djelom cilj mi je bio prikazati praktic¢ki Zivog ¢ovjeka koji zapravo ne
postoji, osim u mojoj glavi — starca, umjetnika, slikara izboranog, umornog, mudrog.

Osim Sto se sve navedeno odraZzava na njegovim crtama lica, pozama, njegovom odje¢om i svim
rekvizitima, cilj mi je bio da se isto osjeti i u njegovu pogledu — da promatrac pri pogledu u oci
ovog starca automatski pocne razmisljati o njemu i njegovu Zivotu, odnosno da skulptura
promatraca odmah potakne na interakciju s njom.

Ono $to sam Zelio jest prikazati stvarnost trenutka u ne¢emu potpuno nestvarnom.
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