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I. SAZETAK

Ovaj rad je umjetni¢ko-znanstveno istrazivanje kojim se kroz antropolo$ku prizmu
kriticki analizira odnos Covjeka, odnosno zapadnjackog druStva i prirode s naglaskom na
istovremenu i kontradiktornu teznju i odbacivanje animalistickih karakteristika 1 “primitivnih”
instinkta. Covjek zapadnjadkog, “civiliziranog” drustva kroz edukaciju, ekonomiju i
tehnoloski napredak tezi uzdignuti sebe iznad prirode i svih karakteristika koje asociraju na
ono prirodno i nagonski. Ali, ¢ovjek je grabezljivi predator. lza zatvorenih vrata svojih elitnih
krugova na vrhu drustvenog “hranidbenog lanca” doseze se tocka razvoja kada se ono Sto se
odbacivalo i osudivalo fetiSizira te se pribjegava razvratima i uzivanju u ekstremnom
zadovoljavanju osnovnih bioloskih potreba - hedonizma u prehrani, seksu, pi¢u, opijatima...
prakticiranje sebi¢nih zadovoljstava do ekstrema Steti svima koji su “ispod” onog koji ih
upraznjava: drugi ljudi, okolis, Zivotinje. Hedonizam nije nista drugo ve¢ povratak prirodnim
nagonima i zadovoljavanju istih. Na radovima koji nastaju kao rezultat istrazivanja Se
izmjenjuju ljudski i zivotinjski motivi uz ponavljaju¢e uzorke i slojeve apstrahiranih formi
bilja i sli¢nih organickih elemenata.

KLJUCNE RWJECI: okolis, animalizam, predator, drustvo, okolis, hedonizam,
nagoni, enciklopedija, uzorak

I. ABSTRACT

This work is an artistic-scientific research that critically analyzes the relationship
between man, that is, Western society and nature through an anthropological prism, with an
emphasis on the simultaneous and contradictory aspiration and rejection of animalistic
characteristics and "primitive" instincts. The man of the Western, "civilized" society, through
education, economy and technological progress, tends to elevate himself above nature and all
the characteristics associated with the natural and instinctive. But man is a predator. Behind
the closed doors of their elite circles at the top of the social "food chain”, a point of
development is reached when what was rejected and condemned is fetishized and resorted to
debauchery and enjoyment in the extreme satisfaction of basic biological needs - hedonism in
food, sex, drink, opiates... practicing selfish pleasures to the extreme harm everyone who is
"below™ the one who exercises them: other people, the environment, animals. Hedonism is
nothing but a return to natural urges and their satisfaction. Human and animal motifs alternate
with repeating patterns and layers of abstracted forms of plants and similar organic elements
in the works created as a result of the research.

KEY WORDS: environment, animalism, predator, society, environment,
hedonism, drives, encyclopedia, pattern
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1. uvoD

U ovom radu sam zagrabila kroz povrSinu te kroz kritiCku antropoloSku prizmu
analizirala i kritizirala odnos ¢ovjeka i prirode te Covjeka i ¢ovjeka s naglaskom na licemjerno
djelovanje zapadnog drustva prema okoliSu i samima prema sebi. Tendenciju da se ¢ovjek
istakne kao glavni predator na vrh hranidbenog lanca dok istovremeno negira sve
animalisticko u svojem djelovanju smatram veoma kontradiktornom. Covjek njeguje
tehnoloski napredak - zapadnjacki ,,bonton* te kapitalisticke hijerarhije iznad prirode i sklada
harmoni¢nog Zzivota s istom. Premda, u proucavanju nekih drugih drustvenih perspektiva
postaje vidljivo kako bi se mozda povremeno ipak trebao osvrnuti na okoli$ i obzirnije
donositi odluke za buduc¢nost sebe i svoje okoline koju ¢ine flora, fauna i sav preostali
organski svijet koji ga okruzuje. Osvrnut ¢emo se na ekstremni hedonizam do kojeg najcesce
dolazi u nekom trenutku ljudskog pohlepnog stremljenja vrhu pa se Covjek, pod osjecajem
sigurnosti i porastom prividno nepobjedivog ega, osje¢a dovoljno samouvjereno da se
prikljuci povezivanju sa sebi sliénima pa pribjegne fetiSima, strastima i zadovoljstvima koje
izvan uskih krugova ,,na vrhu“ ne bi bile dopustene na jednak nacin. Analizirat ¢emo te
problemati¢ne karakteristike antropocentrizma i ponuditi bio-centrizam kao alternativu za
empati¢nu i osvjeSteniju buduénost. Slike koje nastaju kao rezultat analize vizualni su prikaz
kulminacije navedenih kritika kroz razli¢ite podloge, kombinacije tekstura i jarke dominantne
boje. Sam naslov rada oblikovan je kako bi jasno komunicirao kontradiktornost i ironiju
ljudskog ponasanja.

2. O NASLOVU RADA
2.1. DIZAJN TRULEZI

Sam naslov ovog rada oksimoron je ljudskog funkcioniranja kroz hommage
dadaistickom besmislenom nabrajanju: Di-De-Rot; Dizajn Trulezi. Di (Dizajn) - de (tal. od) -
Rot (engl. trulez). ,,Dizajn trulezi“ je definiran kao oksimoron jer su rijeci koje ga tvore
medusobno vrlo opre¢ne. Dizajn je nesto $to podrazumijeva ljudsku,umjetnu tvorevinu dok je
proces truljenja svojstven samo prirodnim, organskim organizmima. Dizajn se moze definirati
kao proces planiranja, stvaranja i organiziranja elemenata kako bi se postigao odredeni cilj ili
rijesio odredeni problem. Dizajn takoder obuhvaca kreativni proces u kojem se koriste masta,
inovacija i eksperimentiranje kako bi se stvorila originalna i efektivna rjesenja. Povrh svega,
dizajn podrazumijevamo izmisljenom tvorevinom. Cak i kada se na prirodu i svijet referira
kao ,,Bozji dizajn/plan® tom boZanstvu se pridaju antropomorfna obiljeZja. Dizajn je ono
iznad prirodnog i spontanog. Dizajn je planski organizirana akcija, do najsitnijih detalja, bez
prevelikog prostora za spontano zbivanje. S druge strane, proces truljenja, poznat i kao
raspadanje ili razgradnja organske materije je slozen bioloski proces u kojem mikroorganizmi
razlazu organski materijal i pretvaraju ga u jednostavnije supstance. Ovaj proces je kljucan za
prirodni ciklus razgradnje organske materije i recikliranje hranljivih materija u ekosistemu. U
idealnim uvjetima, truljenje se odvija efikasno i omogucava ciklus recikliranja organske
materije u prirodi. Ovaj proces oznaCava kasne znakove smrti i ima forenzicko, ali i
simboli¢no znaéenje.1 Truljenje oznacava trenutak preobrazbe, reciklaze, metamorfoze iz
jednog stanja u drugo. Prvobitno ziv organizam gubi sebe i prelazi u novu ulogu sluze¢i
nekom viSem cilju. Podrazumijeva kako je svrha svih organizama da doprinose viSem
prirodnom planu cirkularnog kretanja i odrzivog tijeka radanja, postojanja i umiranja. Kada
sve ide neometeno ,,prirodnim® tijekom.

Koliko god se opirali bioloSkim postavkama 1 postavljali kontra prirode, dizajnirajuci
svoj man-made zivot i prividno uspostavljali kontrolu, ono prirodno ¢e nas uvijek na neki

! Proleksis https://proleksis.lzmk.hr/49337/
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nacin progoniti i dosti¢i. Uzorci utkani u funkcioniranje okoline neizbjezni su kao i uzorci
ponasanja drustvenih kolektiva.
2.2. ENCIKLOPEDIJA KAOSA

Osim $to kroz slogove prvog dijela naslova rada - Di (Dizajn) - de (tal. od) - Rot (engl.
trulez) - i8¢itavamo Design de Rot, dio koji smo u prethodnom ulomku uvoda i objasnili, Di-
De-Rot oznacava 1 ,oca“ enciklopedije Denisa Diderota. Diderot je napisao prvu
enciklopediju - sistemati¢no ilustrirani pregled ljudskog znanja o njegovoj okolini i vlastitom
razvoju. Denis Diderot bio je francuski filozof, pisac i jedan od najznacajnijih intelektualaca
18. stoljeca i prosvjetiteljskog pokreta. Roden 1713. godine u Langresu, a umro 1784. godine
u Parizu, Diderot je najpoznatiji kao glavni urednik i jedan od glavnih autora "Enciklopedije,
ili Rje¢nika nauka, umjetnosti i zanata" (franc. Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers). Prva enciklopedija koju je Diderot uredio zajedno s Jeanom
le Rond d'Alembertom bila je revolucionarno djelo. Izlazila je u periodu od 1751. do 1772,
godine s ciljem da sistematizira i predstavi svo tadasnje znanje, ideje i umjetnicke tehnike.?
Enciklopedija je bila muti-volumensko sveobuhvatno djelo ljudskog znanja u kojem se mogao
vidjeti jasan pregled podru¢ja poput filozofije, znanosti, politike, religije, umjetnosti,
trgovine, zanatskog znanja i mnogih drugih. Ono S§to je <¢inilo ovu enciklopediju
revolucionarnom bila je njena otvorenost prema novim idejama, u skladu s vremenom u
kojem je i nastala — prosvjetiteljstvom. Diderot je Zelio da ova enciklopedija bude orude tog
pokreta i zastupa sve njegove vrijednosti: racionalnost, slobodu misljenja, obrazovanje i
napredak u svakom smislu te rije¢i. Enciklopedija je i postala sredi$nje djelo prosvjetiteljstva
jer je pruzila pregled svih ljudskih saznanja toga doba, promovirajuéi ideju da se drustvo
moze poboljSati kroz Sirenje obrazovanja i slobodnog pristupa znanju. Medutim, zbog svog
prosvjetiteljskog i kritickog stava "Enciklopedija” je bila meta cenzure i osude od strane
Crkve 1 drzavnih vlasti. Diderot je bio oStar kriti€ar drusStvenih nepravdi, religijske
netolerancije i praznovjerja, a njegova djela su inspirirala generacije kasnijih mislilaca i
intelektualaca. Denis Diderot i "Enciklopedija" ostaju vazni ne samo kao spomenici proslosti
vec 1 kao simboli borbe za slobodu izraZzavanja 1 Sirenje znanja 1 vrijednosti koje bi 1 danas
trebale biti vazne u suvremenom svijetu. lako je na$ pristup informacijama dramati¢no
evoluirao sa digitalnom revolucijom, enciklopedije i dalje imaju posebno mjesto u naSem
drustvu kao dragocjeni izvori znanja i inspiracije. Suvremene digitalne enciklopedije
omogucuju brz i lak pristup informacijama sto ih ¢ini nezaobilaznim alatima za sve koji se
zele informirati ili istraziti odredenu temu.

Razdvajanjem prezimena autora ,.Enciklopedije” na slogove simbolicki se istice
banalnost koju enciklopedije imaju danas u Internet-dobu. Znanje se samo gomila u
nepregledni nedogled i op¢e je dostupno, a mali se dio zapravo registrira i usvaja kvalitetno.
Sto smo naugili od 18.stolje¢a do danas sistematiénim popisivanjem opéeg znanja? Cemu
popisivati zivotinjske i biljne vrste,drevne kulture i stare zanate ako ¢emo iste sistematski
uniStavati, zanemarivati i potiskivati? Enciklopedije su postale memoari i estetski ugodni
pregledi nekog sklada kojeg romantiziramo dok u praksi ponavljamo greske proslosti te dolazi
to konstantnog kaosa.

2 P.N. Furbank; Diderot: A Critical Biography, 30-65



2. ZABORAVLJENE VRIJEDNOSTI PRIMALNOG I NEGIRANJE
ANIMALIZMA

Pokusaj negiranja Zivotinjskih instinkta kod ljudi mozZe biti slozen fenomen Kkoji
proizlazi iz razli¢itih faktora i razloga. U mnogim kulturama postoji naglasena distinkcija
izmedu ljudi 1 zivotinja, pri ¢emu se ljudski identitet Cesto povezuje s racionalno$¢u, moralom
I samosvijesti dok se zivotinje Cesto percipiraju kao iracionalne i instinktivne. Kroz proces
socijalizacije, ljudi mogu internalizirati ove kulturne norme i osjecati potrebu da se
distanciraju od svojih "zivotinjskih" aspekata kako bi postigli visi drustveni status ili moralni
ugled. U suvremenom drustvu, gdje se tehnologija, nauka i racionalnost ¢esto cijene vise od
prirodnih instinkta, postoji tendencija da se naglasi ljudska sposobnost kontrole, razuma i
samosvijesti kao klju¢ne karakteristike koje nas razlikuju od Zivotinja. Ovo moze dovesti do
stvaranja slike o ljudskom identitetu koji je potpuno odvojen od zivotinjskog. Neki ljudi mogu
osjecati strah ili nelagodu prema svojim zivotinjskim instinktima jer ih smatraju primitivnim
ili potencijalno opasnim. Na primjer, instinkti vezani za agresiju, seksualnost ili
prezivljavanje mogu izazvati nelagodu kod ljudi koji Zele da se identificiraju sa viSim
moralnim ili civiliziranim vrijednostima. Odredene religijske ili filozofske tradicije mogu
poducavati da je ljudska priroda razlicita od Zivotinjske prirode, Cesto naglasavaju¢i duhovne
ili moralne aspekte ljudskog bi¢a. Ovakva ucenja mogu potaknuti na pojedince da potisnu ili
negiraju svoje zivotinjske instinkte u korist duhovne ili moralne evolucije.

Antropologija mimo Covjeka je u globalu znanost o ucenju metoda kako cijeniti
¢injenicu kako je i Covjek produkt neceg van osobnog konteksta. Simboli¢no je otvoreno — ali
pitanje prema ¢emu? Zivot razmislja i misli su Zive. Objektifikacija je druga strana medalje
animizma. Sposobnost samouni$tenja pojedinca lezi u Cinjenici da je pojedinac prolazno
sebstvo koje jednostavno moze prestati biti. Tu formu je tesko antropoloski tretirati. Na formu
se referira kao cudan, ali neupitno rjecit proces uzoraka produkcije 1 razmnozavanja. Proces
koji je Deacon okarakterizirao kao ,,morfodinamican‘- onaj ¢ije zaCudna generativna logika
nuzno dolazi ovjekovjeciti ziva bic¢a (ljudska i neljudska) dok ih vezuju. Koje su implikacije
ove tvrdnje za naSe razumijevanje toga Sto znaci biti covjekom u svijetu koji se proteze i
izvan te iznad nas? Kroz drugaciji antropoloski pristup stvoren iz usporedbe i redukcije
mozda bismo mogli bolje shvatiti kako bolje zivjeti u svijetu s drugim oblicima Zivota. Klju¢
prezivljavanja je u odnosu kontinuiteta i napretka prema nedostatku. Zivot, ljudski i neljudski
je samo produkt tezine proslosti i sadasnjosti, ali ujedno i produkt znatizeljnih i iskrivljenih
nadina na koji buduénost dolazi nositi se sa sadasnjosti. Zivuée buduénosti su uvijek
ugravirane u ono umrlo / mrtvilo koje ih okruzuje. Na nekoj razini ovaj nacin u kojem Zivot
stvara buduénost u negativnom, ali tvorbenom odnosu sa svojim proslostima je karakteristika
semiotickih procesa. LovCev izazov prezivljavanja koji mu se ukazao u snu i odigrava se u
ekologiji sebstva ovisi 0 tome kako je hvaljen od drugih koji mogu biti ljudi ili neljudi,
tjelesni ili virtualni. Um ili sebstvo je produkt semioze. Sebstva, ljudska ili neljudska,
jednostavna i kompleksna su rezultati semioze kao i pocetne to¢ke za nove znakove
interpretacije €iji ¢e ishod biti buduce sebstvo. One su putokazi semiotickog procesa. Znakovi
imaju svjetovne ucinke ¢ak i kada nisu djeljivi na fizi¢ke posljedice i efekte. Sve semioze
imaju svoje mjesto u umovima svijeta.

Tim Ingold, antropolog ¢ija se knjiga "The Perception of the Environment: Essays on
Livelihood, Dwelling and Skill" bavi se temama vezanim za percepciju okruzenja,
svakodnevni zivot i vjestine ljudi u interakciji sa svojim okruzenjem. Ingold istrazuje slozen
odnos izmedu ljudi i njihovog okruzenja fokusirajuci se na nacin na koji ljudi dozivljavaju,
interpretiraju i oblikuju svoju okolinu kroz aktivnosti i prakse. Autor naglasava vaznost
ljudskih vjestina i praksi u formiranju percepcije okruzenja. Vjestine poput hodanja, izrade
predmeta, gradnje kuca i1 upotrebe alata oblikuju nacin na koji ljudi dozivljavaju 1 koriste
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svoje okruZenje. istrazuje kako kulturni kontekst uti¢e na percepciju okruzenja. Razlicite
kulture imaju razli¢ite nacine interpretacije i koristenja prostora i prirode. Fokus se stavlja na
tjelesnost i senzorni dozivljaj i njihov znacaj u percepciji okruzenja. Ljudi ne samo da vide i
Cuju svoje okruzenje, ve¢ ga i osjecaju, dodiruju i miriSu $to utjece na njihovu interakciju s
prostorom. Ingold kritizira tradicionalni dualizam izmedu prirode i kulture, isticuci da su ljudi
i okruzenje medusobno povezani te da se oblikuju kroz neprestanu interakciju. Kroz
tjelesnost, ljudi uspostavljaju intimnu vezu sa svojim okruzenjem i oblikuju svoje
razumijevanje prostora na osnovu ovih senzornih iskustava.’

Ova perspektiva naglasava da je naSa percepcija okruzenja duboko ukorijenjena u
nasem tjelesnom iskustvu, ¢ime nas ponovno podsjeca da smo dio $ire mreze zivota i aktivnih
interakcija sa svijetom oko nas. Na primjer, dok hodamo kroz pejzaz osjecamo teksturu tla
pod stopalima, sluSamo zvukove prirode, gledamo boje i oblike oko nas i mozda osje¢amo
miris bilja. Kroz svoje tijelo kao komunikacijski kanal ljudi uspostavljaju neposrednu vezu sa
svojim okruzenjem ¢ime se obogacuje njihovo iskustvo i doprinosi formiranju identiteta i
razumijevanja mjesta. ovo negiranje Cesto izvire iz slozene mreze kulturoloskih, ideoloskih,
religijskih i psiholoskih faktora koji oblikuju nase shvacanje ljudske prirode i identiteta. Ova
perspektiva je bitna jer istiCe vaznost viSe senzornog dozivljaja okruzenja, §to nas podsjeca da
nasa percepcija nije samo kognitivni proces ve¢ i tjelesno iskustvo.

“Sleep faceup! If a jaguar comes he’ll see you can look back at him and he wont
bother you. If you sleep facedown you will look like aicha (prey)”* prev.: ,Spavaj licem
prema gore! Ako jaguar dode, vidjet ¢e da mu mozes$ uzvratiti pogled i ne¢e vam smetati. Ako
spavate licem prema dolje izgledat ¢ete kao aicha (plijen)* - Vrijedi li isto medu ljudima?
koliko se uopce razlikujemo od drugih predatora (kad smo ve¢ utvrdili da smo predatori ili
paraziti...) Bitno je kako nas drugi percipiraju — Ali, kako mi vidimo njih? Kako vidimo
sebe? Kao plijen nad kojim Zelimo dominirati pod cijenu morala i suosjec¢anja? ili je prirodno
urodeno da netko dominira, a netko bude submisivan? Ako jaguar moze zakljuciti 1 razmisljati
je li ono $to promatra (bice koje promatra ljudsko ili ne ljudsko) plijen ili drugi predator s
kojim se ne zeli okr$iti samo na temelju kontakta o¢ima, onda razmisljanje takve vrste i takva
sposobnost za procjenom svoje okoline nije nesto §to nas razlikuje od Zivotinja. Sto nas uopée
razlikuje? Na temelju ¢ega mi uzimamo sebi za pravo nametnuti se kao bitniji, ,,glavniji“?
Prema toj destruktivnoj i ratobornom Zeljom da sve pokorimo zapravo smo niSta vise
pohlepne i agresivne zivotinje. Neke atribute imamo potrebu pridavati kao svojstvene samo
covjeku... Kako bismo se osjecali bolje u svojoj ulozi na svijetu? Je li stvarno toliko bitno biti
najbolji ili u protivnom nismo zadovoljni? Kako ne bismo postali samo komad mesa na
raspolaganju jaguaru onda moramo uzvratiti jaguarov pogled. Kao i kada gledamo jedni na
druge, zar ne? Gledaj odlu¢no u oci, pokazi samopouzdanje - ne pokazuj karakteristike
plijena. A ako si zena, onda je takav pogled izazovan. Onda provocira$ time §to se postavljas
kao predator.

3. ELITIZAM | EKSTREMNI HEDONIZAM

U meduljudskim odnosima provocira se i testira dominacija medu predatorima
drustva, a Sto se ljestvica penje statusom to je rivalstvo jacCe, kontakt ofima je napetiji, a
odgovornost veca za zadrzavanjem statusa, dominacije, polozaja. Skreni pogled i pokunji se.

* T.Ingold: The Perception of The environment, Routledge, London 2000
* K. Edward: How Forests Think; University of California Press, University of California Press 2013



Dopusti da te se dominira kako i prili¢i tvojoj ulozi. Budi poslusan onom tko vlada i tko te
mozda moze pojesti. Budi poslusan onom tko je postavio dominaciju.

Pitanje o tome §to su antropolozi pisali o "razvratu" u zapadnjackom drustvu moze biti
kompleksno jer koncept "razvrata" moze biti subjektivan 1 vremenski specifican. Koncept
"razvrata" moze varirati unutar razli¢itih kultura i vremenskih perioda. Antropolozi su se
bavili prou¢avanjem seksualnosti i normi vezanih za seks u razli¢itim kulturama. Istrazivanja
su pokazala da ideje o "razvratu" ili seksualnom ponaSanju koje se smatra nepristojnim ili
devijantnim mogu znacajno varirati izmedu kultura i drustava. U kontekstu zapadnjackih
drustava, antropolozi su istrazivali kako su se drustveni normativi vezani za seksualnost
mijenjali tokom vremena. Neke antropoloSke studije su kritizirale ideju "razvrata” kao
moralne panike ili konstrukcije koja sluzi odredenim drustvenim interesima. Ekstremni
hedonizam u visokoklasnom drustvu moze se manifestirati kroz razli¢ite oblike potrage za
trenutnim zadovoljstvom, uzivanjem i luksuzom, bez mnogo obzira za posljedice ili moralne
norme. Visokoklasni pojedinci mogu upadati u ekstremni hedonizam kroz pretjeranu
potro$nju novca na materijalne luksuze poput skupih automobila, odjece, nakita, putovanja,
hrane i pi¢a. Ova vrsta ponasanja moze biti motivirana zeljom za trenutnim zadovoljstvom i
statusom bez obzira na stvarnu vrijednost ili korist poduzete akcije. Osobe u visokoklasnom
drustvu mogu razviti narcisoidni stav gdje su preokupirane vlastitim zadovoljstvom i uzitkom
te se fokusiraju na svoje potrebe i zelje iznad svega. Ovakav stav moze rezultirati pretjeranim
fokusom na egoisti¢ne ciljeve koji okolini (ostatku drustva te okoliSu) mogu biti ( i najcesce
jesu) stetni. U nekim slucajevima to ukljucuje i neograni¢enu seksualnost gdje ljudi tragaju za
fizickim zadovoljstvom bez emotivne povezanosti ili obaveza - iskoriStavaju svoje pozicije na
Stetu drugoga, iskoriStenoga. Ovo moze ukljucivati razli¢ite oblike seksualnog ponaSanja
ukljuéujudi i razne fetiSe i nekonvencionalne prakse. Ekstremni hedonizam u visokoklasnom
drustvu moze se manifestirati kroz ignoriranje druStvenih normi, moralnih principa i
odgovornosti prema drugima. Osobe mogu biti fokusirane samo na osobni uzitak i
zadovoljstvo bez obzira na posljedice po druge ljude ili drustvo u cjelini. Ovaj fenomen Cesto
ima duboke psiholoske, socioloske i kulturne uzroke te se moze proucavati iz razlicitih
perspektiva kako bi se bolje razumjela njegova priroda i implikacije. Postoji nekoliko razloga
zbog kojih se ekstremni hedonizam moze vise tolerira u visoko klasnom. Osobe u
visokoklasnom drustvu ¢esto imaju financijsku neovisnost i resurse koji im omogucavaju da
zadovolje svoje hedonisti¢ke Zelje i uzivaju u luksuzu bez ozbiljnih ekonomskih ili statusnih
posljedica. Njihov drustveni polozaj moze ih zastititi od negativnih reakcija ili osude. Kultura
konzumerizma i naglaSenog materijalizma gdje se vrijednost i uspjeh cesto mjeri na osnovu
materijalnih dobara i luksuza trenutni je modus operandi zapadnjackog, tehnoloski razvijenog
drustva zbog Cega se ekstremni hedonizam moze tolerirati kao dio ovog ,,kulturnog“obrasca.
Dapace te ¢ak dolazi 1 do glorifikacije istog. Biti dio odredenih krugova podrazumijeva
odredene aktivnosti kojima se oznacava pripadnost ¢oporu.

4. POVRATAK BIOCENTRIZMU

Za usporavanje nacina Zivljenja i pokusaj razbijanja zac¢aranog kruga pohlepe, iskoriStavanja,
hedonizma 1 pokoravanja potrebno je ukloniti fokus s ¢ovjeka 1 usmjeriti paZznju na ono $to
nas okruzuje. Kroz kontakt s vlastitom okolinom osvijestiti ¢injenicu da nije covjek centar
svemira. Dok antropocentrizam stavlja ljude u centar i daje prioritet ljudskim interesima i
potrebama, bio-centrizam promovira ideju o jednakosti i poStovanju svih zivih bi¢a, o¢uvanju
bio-raznolikosti i odrzivom upravljanju prirodnim resursima. Antropocentrizam je filozofski
stav koji stavlja Covjeka u centar sveta, smatrajuc¢i da su ljudske potrebe, interesi i dobrobit
najvazniji 1 da je priroda tu da sluZi ljudima. Ovakav stav moZe podrzavati ideju da su ljudi
iznad drugih zivih bi¢a i da je prirodni sviet resurs koji se moze iskoristiti u svrhu
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zadovoljavanja ljudskih potreba bez obzira na posljedice po druge oblike Zzivota ili
ekosisteme. Bio-centrizam predstavlja filozofski pristup koji naglaSava jednakost svih oblika
zivota i vrijednosti prirodnog sveta nezavisno od njihove Koristi za ljude. Biocentricki pristup
podrazumijeva da sve Zive stvari imaju vrijednost i pravo na postojanje i oGuvanje bez obzira
na to da li koriste ljudima ili ne. Njime se promovira ideja o poStovanju i zastiti svih zivih
bica i ekosistema kao dio $ireg moralnog obavjestenja.

5. ZAKLJUCAK: SLIKE KAO REZULTAT ISTRAZIVANJA

Nakon provedenog istrazivanja i donesenih zakljucaka, konkretan postupak slikanja
zapocCinje se nadrealistiCkim automatizmom i to kroz izazivanje snazne emocije. Nadrealisti
su tezili istraZivanju unutraSnjeg Svijeta podsvijesti, poticanju slobodne kreativnosti i
pronalasku novih nacina izrazavanja van tradicionalnih umjetni¢kih i drustvenih granica.
Breton je u nadrealistickom manifestu naglasio vaznost automatskog pisanja kao tehnike koja
omogucava slobodan tok svijesti bez racionalne kontrole. Slicno nadrealizmu, biocentrizam
potice prirodnu kreativnost i osjecaj postovanja prema prirodi kao inspiraciju za filozofski 1
eticki pristup Zivotu. Ova tehnika je trebala omoguciti pristup dubljim slojevima nesvjesnog
uma i osloboditi kreativne snage. To je nacin slikanja koji mi najvise lezi za pocetak rada te
koji mu daje pocetne smjernice nastale nagonski slobodnijim potezom.

Dio radova naslikan je na klasi¢nim pamuénim na okvir napetim platnima formata
100x100 cm i 100x150 cm. Baze za ostale slike nastaju od kombiniranja starih rabljenih
tekstilnih materijala poput plahti, satenskih pokrivaca, trapera, itd. medusobno spajanih
ru¢nim i strojnim Sivanjem te lijepljenjem. Odabirom tekstilnih ostataka nastavljam se na svoj
dosadasnji rad s tekstilom u umjetnosti i modnom dizajnu. Po bazama se prvo oslikavaju
inicijalni potezi 1 boje. Stanje potrebno za stvarnu spontanost postupka ,,prema unutarnjem
osjecaju’ ponekad srecom dode samo dok ga je nekad, radi potrebe produkcije rada, potrebno
izazvati dodatnim podraZajima kao S$to su auditivni podrazaji od sluSanja odredene vrste
glazbe. Kako sam iznimno inspirirana glazbom i uvelike osjetljiva na zvuk, ona je dobar alat
za prebacivanje u meditativno stanje potrebno za kvalitetan pocetak rada. Za gradu rada
koriSteno je viSe slikarskih tehnika: ugljen, akril, uljane pastele, akvarel. Kombiniranjem
tekstura koje su prirodene svakoj tehnici postize se slojevitost i postepeno gradi slika.
Kombiniranje tekstura nosi i simboliku u ovom radu zbog naglaSene potrebe prirodnog
sklada spomenutog u istrazivanju. Slika je ujedno i figurativna i apstraktna. Motivi/subjekti
svakog rada ljudske su figure postavljene u za¢udne, submisivne i animalisticke polozaje. Kao
takve, one predstavljaju posljedice i Zrtve ekstremnog hedonizma 1 Stete koju si covjek €ini u
svom antropocentrizmu. Neke od njih su u interakciji s drugim ljudskim figurama dok je dio
kombiniran u diskurs sa Zivotinjskim formama. Tijela se djelomi¢no apstrahiraju te prekrivaju
gustim uzorcima nalik uzorcima na krznima zivotinjskih predatora. Biljni motivi poput
razuzdanog korova ¢ine gusti gornji sloj dijela radova. Oni reprezentiraju povratak i krajnju
dominaciju prirode, a ne ¢ovjeka.



(dolje) Slika 2:
NAZIV RADA: Duality Predator/Victim
DIMENZIJE: 30x25cm

TEHNIKA: akril na platnu

NAZIV RADA: Bend to my needs!
DIMENZIJE: 40x40cm

TEHNIKA: akril i uljne pastele na platnu
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(dolje) Slika 3:
NAZIV RADA: Abuse patterns 1,2,3...
DIMENZIJE: ovalni triptih promjer 20x30cm

TEHNIKA: akril i uljna pastela na platnu

(desno i detalj dolje) Slika 4:
NAZIV RADA: Just take it.

DIMENZIJE: 100x150cm

TEHNIKA: akril, tekuéi pigment
i uljna pastela na platnu

(dolje) Slika 3:



Slika 5:
NAZIV RADA: Human under Nature
DIMENZIJE: 100100 cm

TEHNIKA: akril i uljna pastela na platnu

Preko humanoidnih figura razvijaju se uzorci bilja $ablonskim potezima. Sablone su
izradene slojem trake preko cijelog donjeg sloja kojoa je naknadno izrezana u forme
skalpelom i premazana debelim nanosom boje $patulom. Sloj se dominantno teksturom uzdize
nad ostalim motivima (isto i za Sliku 6)
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Slika 6:
NAZIV RADA: Pasji zivot
DIMENZIJE: 100150 cm

TEHNIKA: akril i uljna pastela na platnu
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Slika 7:
NAZIV RADA: Pokora.
DIMENZIJE: 120x150 cm

TEHNIKA: akril i uljna pastela, patchwork na satenskoj plahti
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Slika 8:
NAZIV RADA: Predator s tisuc¢u lica
DIMENZIJE: 50x150 cm

TEHNIKA: akril, akvarel i uljna pastela , patchwork na plahti i keperu
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