Metodika nastave povijesti umjetnosti: Animalizam u
likovnoj umjetnosti: mogudénosti integriranja teme u
nastavi predmeta Likovha umjetnost

Leko, Anja

Master's thesis / Diplomski rad
2017

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Academy of Fine Arts / SveuciliSte u Zagrebu, Akademija likovnih umjetnosti

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/um:nbn:hr:215:313161

Rights / Prava: In copyright /Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-07-18

Repository / Repozitorij:

Repository of the Academy of Fine Arts in Zagreb

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:215:313161
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.alu.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/alu:2
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/alu:2
https://dabar.srce.hr/islandora/object/alu:2

SVEUCILISTE U ZAGREBU
AKADEMIJA LIKOVNIH UMJETNOSTI

Nastavnicki odsjek

Diplomski rad

Animalizam u likovnoj umjetnosti: moguénosti integriranja teme u

nastavi predmeta Likovna umjetnost

Anja Leko

Mentor: dr. sc. Frano Dulibi¢, redoviti profesor

ZAGREB, 2107.



Temeljna dokumentacijska kartica

Sveuciliste u Zagrebu Diplomski rad
Akademija likovnih umjetnosti
Nastavnicki odsjek

Diplomski studij

Animalizam u likovnoj umjetnosti: mogucénosti integriranja teme u nastavi predmeta Likovna
umjetnost
Animalism in Visual Arts: Possibilities of Integrating the Subject in Art Classes
Anja Leko

Rad se bavi proucavanjem animalistickih motiva kroz povijest umjetnosti te propitivanjem
zasto se u odredenim prikazima javljaju ti motivi. Prouc¢ava vezu izmedu covjeka i zivotinje te
razli¢ite pristupe motivu pocevsi od jednoznacnog mimesisa, preko simbolike skrivene u
zivotinjskim oblicima do Zivih Zivotinja koje postaju objekti unutar umjetnickog djela. Rad je
koncipiran kao tri nastavna sata koji se bave tom problematikom. Prvi sat s naslovom Motiv
Zivotinje u vizualnoj umjetnosti bavi animalistickim motivima kroz povijest umjetnosti s
naglaskom na suvremenim umjetni¢kim praksama. Drugi nastavni sat, Simbolika Zivotinja u
umjetnickim radovima, problematizira simboliku skrivenu u Zzivotinjskim formama, a tre¢i
nastavni sat, Nadrealisticne Zivotinje i bestijariji, bavi se bi¢ima iz maste i srednjovjekovnim
bestijarijima. Na kraju rada, u prilogu, dane su Power Point prezentacije kao popratni

materijal nastavnih satova te metodicke vjezbe i radni listici.

Rad je pohranjen u: knjiznici Akademije likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu.

Rad sadrzi: 114 stranica, 82 reprodukcije itd. 1zvornik je na hrvatskom jeziku.

Kljuéne rijeci: animalizam, bestijarij, simbolizam, vizualna umjetnost, Zivotinjski motiv
Mentor: dr.sc. Frano Dulibi¢, red. prof., Filozofski fakultet, SveuciliSte u Zagrebu
Ocjenjivaci: red. prof. dr.sc. Frano Dulibi¢, red. prof. art. Damir Sokié, red. prof. art. Matko
Vekié

Datum prijave rada:

Datum predaje rada:

Datum obrane rada:

Ocjena:




Ja, Anja Leko, diplomantica na Nastavni¢kom smjeru diplomskoga studija Likovna kultura na
Akademiji likovnih umjetnosti Sveudilista u Zagrebu, izjavljujem da je diplomski rad pod
nazivom Animalizam u likovnoj umjetnosti: moguénosti integriranja teme u nastavi predmeta
likovna umjetnost rezultat mog istrazivanja i u potpunosti samostalno napisan. Takoder,
izjavljujem da niti jedan dio diplomskoga rada nije izravno preuzet iz nenavedene literature ili
napisan na nedozvoljen nacin, te da se tekst u potpunosti temelji na literaturi kako je

navedeno u biljeskama, uz postivanje etickih standarda u citiranju i koristenju izvora.

U Zagrebu, 26. rujna 2017. Potpis



Sadrzaj

L UVOU e bbb bRt b bbbt 1
2. Motiv Zivotinje u vizualnoj UMJENOSHE ..ccvveveiieirreieieesieeie s e e e seesie s e e e e e e sreesreeeesnees 3
2.1. Zivotinjski motivi Kroz povijest UmMJEtNOSti........eeiveeriieriiiiesiiiesiieessiieessiree e e siee e 3
2.2. Zivotinje u suvremenim umjetnic¢kim praKSama ............c.cc.ocureereereereeresnsnsenseesssessenns 10
3. Simbolika Zivotinja u umjetnickim radovVima .........ccccocvveiiiieeiiiieniiie e 17
3.1. Znacenja skrivena u Zivotinjskim formama...........cccoccvriiiiniiiiniiie i 18
3.2. Mitologija, religija i teriomMOrfiZam .........cooveiiiiiiie e, 26
4. NadrealistiCne Zivotinje 1 DeStJAITJi.......cuiviiiiieiieiiriiie i 33
5. ZAKIJUCAK ... 42
B. PIIIOZI ..o 43
6.1. Vjezba 1: Apstrahiranje zivotinjske forme.........cccocveiiiiiieiiiiiici e 43
6.2. Vjezba 2: Zivotinja u umjetnickom KONCEPLU ..........cv.eververrrererreeeeesesesessessessesiesesnenes 43
6.3. Vjezba 3: Mitologija i [ikovna Umjetnost ..........ccccviveiiriiiiicniinieseese e 47
6.4. Vjezba 4: Uloga zivotinje u umjetnickom djelu.........ccocviiiiiiiiiieniciceee, 48
6.5. Vjezba 5: SImbolika ZIVOINJE ...ccveivviiiiiiiiiiiicicc e 50
6.6. Vjezba 6: Nadrealistine Zivotinje i DESHHAN]........ccvererieireiiiiiieeeseseee e 51
7.1. Prezentacija 1: Motiv zivotinje u vizualnoj umjetnosti ............cccceevevceiciicininsceniennnennn, 52
7.2. Prezentacija 2: Simbolika zZivotinja u umjetnickim radovima...............c.ccccoovovveennennn. 98
7.3. Prezentacija 3: Nadrealisticne Zivotinje i DeStijariji...........c.cccocuoioenciiinensieneieennns 67
7.4. Radni listi¢ za nastavni sat Motiv Zivotinje U vizualnoj umjetnosti ...........cc.cceeveveernennen, 98
7.5. Radni listi¢ za nastavni sat Simbolika zZivotinja u umjetnickim radovima...................... 84
7.6. Radni listi¢ za nastavni sat Nadrealisticne Zivotinje i bestijariji..........c.ccocuovrovnienneennnn, 98

8. Popis 1 izvori slikovnog materijala u metodickim vjeZbama, prezentaciji i radnim listi¢éima

................................................................................................................................................ 101
0. POPIS HEBIALUI..... ettt et e e e b e st e e sbe e et e e aseeenee e 102
10. SaZetak/ SUMMATY .....cccviiiiiiieiieeie e ne e 111



1. Uvod

Animalisti¢ki motivi oduvijek su prisutni u likovnoj umjetnosti, od paleolitskih slika i
skulptura, preko antickih alegorija 1 srednjovjekovnih bestijarija, renesansnih simbola i
modernih apstrahiranja zivotinjskih formi, sve do suvremenih prikaza bi¢a koja nas okruzuju.
Covijek je oduvijek usko povezan sa Zivotinjama, sve od prapovijesti, kada je njegov opstanak
ovisio o zivotinjama. U to vrijeme ljudi zive od zivotinja, hrane se njezinim mesom, oblace se
u njihova krzna te koriste njihove kosti za izradu raznolikog oruda i predmeta razli¢itih
namjena. S vremenom se taj odnos mijenjao, ¢ovjek je materiju za navedene funkcije mogao
priskrbiti iz drugih izvora, no medusobna povezanost ljudi i zivotinja nije nestala. Umjetnike,
znanstvenike i filozofe oduvijek su zanimale zivotinje te su ih imali potrebu proucavati.
Animalisti¢ki motivi jedni su od prvih danas poznatih likovnih prikaza, §to je logi¢no, buduci
da su ljudi prikazivali ono §to su vidjeli, §to im je bilo poznato i zanimljivo. Najstariji radovi
koje povijest umjetnosti proucava prikazuju upravo zivotinje, u Spiljama u kojima su ljudi
obitavali nalazi se mnostvo razli¢itih prikaza bi¢a koja su ljudski rod oduvijek okruzivala.
Razni prikazi divljih Zivotinja pokazuju koliko je prahistorijski covjek pomno 1 sa
zanimanjem promatrao razlicita bica. Ti prikazi, koji su do danas ostali saCuvani, jo$ uvijek
fasciniraju svojom snaznom energijom i spontano$cu u prikazu. Takvo proucavanje Zivotinja
nastavit ¢e se do danas. Moglo bi se re¢i da je Covjekovo bavljenje animalizmom zapravo
problematiziranje Zivota, kao i bavljenje ljudima, odnosno samima sobom®*. Na kraju krajeva,
ljudi, homo sapiens, takoder su vrsta zivotinja te se kroz povijest provla¢i pitanje koja je
razlika izmedu ljudi i zZivotinja. O tome se pisalo od antickog vremena, Greki filozof Aristotel
(384. pr. Kr., Stageira, Gr¢ka- 322. pr. Kr., Halkida, Gr¢ka) u djelu Historija Zivotinja (4. st.
pr. Kr.) razmatra granicu izmedu Zivotinja i ljudi?, pa sve do suvremenog knjizevnika Yuvala
Noaha Hararia (roden 1976., Izrael) koji se bavi tom problematikom u djelu Sapiens- Kratka
povijest covjecanstva (2011.).

Zivotinje se, osim u likovnim umjetnostima, esto pojavljuju u knjizevnosti i dramskoj
umjetnosti. Poput Gregora Samse, kojeg pisac Franz Kafka (1883., Ceska- 1924., Austrija)
transformira u kukca ili Orwellove (pisac George Orwell, 1903., Indija- 1950., Ujedinjeno

Kraljevstvo) farme (Zivotinjska farma, 1945.) na kojoj Zivotinje prolaze kroz iste probleme

! Usp. Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Rjecnik simbola, Mitovi, snovi, obicaji, geste, oblici, likovi, boje,
brojevi, Kulturno-informativni centar, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2007., str. 912.

2 Zeljko Kaluderovi¢, Aristotelovo razmatranje logosa, »volje« i odgovornosti kod Zivotinja, Filozofska
istrazivanja 122 (2/2011), 311-321, Filozofski fakultet, Univerzitet u Novom Sadu, 2010.



kao 1 tadasnje drusStvo, umjetnici Cesto mijenjaju ljude zivotinjama kako bi karikirali problem
ili ga prikazali iz drugacije perspektive. Djecje basne, koje preko zivotinja ufe djecu
drustvenim normama, ili crti¢i, u kojima su uglavnom likovi zivotinje, odraz su povezanosti
covjeka i Zivotinje.

Ovaj ¢e se diplomski rad baviti razli¢itim pristupima zivotinji u umjetnosti, pocevsi od
najjednostavnijeg prikaza zivotinje do Zivotinje koja je dio umjetnickog rada. Vjerojatno ne
postoji umjetnik koji niti jednom u Zivotu nije nacrtao zivotinju jer je kao likovni motiv
zivotinja je jako zanimljiva. Ta prekrasna bi¢a ponekad su izazov umjetnicima koji vole
proucavati formu te prihvacaju izazov crtanja kompleksne anatomije Zivotinja. Nekada se
zivotinja javlja u umjetnickom radu umjetnika koji su njima okruZzeni te je logican motiv koji
se namece njihovom radu. Zivotinja je i ¢ovjekov prijatelj te se i kao takav pojavljuje u
umjetni¢kim radovima. Motiv je uvijek zanimljiv i razni mu umjetnici pristupaju na razlicite
nacine.

Vrlo cCesto zivotinja u umjetniCkom radu ima prekriveno znaCenje neke vrste,
simbolicko u svojoj naravi. U Rjecniku simbola® stoji opis njihove konstantne prisutnosti u
ljudskoj svijesti: ,,Zivotinje koje se Gesto pojavljuju u snovima i u umjetnosti djelomiéna su
covjekova poistovjecenja: one su njegovi aspekti, slike njegove sloZene naravi, zrcala
njegovih dubokih poriva i njegovih ukrocenih ili divljih nagona. Svaka odgovara jednom
dijelu nas, bilo da je on ve¢ ukljucen ili ga tek valja ukljuciti u uskladeno jedinstvo
osobnosti.“* Ljudi daju Zivotinjama ljudske osobine, te takve fizicki i pshiholoski
antropomorfizirane zivotinje imaju razli¢ita imaginarna znacenja koja su se vremenom utkala
u kulturu. Pocevsi od raznih religijskih spisa, gdje je Zivotinja ¢eS¢e metafora nego stvarno
bice, isto je tako i u likovnim djelima. Zivotinja je nekad simbol mo¢i, a nekad propasti. Moze
biti u djelu kao atribut po kojem prepoznajemo pojedinca, ili biti odraz statusa pojedinca,
poput skulpture konjanika. Svaka Zivotinja ima svoje skriveno znacenje, i to uglavnom vise
njih, a kako bi se otkrila istina potrebno je istraziti cijeli kontekst. Nekada je taj prikaz jasniji,
poput onih vezanih uz ljudska vjerovanja. U mitologijama i religijama nejasne pojave
povezuju se s nejasnim bi¢ima. Osim realnih zivotinja u raznim sakralnim spisima pojavljuju
se 1 imaginarna bica, hibridi razli¢itih zivotinja, ljudi 1 zivotinja ili izmisljene zvijeri.

U suvremenoj umjetnosti Cesta je i uporaba stvarnih, fizickih zivotinja u umjetnickom
djelu. To ponekad izaziva dosta kontroverzi te se s razlogom postavlja pitanja gdje su granice

eticnosti. Nekad su to uginule Zivotinje, Cije je tijelo postalo dio umjetni¢kog rada, nekad su

¥ Usp. Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Rjecnik simbola, 2007., str. 912.
* Ibid, str. 914.



to eksperimenti nad Zivotinjama u sluzbi umjetnosti, a nekad jednostavno zivotinja koja zivi u
galeriji za vrijeme trajanja izlozbe. lako su se i ranije koristili zivotinjski dijelovi za
ostvarivanje umjetnickih radova, poput tutkala, zivotinjskog ljepila koriStenog za preparaciju
platna, ili koze u modnoj industriji, ovdje su Zivotinja i njezino ponasanje dio rada.

U udZbenicima za predmet Likovna kultura spominju se Zivotinjski motivi, no ne
postoji niti jedno poglavlje koje cjelovito obuhvaca doti¢nu temu. U ovom radu bit ¢e izneseni
prijedlozi za tri nastavna sata u trajanju od 45 minuta koji se bave animalistickim motivima u
vizualnoj umjetnosti, a to su: Motiv Zivotinje u vizualnoj umjetnosti, Simbolika Zivotinja u
umjetnickim radovima | Nadrealisticne zivotinje i bestijariji. Satovi su namijenjeni dodatnoj
nastavi poSto se vremenski ne bi mogli uklopiti u kurikulum te su stoga i slobodnije
koncipirani. Svaki sat bit ¢e popraéen Power point prezentacijom (Prilozi 7.1. prezentacija za
nastavni sat Motiv zZivotinje u vizualnoj umjetnosti, 7.2. prezentacija za nastavni sat Simbolika
Zivotinja u umjetnickim radovima i 7.3. prezentacija za nastavni sat Nadrealisticne Zivotinje i
bestijariji) i radnim listi¢ima (Prilozi 7.4. Radni listi¢ za nastavni sat Motiv Zivotinje u
vizualnoj umjetnosti, 7.5. Radni listi¢ za nastavni sat Simbolika Zivotinja u umjetnickim
radovima i 7.6. Radni listi¢ za nastavni sat Nadrealisticne Zivotinje i bestijariji). Radni listi¢i
bit ¢e podijeljeni na pocetku sata te ¢e ih ucenici samostalno tijekom predavanja rjeSavati, a

na kraju Ce slijediti provjera rjeSenja s profesorom i ponavljanje.
2. Motiv Zivotinje u vizualnoj umjetnosti

Prva nastavna jedinica odnosi se na zivotinju kao motiv koji inspirira umjetnika na
djelo. U prvom dijelu sata bit ¢e kronoloski izneseni relevantni 1 zanimljivi likovni primjeri
iza kojih Ce slijediti metodicke vjezbe 1 radni listi¢i za utvrdivanje gradiva. U drugom dijelu
sata fokus ¢e biti na Zivotinjskim motivima u suvremenim umjetnickim praksama koji ¢e

takoder biti nadopunjeni metodickim vjezbama i radnim listi¢ima.
2.1. Zivotinjski motivi kroz povijest umjetnosti

Umjetnike inspirira svijet koji ih okruzuje, slikaju ono Sto vide, stoga ne ¢udi da su
animalisticki motivi jako Cesti u likovnoj umjetnosti. Bile to studije, portreti Zivotinja, zanr
scene, pejzazi sa Zivotinjama, radova ima u izobilju, a gotovo je svaki umjetnik, barem

jednom unutar svojeg umjetnickog opusa, nacrtao ili naslikao zivotinju. Od nama prvih



poznatih primjera ljudskog izrazavanja pa sve do danas tema Zivotinja u likovnim prikazima
ostaje aktualna. U ovom poglavlju bit ¢e dan kratak pregled kvalitetnih studija, crteza, slika i
skulptura Zivotinja koje su nastale Cistom fascinacijom za ta bica.

Kada se spominju Zzivotinjski motivi u umjetnosti neizostavni su prvi primjeri
prikazivanja zivotinja, oni prethistorijski, koji se nalaze u Spiljama koje su prvi ljudi
nastanjivali. Spilja Lascaux (oko 12000. pr. Kr., Francuska) [Prezentacija 1/1]° prepuna je
crteza raznih zivotinja koje su se nalazile oko $pilje u tadasnje vrijeme. Prostor koji je danas
zatvoren za javnost zbog oCuvanja epskih crteza praljudi, prepun je energi¢nih crteza zivotinja
u pokretu. Zemljani tonovi kojima su naslikani konji, bizoni i jeleni preklapaju se te
mjestimi¢no apstrahiraju u masu zivih linija i oblika. Neravna povrSina oslikane Spilje
rezultira iskrivljenim linijjama inace dosta realisticno prikazanih zivotinja koje svjedoce o
uskoj vezi ljudi i zivotinja te o pracovjekovom dobrom poznavanju njezine anatomije. Danas
je nepoznato jesu li crteZi nastali kao dio nekog rituala vezanog uz lov ili iz ¢ovjekove potrebe
da naslika svijet koji ga okruzuje i ostavi trag. U svakom slucaju, ovi crtezi predstavljaju uvid
u to kako su ljude oduvijek privladile zivotinje. Nekoliko tisu¢a godina kasnije, umjetnici i
dalje oslikavaju svoje Zivotne prostore Zivotinjama koje ih okruzuju, poput Banksyjevog
(roden 1974. u Ujedinjenom Kraljevstvu) grafita Rat Graffiti (street art, 2000.) [Prezentacija
1/2] na ulicama Londona. Dok su ljudi u prapovijesti slikali jelene i bizone koje su lovili,
danas je ljudski rod okruZen Stakorima kojih se poku$ava rijesiti. Stakor je prikazan
realisti¢no, no ipak drugacije od Zivotinja na $piljskim slikama. Lik $takora rijeSen je plosno,
za razliku od linijskih bizona, jelena i konja. Materijal 1 podloga takoder utje€u na likovni
prikaz, akrilni sprejevi i ravna podloga zida rezultiraju puno jasnijom i ¢iS¢om slikom.

Nekoliko tisu¢a godina kasnije, na podru¢ju danaSnjeg Irana, javlja se zanimljiv
repertoar oblika koji se naziva animalisticki stil. Odlikuje ga dekorativna upotreba donekle
apstrahiranih i mastovitih Zivotinjskih oblika. Takav stil u pocetku se pojavljuje na manjim
predmetima, ukrasenoj keramici, nakitu ili bron¢anim predmetima, a vremenom se S$iri na
arhitektonske ukrase. Primjer takve dekoracije je oslikani Pehar iz Suze (oko 5000.- 4000. pr.
Kr., visina 28,3 cm, Louvre, Pariz) [Prezentacija 1/3] kojeg ukrasava apstrahirani kozorog.
Jednostavna forma sastoji se od dva trokuta koji predstavljaju tijelo i povrh njih dvije gotovo
pune kruznice na mjestu rogova. Izmedu spoja trokuta i kruznica nalazi se mala, mnogo
detaljnije razradena, glava, a s druge strane trokuta nalazi se takoder apstrahirani rep koji

nalikuje na pojednostavljeni zavrSetak strelice. Jednako dekorativan pristup prikazu ima i

® Uglata zagrada upucuje na priloge koji se nalaze na kraju rada. Prva brojka se odnosi na broj prezentacije, a
druga na broj slajda.



Zlatni riton (5000.-3000. pr. Kr., Arheoloski muzej, Teheran) [Prezentacija 1/4] koji se
oblikuje iz tijela grifona. Riton, posuda za ispijanje pica, ukraSena je gotovo jednako velikom
figurom grifona koji lezi na tlu isplazenog jezika. Njegovo tijelo ukraseno je plitkim reljefom
koji predstavlja dlaku, a zavijena krila tankim linijskim ispupcenjima. Odlikuje ga jednaki
dekorativni pristup kao u slu¢aju ranije obradenog kozoroga s disproporciranim dijelovima i
pojednostavljenim formama. Takav animalisticki stil doseze i puno veée dimenzije u Kapitelu
s bikovima iz Perzepolisa (oko 500. pr. Kr., Louvre, Pariz) [Prezentacija 1/4]. Dvije masivne
glave, smjestene jedna nasuprot druge, nastavljaju se na mala tijela s prednjim nogama
savijenim ispod glava, te se gotovo odmah spajaju u nedefiniranu masu na mjestu iznad stupa.
Slican zivotinjski stil pojavljuje se na podrucju sjeverne Europe nakon propasti Rimskog
Carstva. Na mjestu danasnje jugozapadne Njemacke i isto¢ne Francuske Kelti razvijaju svoj
dekorativni stil koji je mjeSavina Zivotinjskih dijelova i raznih ornamenata. Dobar primjer
takvog stila je Preklop torbice iz groba Sutton Hoou (izmedu 625. i 633., zlato s granatima i
emajlom, duzina 20,3 cm, British Museum, London) [Prezentacija 1/3]. Na bijeloj podlozi
istiCu se male, vrlo dekorativne zivotinjske forme, ispunjene kompleksnim ornamentima.
Ovdje su Zivotinjski oblici u procesu apstrahiranja toliko izmijenjeni da se ne moZe raspoznati
o kojoj se zivotinji tocno radi. Jasno je vidljiv drugaciji pristup motivu nego u prahistorijskom
slikarstvu gdje su zivotinje realisticno prikazane 1 vidi se umjetnikovo dobro poznavanje
njezine anatomije.

U anti¢koj umjetnosti Zivotinjski prikazi gotovo uvijek su bili vezani uz religiju, a u
razdoblju srednjeg vijeka Zivotinje poprimaju ¢udoviSne, iskrivljene oblike. O umjetnickim
djelima iz tog razdoblja, koji ¢e u ovom dijelu biti preskoceni, bit ¢e rije¢i u kasnijim
poglavljima rada. Tijekom renesanse javlja se potreba za analizom svijeta koji Covjeka
okruZuje te se pocinju pisati prirucnici i enciklopedije koje zahtijevaju §to tocnije vizualne
prikaze. Detaljno se analiziraju i zivotinje, svaki njezin dio, a radovi koji nastaju u tom
razdoblju dosta su vjerni prirodi. U opusu Alberta Diirera (Niirnberg, Njemacka, 1471.-
Niirnberg, Njemacka, 1528.), renesansnog slikara i grafi¢ara, moze se prona¢i mnogo
zivotinja koje su uglavnom vrlo vjerno prikazane. Njegovi vjesto izvedeni akvareli, bakropisi
1 crteZi pokazuju umjetnikovu fascinaciju zivotinjama koje ga okruzuju. Umjetnik uglavnom
radi studije Zivotinja iz svog lokaliteta, no tu i tamo moze se pronaci i pokoja egzoti¢na
zivotinja, poput njegov popularnog drvoreza Nosorog (drvorez, 1515., 23,5 x 29,8 cm,

National Gallery of Art, Washington) [Prezentacija 1/5], kojeg umjetnik tad nije vidio uzivo,



ve¢ je bazirao crtez na uputama i skici nepoznatog umjetnikaG. lako je Zzivotinja jako
realisticno prikazana, o€ito je da nije sasvim realna. Koza nosoroga izgleda kao oklop
sacinjen od Skoljaka, ljuski i kore drveta. lako to oklopljeno bi¢e s dodatnim rogovima djeluje
pomalo poput hibrida kakve zvijeri i Zivotinje, takav prikaz nosoroga smatrao se realisticnim
sve do 18. stoljeca. Vjestina njemackog umjetnika neupitna je te je drvorez nosoroga uistinu
vrhunski izvedeno djelo. Precizne linije djeluju poput bakropisa, a njihovim preciznim
preklapanjima umjetnik je uspio ostvariti dojam volumena. Zanimljiva je upotreba razli¢itih
linija 1 oblika na odredenom dijelu tijela, gdje promatrac¢ gotovo moze osjetiti drugacije
teksture.

Diego Velazquez (Sevilla, Spanjolska, 1599.- Madrid, Spanjolska, 1660.), veliki
barokni slikar, takoder je bio intrigiran zivotinjama. Njegova slika Portret jelena [Prezentacija
1/6] (ulje na platnu, 66.5 x 52.5 cm, Prado, Madrid, Spanjolska) iz 1634. godine vrhunski je
naslikan portret divlje Zivotinje, a prodoran pogled jelena asocira na iskonsku vezu covjeka i
zivotinje. O takvom moénom pogledu izmedu ¢ovjeka i Zivotinje piSe antropolog John Berger
u svom kratkom eseju Why Look at Animals? (Zasto promatrati Zivotinje?, 1977.)", navodeéi
kako se nacin na koji su se Zivotinje pocele promatrati promijenio te kritizira danaSnje
zooloske vrtove 1 sveop¢i ljudski pristup Zivotinjama. Berger piSe o tome kako se gubi
povezanost izmedu ljudi 1 Zivotinja dok th se promatra u zooloSskom vrtu zato Sto su te
zivotinje jadne 1 nemoc¢ne u kavezima te uopc¢e nisu ono $to jesu u svojoj sustini, a ¢ovjeku je
time prezentirana kriva slika Zivotinje. U Velasquezovu portretu jelen je Ziv i njegov pogled je
toliko snazan 1 prodoran da tjera Covjeka na propitivanje i1 razmiSljanje, javlja se osjecaj
poniznosti i postovanja pred tim velicanstvenim bi¢em koje djeluje kao da skriva neku tajnu.
Opusteni 1 zivi potezi kistom takoder pridodaju atmosferi slobodne zivotinje u svojem
prirodnom stani$tu. Zanimljivo je i1 kadriranje, umjetnik prikazuje samo portret Zivotinje, a ne
cijelu figuru isticu¢i time njezin karakter.

Umyjetnik ¢iji se opus radova sastoji gotovo isklju¢ivo od animalistickih tema, slikar
George Stubbs (Liverpool, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1724.- London, Ujedinjeno Kraljevstvo,
1806.) naturalisticki prikazuje veli¢anstvene Zivotinje u svojim prirodnim staniStima. U
umjetnikovu opusu Cest je romanti¢an pristup Zivotinji koja Zivi mirnim Zivotom u svom

idealnom okruZenju, no ima i fascinantno Zivih prikaza borbe u divljini poput onog Lav

® Collection online, Rhinocerus (Rhinoceros), The British Museum,
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=1344252&par
tld=1 (posjeceno 17. rujna 2017.)

" Usp. Berger, John, Why Look at Animals?, About lookingn, University of Massachusetts, Interlibrary Loans,
1980.
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napada konja (ulje na platnu, 66 cm x 97 cm, Yale University Art Gallery, New Haven,
Connecticut) [Prezentacija 1/7] iz 1770. godine. Lav prikazan u trenutku napada drzi se
kandzama na ledima konja i priprema se zadati smrtonosan ugriz, a konj, koji je uhvaéen na
prepad, prikazan je u strahu za svoj zivot. Umjetnikov klasi¢ni stil slikanja daje dodatno
dostojanstvo temi i1 zivotinjama, te rezultira uistinu snaznom slikom iz koje se osjeti surova
divljina. Umjetniku je jako vazan crtez te se na konju koji se napreze vidi gotovo svaka zila.
Priroda u pozadini takoder je rijeSena dosta linijski i detaljno i gotovo da se moze razaznati
svaki list u Sumi. Najces¢a zivotinja na njegovim slikama upravo je konj, no mogu se pronaci
1 ostale Zivotinje.

Zanimljiva je serija litografija Bik (11 litografija, 1945 - 46., kompozicija- 29,2 x 39,
5 cm, list- 33.5 x 56.1 cm) [Prezentacija 1/8] Spanjolskog slikara Pabla Picassa (Malaga,
Spanjolska,1881.- Mougins, Francuska, 1973.) u kojoj umjetnik postupno apstrahira bika.
Pocevsi od realisticnog prikaza Picasso istrazuje formu dodajuci, premjestajuci i briSu¢i linije,
dok ne dolazi do potpuno pojednostavljenog prikaza bika. Tijekom cijelog procesa
apstrahiranja umjetnik takoder istrazuje karakter i narav moéne zivotinje. Grafike koje
prikazuju mocénu Zivotinju razlikuju se po karakteru crteza, neki su rijeSeni potpuno slikarski,
neki su linijski, a neki imaju i jednih i drugih obiljeZja, no odli¢no se nadopunjuju i tvore jako
zanimljivu cjelinu. Umjetnikova fascinacija motivom ocita je 1 u tome $to mu se ponovnho
vrac¢ao u drugim tehnikama. Njegov rad Bikova glava (dijelovi bicikla, Musée Picasso, Pariz)
[Prezentacija 1/9] iz 1942. godine zanimljiv je asamblaZ nastao spajanjem sjedala i rucki
bicikla. Picasso je za ovaj rad komentirao kako je metamorfoza zavrSena ¢im su promatraci na
izlozbi vidjeli bika, no nakon toga javlja se potreba za obrnutom metamorfozom, kada ce
netko vidjeti skulpturu i pomisliti kako bi mogao iskoristiti dijelove za svoj bicikl®.

Njegov suvremenik, kipar Constantin Brancusi (Hobita, Rumunjska, 1876.- Pariz,
Francuska, 1957.) takoder u svojim djelima apstrahira zivotinjske likove. Njegova Ptica u
prostoru (1932-40., 1,37 m x 22 cm x 16 cm, bronca, Muzej umjetnosti Metropolitan, New
York) [Prezentacija 1/10] toliko je pojednostavljena da promatra¢ ne bi mogao otkriti da se
radi o ptici bez da procita naziv. Umjetnik uklanja sve njezine fizicke atribute koje smatra
suviSnima, mice krila, kljun 1 noge te ostaje jednostavna, napeta forma koja je lagano
prosirena u srediStu. Skulptura je izvedena u visoko ispoliranoj bronci koja reflektira svijet

oko sebe stvarajuci time laganu dinamiku. Ta jednostavna, izduzena forma djeluje vrlo snazno

& Usp. Barr, H., Jr., Alfred, Picasso: Fifty Years of his Art, The Museum of Modern Art, New York, 1946, str.
241.



1 ne reprezentira toliko samo bic¢e ptice koliko njezinu slobodu 1 snagu. Umjetnik se fokusira
na pokret.

Kada govorimo o pokretu zivotinja U umjetnosti najreprezentativnije djelo je Konj u
trku (1886., fotografija, Photography collection, Harry Ransom Center) [Prezentacija 1/11]
fotografa Eadwearda Muybridgea (Kingston Na Temzi, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1830.-
Kingston Na Temzi, 1904.). Umjetnika je 1872. godine zvao Leland Stanford, americki
politicar i industrijalist, da dokaze podize li konj sve Cetiri noge s tla za vrijeme trka, posto je
pokret prebrz da ga ljudsko oko moZe razaznati’. Takav pothvat bio je prekompleksan za
kamere toga vremena te mu isprva rad nije uspio. Medutim, Muybridge je bio uporan te se
vratio izazovu 1877. godine, kada je unaprijedio moguénosti fotografije i uspio dokazati kako
konj doista podize sve Cetiri noge u jednom trenutku. To je postigao tako da je postavio vise
kamera u nizu s okida¢ima koje je konj aktivirao kada je prosao kraj njih. Muybridge je
nastavio usavrSavati svoju tehniku te se njegov rad smatra jednim od klju¢nih u razvoju
filmskih traka'®.

Hrvatskog slikara Miroslava Kraljevica (Gospié¢, Hrvatska, 1885.- Zagreb, Hrvatska,
1913.) takoder su inspirirale Zivotinje. Animalistickim motivima Kraljevi¢ pristupa na
razlicite nacine, od studija domacih Zivotinja kao Sto su konji, bikovi, kokosi i1 patke, preko
simboli¢kih, odnosno mitoloskih scena sa zivotinjama, pa sve do antropomorfiziranja
vlastitog psa 1 makabristi¢nih prikaza Zivotinjall. lako su dosta znaCajne njegove vjesSto
naslikane studije Zivotinja u kojima se vidi iscrpno proucavanje Zivotinjske anatomije,
njegove najznacajnije animalistiCke slike prikazuju psa vucjaka Pasu, njegovog vjernog
prijatelja. Na slici Autoportret sa psom (ulje na platnu, 110 x 86 cm, Moderna Galerija,
Zagreb) [Prezentacija 1/12] iz 1910. godine ocita je emocionalna veza izmedu umjetnika 1
njegovog psa te je zanimljiva jednaka posvecenost karakteru vlastitom portretu kao i portretu
zivotinje koja ga je pratila kroz zivot. Dva lika nalaze se u srediStu kompozicije, a u pozadini
se vidi poluprazna prostorija. Jednostavna kompozicija postignuta je slobodnim i Sirokim
potezima kistom te blagim bojama, zagasitih, zemljanih tonova.

Osobni pristup animalistickom motivu, i puno ekspresivniji nacin izraZavanja, ima
kiparica Sofija Naletili¢ Penavusa (Mokro, Bosna i Hercegovina, 1913.- Siroki Brijeg, Bosna

I Hercegovina, 1994.) poznatija kao Baka Penavusa. Ona je u osami svog sela, okruzena

® Usp. Scharf, Aaron, Art and Photography, The Penguin Press, London, 1968., str.162.

10 Usp. Frizot, Michel, The new History of Photography, Kénemann Verlagsgesellschaft mbH, Koln, 1998., str.
244,

' Usp. Dajana Vlaisavljevié, Sve nase Zivotinje (Zagreb, Moderna galerija, 9. ozujka- 16. travnja 2017.),
Moderna galerija, Zagreb, 2017., str. 32.- 36.



zivotinjama, dane provodila rezbare¢i zanimljive drvene skulpture te ih boje¢i u zivopisne
boje. Teme njezinih skulptura bile su upravo njezine zivotinje koje su ju okruzivale. U njenim
Sarenim skulpturama vidi se fascinacija i povezanost s prirodom i zivotom. Iza sebe je ostavila
veliki opus razigranih skulptura od kojih je posebno intrigantna Sve moje Zivotinje (drvo i
boja, 76,6 x 140 x 137,5 cm, Moderna Galerija, Zagreb) [Prezentacija 1/13] iz 1988. godine, u
kojoj se mnostvo pomalo apstrahiranih, rustikalnih Zivotinjskih likova isprepli¢u u razigranu
masu oblika i boja. Branislav Deskovi¢ (Pucisc¢a, Hrvatska, 1883.- Zagreb, Hrvatska, 1939.),
opusu ostavio je mnoStvo bron¢anih skulptura lovackog psa u potrazilz. Napeta forma psa u
pokretu pokazuje umjetnikovu vjestinu i poznavanje zivotinjske anatomije, no govori nam i o
povezanosti vlasnika i psa, kao i kod skulptura Sofije Naletili¢ Penavuse. Njegova skulptura
Pas na tragu (1910. godine, bronca, 50 x 21 x 15,8 cm, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb)
[Prezentacija 1/14] prikazuje lovackog psa koncntriranog na potragu koji u tom pokretu

djeluje jako zivo i realisticno.

Nakon kratkog pregleda znacajnijih i zanimljivih umjetnika i djela koji se bave
motivom zivotinje, ucenici dobivaju metodicku vjezbu apstrahiranja Zivotinjske forme
[Vjezba 1]. Rjesavanjem metodi¢ke vjezbe ucenici ¢e se sami usredotociti na pojedinu

zivotinju te je pokusSati prikazati na svoj nacin.

Prva vjezba odnosi se na formu te procese apstrahiranja. Kao inspiracija za metodicku
vjezbu posluzit ¢e litografija Bik (serija od 11 litografija, 1945 - 46. , kompozicija- 29,2 x 39,
5 cm, list- 33.5 x 56.1 cm) Pabla Picassa (Malaga, Spanjolska,1881.- Mougins, Francuska,
1973.). Ucenici ¢e proci kroz sli¢an proces apstrahiraju¢i formu dio po dio dok ne dodu do
potpuno jednostavnog prikaza. Cilj vjezbe je ucenicima pribliZiti proces apstrahiranja i
dolazenja do cistih, jednostavnih formi.

Vjezba zapocinje podijelom radnih materijala 1 uputama za rad. Svaki ¢e u€enik dobiti
fotografiju Zivotinje™® i Sest paus papira (plastiéni, poluprozirni papir) [Prilog 6.1.]. Viezba ¢e
biti podijeljena u viSe faza. Prva faza je prekriti Zivotinju paus papirom i precrtati formu. U
drugoj fazi zadatak je precrtavanje s prvog pausa, ali na na¢in da naglase, povecaju neki dio
zivotinje koji ju najvise karakterizira, po kojemu je prepoznatljiva. Sada ¢e opet precrtavati s
pausa, ali ovaj put je zadatak smanjiti odredeni dio ili ga Cak ukloniti. Sljedece dvije faze su

precrtavanje zadnjeg crteza na nacin da se postepeno smanjuje broj detalja i da linija ne slijedi

2 Usp. Dajana Vlaisavljevi¢, Sve nase Zivotinje, 2017. , str. 40.
B Fotografije su preuzete s mreZne stranice http:/pngimg.com/



http://pngimg.com/

tocnu formu ve¢ se oslobada. Zadnji crtez je jednolinijski, sa Sto manje detalja, znak pocetne
zivotinje. Za svaku fazu ucenici ¢e dobiti dvije do tri minute.

Analiza vjezbe provodi se tako da ucenici zajedno s profesorom razmatraju finalne
crteze 1 pokusava otkriti o kojoj se zivotinji radi. Na ovaj nacin ucenicima se razjasnjava
proces apstrahiranja. U analizi ¢e se pogledati kako su umjetnici dvadesetog stoljeca
apstrahirali zivotinjske forme: Picasso, Brancusi i Franz Marc, te ¢e se usporediti njihove
primjere s onima dobivenim na satu. Na kraju ¢e se prodiskutirati 0 tome koliko je bitan
motiv, a koliko forma te je li uvijek potrebno da motiv ostane prepoznatljiv. Reprodukcije
pomocu kojih ¢emo provoditi analizu su Pijetao i noz (Pablo Picasso, 1947., ulje na platnu, 92
X 73 cm), Ptica u prostoru (Constantin Brancusi, Hobita, Rumunjska,1876.- Pariz, Francuska,
1957.; 1932-40., 1,37 m x 22 cm x 16 cm, bronca, Muzej umjetnosti Metropolitan, New
York) i Prva Zivotinja (Franz Marc, Miinchen, Njemacka, 1880.- Braquis, Francuska, 1916.;
1913., ulje na platnu, 46.67 x 39.05 cm, privatna kolekcija) [Prezentacija 1/15]. Analiza ¢e se
odvijati tako da ucenici odgovaraju na postavljena pitanja: Koliko je umjetniku bitan motiv?
Zasto ga je apstrahirao? Koja je vama razlika u dozivljaju kada promatrate apstrakciju i
realistican prikaz? Da li vam se svidjela vjezba?

Umjetnici imaju razliite razloge zasto apstrahiraju formu, nekada Zele istaknuti nesto
te se radi toga odlucuju za nekonvencionalan prikaz, a nekad im je zanimljivo proucavati
formu i rastavljati je, dokonstruirati pa ponovno sastavljati ili jednostavno pojednostaviti i
do¢i do njezine esencije. Vjerojatno ¢e i uenicima biti zanimljivo poigrati se s formom.

Nakon analize vjezbe slijedi drugi dio nastavnog sata koji se bavi suvremenim
umjetnickim radovima povezanim sa zivotinjama. Taj dio gradiva bit ¢e pomnije obraden, u
usporedbi s prvim, koji obuhvaéa gotovo ¢itavu povijest umjetnosti, budu¢i da je dosta

nepoznat uc¢enicima, a relevantan zbog aktualnosti teme.

2.2. Zivotinje u suvremenim umjetnickim praksama

U novijim umjetnickim praksama mijenja se umjetnikov pristup Zivotinjama.
Jednostavno promatranje, slikanje, modeliranje, crtanje i apstrahiranje Zivotinja, koji su bili
uobicajena praksa do danaSnjeg vremena, vise nisu toliko novi i neuobicajeni. Umjetnici u
svoje radove Cesto stavljaju prave Zivotinje. Bile one mrtve ili zive, stvarna bi¢a u danaSnje
vrijeme sastavni su dio nekih umjetnickih djela. Pritom se javljaju mnoga eticka pitanja o

moralnosti takvog €ina te ta tema nudi mnoge mogucnosti za raspravu. Postoje umjetnicki
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radovi koji ¢ine nazao iskoriStenim Zivotinjama, a postoje 1 oni ¢ija je ideja promijeniti nacin
na koji ljudi promatraju zivotinje. Steve Baker u svojoj knjizi Artist / Animal (Umjetnik /
Zivotinja, 2013.) razmatra razne umjetni¢ke radove u kojima su Zivotinje pretvorene u objekte
te postavlja pitanje: Mogu li se umjetnicima povjeriti Zivotinje, zive ili mrtve?'*. Baker smatra
kako umjetnicima mogu biti povjerene zivotinje, ali samo ako je to opravdano idejom.
Takoder zivotinjama treba biti ugodno te se nikako ne smiju dovoditi u opasnost ili nauditi.
Baker u svojoj knjizi iznosi nekoliko primjera radova u kojima su umjetnici ispravno postupili
sa zivotinjama od kojih ¢e neki biti spomenuti i u ovom radu.

Suvremeni umjetnik Damien Hirst (roden u Bristolu, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1965.
godine) u svojim radovima koristi uginule Zivotinje. Ima cijelu seriju radova u kojima su
mrtve zivotinje smjeStene u formalinsku otopinu unutar velikih metalno-staklenih
konstrukcija. Rad Fizicka nemogucénost smrti u umu nekog zivog (staklo, metal, morski pas,
5% otopina formalina, voda; 213 x 518 % 213 cm, 1991.) [Prezentacija 1/16], koji se sastoji
od akvarija, unutar kojeg je smjesten morski pas, njegovo je najpoznatije djelo. Ovaj rad, koji
u sebi ima uginulu zivotinju, danas se smatra jednim od najutjecajnijih djela suvremene
umjetnosti. Naravno da se postavlja pitanje jesu li Hirstove ready-made mrtve prirode
umjetnost te gdje se nalazi granica morala. Umjetnik se inace bavi temom smrti te ljudskim
shvacanjem ili neshvacanjem te pojave, kao 1 vlastitim poimanjem i prihvacanjem smrti. U
intervjuu s kustosom Hansom Ulrichom (roden u Weinfeldenu, Svicarska, 1968. godine)
komentira propadanje umjetnickih djela i svoje stavove o smrti: ,,Mislim, svaki dan se trebas
nositi s vlastitom smrtnosc¢u, tako da je snositi se sa smrtnoS¢u objekta dobar nacin za nositi se
s tim bez previSe straha’®.«

Umyjetnik Kim Jones (roden u San Bernardinu, California, 1944. godine) priblizio se
mnogo bliZe toj granici, a po miSljenju mnogih ju je i presao. Njegov performans iz 1976.
godine na California State University u Los Angelesu, Djelo sa stakorima [Prezentacija 1/17],
vjerojatno je najkontroverznije umjetnicko djelo, ako se uopce moze smatrati takvim, koje se
sastojalo od paljenja zivih Stakora na pozornici. Kim Jones izjavio je kako je ideja rada
iskustvo publike koja je u prisutnosti smrti na koju moze utjecati te kako ga je bilo tko u bilo
kojem trenutku mogao zaustaviti. Sli¢an rad, u kojem je promatra¢ imao sudbinu zivotinje u

svojim rukama, je instalacija Helena (2000.,Trapholt Art Museum in Kolding, Danska)

14 Baker, Steve, Artist|Animal, 2013., str. 1. U izvorniku: ,,Can contemporary artist be trusted with animals,
living or dead**? (slobodan prijelod A. Leko)

1> Hans Ulrich Obrist i Damien Hirst, An Interview, 2007. Damien Hirst,
http://www.damienhirst.com/texts/20071/feb--huo (posjeéeno 19. rujna 2017.) U izvorniku: ,,I mean, every day
you have to deal with your own mortality, so a good way of doing that without too much fear is to deal with the
mortality of an object.” (slobodan prijevod A. Leko)
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[Prezentacija 1/17], umjetnika Marca Evaristtija (roden u Santiago de Chileu, Cile 1963.).
Rad se sastojao od deset kuhinjskih miksera u kojima su bile ribice, a gost izlozZbe mogao je
odluciti hoce li ukljuciti mikser ili ne. Umjetnikova ideja bila je izraziti mo¢ koju ljudi imaju
nad drugim zivotinjama te osvjeStavanje odnosa ljudi 1 Zivotinja, no postavlja se pitanje je li
opravdano ugroZavati Zivote radi umjetnosti‘®. Navedeni radovi pokrenuli su dosta rasprava o
moralu, ali i o tome $to je umjetnost uopce. Zive Zivotinje u umjetnosti uvijek za sobom
povlage eticka pitanja®’.

Drugaciji pristup od do sada navedenih ima umjetnicki dvojac Suzi 1 Olly (Olly
Williams i Suzi Winstanley, oboje rodeni u Ujedinjenom Kraljevstvu 1968. godine). Njih
zanimaju divlje zivotinje u njihovim prirodnim okruzenjima te zato idu u divljinu s blokovima
za crtanje i rade brze, slobodne crteze divljih zivotinja u svojim uobic¢ajenim okolinama i
ponasanjima [Prezentacija 1/18]. Umjetnic¢ki je dvojac 2005. godine otiSao na Antarktik prvi

18 Umijetnici

put, kako bi napravio vizualnu dokumentaciju divljeg zivota tog podrucja
problematiziraju isti problem kojim se bavio Berger u ve¢ spomenutom eseju Zasto
promatrati Zivotinje?, u kojem Kkritizira danasnji na¢in promatranja zivotinja u zooloskim
vrtovima, scenski postavljenim staniStima, u kojima Zivotinje nisu slobodne i ne ponasaju se
kako bi se ponasale u divljini. Taj nacin promatranja Zivotinja stvara krivu sliku i stav o njima
te nas jo$ vise otuduje. Olly 1 Suzi imaju romanticarski pristup prirodi i svojim radom prenose
poruku o ugroZenim Zivotinjama, ali 1 njithovim staniStima. Nisu ograni€eni jednim medijem,
ve¢ slobodno i neoptereceno koriste materijale za izradu umjetnickih radova, a naj¢esce su to
crtezi olovkama i akvarelima ili fotograﬁjelg.

Sli¢an stav o zivotinjama i njihovoj ulozi u umjetnickom radu ima umjetnica Lucy
Kimbell koji je izrazila u svom radu Jedna no¢ sa stakorima u sluzbi umjetnosti (Camden Arts
Centre, London, 2005.)?°. Umjetnicki rad na kraju je poprimio oblik nastupnog predavanja u
kojem je iznijela rezultate svojih estetickih istrazivanja [Prezentacija 1/19]. Rad se bazirao na
istrazivanju ljudskog pristupa Stakorima u raznim kulturama te se sastojao od razlicitih
eksperimenata/projekata kojima je zajednicki motiv Stakor. Umjetnica sama objasnjava kako
Jjoj na pocetku istrazivanja nije bilo mogucée zamisliti kako ¢e gotov rad izgledati, no da je
imala potrebu napraviti takav socijalno angazirani rad, baziran na ljudskom pristupu

zivotinjama kojima je ¢ovjek neprestano okruZen. Istrazivanje je pocela piSuci pjesme i

16 Usp. Baker, Steve, Artist|{Animal, University of Minnesota Press, Minneapolis, London, 2013., str. 17.
" Ibid, str. 10.

*® Ibid, str. 20.

™ Ibid, str. 26.

% video na mreznoj stranici: https:/vimeo.com/5124018 (posjeéena 19. rujna 2017.)
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crtajuci, poput rada Projekt kojeg evaluiraju Stakori (crtez, dio cjeline Jedna no¢ sa stakorima
u sluzbi umjetnosti, 2005.), koji je zamisljen kao neka vrsta zabavnog parka za Stakore u
kojem se oni mogu odmarati, opustati i igrati®*. S vremenom ovo neobino istraZivanje razvilo
se u happeninge i razne suvremene umjetni¢ke eksperimente. Kljuéni dio rada je sajam
Stakora koji je uklju¢ivao Kozmeticki salon za Stakore, Gdje je najblizi stakor? i Je li tvoj
Stakor umjetnik? (happening, Camden Arts Centre, 2005.), natjecanje u crtanju. Crtezi Stakora
bili su glavna atrakcija na sajmu, a izvedeni su tako da je bio mapiran put po kojem se
pojedini Stakor kretao. Krajnji rezultat bio je serija vrlo zanimljivih apstraktnih crteza medu
kojima je Jenni Lomax iz umjetnickog centra Camden, izabrala pobjednika. U zavrSnom
predavanju Jedna no¢ sa Stakorima u sluzbi umjetnosti umjetnica je iznijela rezultate svih
svojih istrazivanja, koji su viSe dodatno potaknuli daljnje rasprave, nego dosli do nekog
zakljucka, no sama umjetnica kaze kako je zadovoljna takvim rezultatom te kako umjetnost
nije tu da dolazi do odgovora, ve¢ propituje 1 mijenja svijet?.

Multimedijalna umjetnica Catherine Chalmers (rodena u San Mateu, Kalifornija, 1957.
godine) u svom radu Uljezi (iz serije radova Americki zohar, 2004., 76,2 x 114,3 cm, C-print)
[Prezentacija 1/20] bavi se insektima. Proucava ih, fotografira, snima te se svakodnevno druZzi
s njima. Njezini znano§¢u inspirirani radovi su prekrasni i1 gadljivi istovremeno, ¢ime Zeli
posti¢i propitivanje promatraca o tome kako razmislja o zivotinjama. Umjetnica proucava
nacine kako se povezati s prirodom i1z kulturoloSke perspektive te proucava Zivotinje koje su
joj bliske, mrave i Zohare. Chalmers je svoj rad sa Zivotinjama zapocela proucavajuci zohare 1
mogucnosti promjene covjekovog stava prema njima. Kaze kako se 1 sama bojala tih Zivotinja
dok je tek pocela raditi s njima, iako nije postojao nikakav opravdani razlog za taj strah?*. U
svojim radovima umjetnica zato transformira te Zivotinje, oblaci ih u Sarene ogrtace 1 stavlja
ih u zivopisne ambijente. Zohari prikazani na taj nadin prestaju biti zastraujuci i postaju
simpaticni insekti, $to navodi promatraca na preispitivanje ustajalih stavova. Umjetnica se
takoder bavila proucavanjem mrava te isti¢e kako su po ponaSanju 1 organizaciji jako sli¢ni
ljudima, Cak toliko da bi, opisujuci zivot mrava bez isticanja kako se radi o mravima, zvucalo
isto kao opisivanje ljudskog Zivota.? Proucavajuéi Zivot mrava na taj nacin potice pojedinca

na razmiSljanje o ljudskoj kulturi 1 organizaciji.

21 Usp. Baker, Steve, Artist|Animal, University of Minnesota Press, Minneapolis, London, 2013., str. 44.
22 H

Ibid, str. 62.
2 Jacob Schiller, Morbidly Beautiful Insect Photos Challenge the Bug-Human Barrier, Wired,
https://www.wired.com/2012/07/leaf-cutter-ants-catherine-chalmers/ (posjeéena 26. lipnja 2017.).
24 H

Ibid
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Americki umjetnik Eduardo Kac (roden 1962. godine u Riu de Janeiru, Brazil) bavi se
raznim eksperimentalnim umjetni¢kim praksama, od mreza i robotike do genoma i
biotehnologije. Koristi modernu tehnologiju kako bi svojim provokativnim djelima istrazivao
i kritizirao dosege znanosti. Njegov rad GFP Bunny ili Alba (zec, 2000.) [Prezentacija 1/21]
njegov je najpoznatije i najprovokativnije djelo. Naime Alba je flourescentno zeleni zec koji
izgleda tako zato $to mu je u gen ubacen fluorescentno zeleni protein izvucen iz odredene
vrste meduze. Umjetnik ovim radom preispituje kako se drustvo odnosi prema ideji
razliCitosti. Rad je izazvao proteste poklonika prava Zivotinja, no Kac se nije dao omesti u
svojoj ideji. Usporeduje svoj rad s medijskim eksponiranjem znanstvenih istrazivanja, poput
onog gdje su uzgojili ljudsko uho na ledima misa, koji su opravdani uvjerenjem da ¢e izlijeciti
bolesti, a zapravo su u medijima zbog dionica farmaceutskih kompanija?®. O svom radu
izjavio je: ,,Ovo je jedna od stvari koja mi je zanimljiva kod GFP Bunny: nije tu da prouzroci
rak, niti je lijek za rak, zato je tako tesko ljudima pomiriti se s tim da jednostavno jest... Jasno
je zasto je ljudima nejasan®.“ Umjetnik je jako vezan uz Albu te ga smatra dijelom obitelji*’.

Nina Katchadourian (rodena 1968. u Stanfordu, Kalifornmija), suvremena
interdisciplinarna umjetnica, u svom se radu dosta bavi zivotinjama te ima cijeli niz serija
radova pod zajednickim nazivom Zbunjujuce Zzivotinje (2002., C-print, 61 x 61 cm)
[Prezentacija 1/22]. Jedan od radova, Ant Static, pokuSava oponasati sive toCkaste smetnje na
televizoru masom mrava koji se kreCu po bijeloj povrSini. Tu snimku je umjetnica
remontaZzirala 1 ubrzavala kako bi dobila izgled koji je traZila. Rad ima slicnu poveznicu
odnosa ¢ovjeka s mravima kao 1 onaj umjetnice Catherine Chalmers, samo $to se ovaj dodatno
referira na danasnju popularnu kulturu i mentalitet mase. Slicnu poruku ima i rad Nine
Katchadourian Bjegunac (Sestokanalna video instalacija, 2007.), video koji prikazuje
orangutana kako se vjesa po ulicnim kablovima umjesto drveca. Video instalacija Z0o
(viSekanalna video i zvucna instalacija, 2007.) takoder stvara neobican ambijent u kojem su
Zivotinje izmijenjene ili stavljene u neobicne prostore. Ti video radovi dijelovi su serije
Zbunjujuce Zivotinje koji je umjetnica dosta razradila u razli¢itim medijima®®. Snimanje u
devet zooloskih vrtova trajalo je sveukupno osam godina. Snimke su nekad potpuno nejasne,

poput onih gdje je vidljiv toliko mali detalj da je nemoguce razaznati o kojoj se Zivotinji radi,

% Usp. Baker, Steve, Artist|Animal, 2013., str. 81.
% Baker, Steve, Artist/Animal, 2013., str. 82. U izvorniku: ,,This is one of the things I find interesting about GFP
Bunny: it's not there to cause cancer , and it's not there to cure cancer, and this is why it's so hard for people to
gsconcile, she simply is... It's so clear as to be opaque to a lot of people.” (slobodan prijevod A. Leko)

Ibid, str. 71.
% Nina Katchadourian, Confusing animals, http://www.ninakatchadourian.com/confusinganimals/index.php
(posjeéena 26. lipnja 2017.)
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ili zbunjujuée, poput onih na kojima zvuk i slika Zivotinje ne odgovaraju®®. Umjetnica ovim
zanimljivim, novim prikazom zooloskog vrta ostavlja dojam nesigurnosti i nepovjerenja kod
promatraca, no zbog tih nejasnoca tjera pojedinca na propitivanje o zivotu, nacinu zivljenja i
realnosti svijeta.

Slijedi druga metodicka vjezba koja se bavi konceptom umjetnickog djela [Prilog
6.2.]. Sredinom 20. stolje¢a pojavljuje se konceptualna umjetnost koja prenosi teziste s
likovnosti na ideju. Materijali 1 tehnika postaju sekundarni naspram ideje te umjetnik tezi
dematerijalizaciji umjetnickog djelovanja. Konceptualna umjetnost, izmedu ostalog, moze biti
instalacija, video umjetnost, body art, happening ili performans. U srediStu konceptualnog
umjetnickog rada Cesto se nalazi pojedina Zivotinja te ¢e se u ovoj vjezbi razmotriti
povezanost izmedu umjetnickog koncepta i zivotinje. Cilj vjezbe je ucenicima pribliziti te
razjasniti konceptualnu umjetnost te ih potaknuti na dublju analizu umjetnic¢kog djela.

Ucenicima ¢e za ovu metodicku vjeZbu biti navedene Zivotinje te objasnjenje koncepta
rada za Cije su ostvarenje umjetnici iskoristili te zivotinje. Zadatak ucenika je spojiti zivotinju
i koncept. Svaka zivotinja i1 svaki umjetnicki koncept bit ¢e zapisani na odvojenim papirima,
te ¢e ucenici za svaku klupu dobiti po jedan primjerak. Zadatak ¢e rjeSavati u paru, buduci da
bi im moglo biti dosta komplicirano za shvatiti i povezati. U€enici ¢e tijekom analize vjezbe
na poseban papir upisati autora i naziv rada te Zivotinju i umjetni¢ki koncept. Zivotinje koje
¢e ucenici trebati povezati s konceptom su ovce, Zohari, konj, kojot 1 zec. Umjetnicki koncepti
s kojima ¢e ucenici trebati povezati zivotinju su: kritika zapadnog drustva i1 europskih
doseljenika koji su unistili kulturu Indijanaca te njihove svete Zivotinje doveli do umiranja;
usmjeravanje pozornosti na odgovornost svakog pojedinca spram drustva te isticanje moci
hrabrog 1 odlu¢nog pojedinca koji se suprotstavlja konvencijama; kritika popularne kulture, a
poglavito medija u kojima prevladavaju banalni programi poput reality showowa; ispitivanje
razloga odbojnosti pojedinih Zivotinja te istrazivanje mogucénosti promjene ustaljenih stavova
njithovom transformacijom 1 stavljanjem u drugaciji kontekst; kritike modernih znanstvenih
eksperimenata te istrazivanje moralnih granica projekata u svrhu znanosti.

Nakon $to ucenici rijeSe vjezbu slijedi analiza. Kojota se povezuje s kritikom
zapadnog drustva i europskih doseljenika koji su unistili kulturu Indijanaca te njihove svete
zivotinje doveli do umiranja. Njemacki konceptualni umjetnik Joseph Beuys (Krefeld,
Njemacka, 1921.- Diisseldorf, Njemacka, 1986.) izvodi performans Meni se svida Amerika i

Jja se svidam Americi 1974. godine u New Yorku [Prezentacija 1/23]. Ideja rada bila je kritika

% Nina Katchadourian, Zoo, http://www.ninakatchadourian.com/confusinganimals/zoo.php (posje¢ena 26. lipnja
2017.)
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zapadnog drustva i europskih kolonizatora te je cijeli Beuysov boravak na tom kontinentu bio
performans. Umjetnik nije uopée htio dotaknuti ameri¢ko tlo, osim prostora u kojemu je
boravio s kojotom, te su ga u avionu omotali u filc i odveli u kolima hitne pomo¢i do te
prostorije. Tamo je Beuys tri dana proveo s kojotom za koje vrijeme su se umjetnik i Zivotinja
navikli jedan na drugog. Beuys je bio omotan u isti filc cijelo vrijeme te je hodao po prostoriji
s pastirskih Stapom i stavljao Wall Street Journal po podu kako bi kojot obavljao nuzdu po
popularnim americkim novinama, ¢ija je tema gospodarski razvoj. Nakon tri dana cijeli
proces dolaska bez doticanja tla se ponovio i umjetnik se vratio natrag u Njemaékuso.

Konja se povezuje s konceptom usmjeravanja pozornosti na odgovornost svakog
pojedinca spram drustva te isticanje moci hrabrog i odlu¢nog pojedinca koji se suprotstavlja
konvencijama. Suvremena hrvatska umjetnica Vlasta Delimar (rodena 1956. u Zagrebu) 2001.
godine izvela je performans Setnja kao lady Godiva [Prezentacija 1/24]. Umijetnica je gola
jahala na konju ulicama Zagreba kako bi potaknula ljude suprotstavljanje ustaljenim
moralnim normama i napravila pomak od konvencija. U Setnji kao lady Godiva, Vlasta citira
srednjovjekovnu legendu o Zeni koja je, kako bi njezin njen muz i gradonacelnik Leofic
oslobodio gradane nepodnosljivog poreza, pristala projahati gradom gola. Svojim
performansom umijetnica je stvorila odmak od svakodnevice te podsjetila na odgovornost
svakog pojedinca spram drustva®.

Ovca se povezuje s konceptom kritike popularne kulture, a poglavito medija u kojima
prevladavaju banalni programi poput reality showova. Hrvatski umjetnik SiniSa Labrovié¢
(roden 1965. u Sinju) izveo je performans Stado.org 2005. godine u Zagrebu, u staroj
Badelovoj tvornica u Subiéevoj ulici [Prezentacija 1/25]. Stado.org multimedijalni je
umjetnicki projekt u kojem je umjetnik, frustriran popularnim medijskim programima,
napravio reality show u kojemu su sudionici bili ovce. Stado.org bio je popracen kroz
dvanaest dana putem interneta te su gledatelji mogli glasati za svog favorita, odnosno ovcu,
isto kao i u popularnom reality showu Big brother. Ovcama su za to vrijeme dolazili pjesnici
Citati poeziju, organizirane su im kreativne radionice 1 druga dogadanja te je svakog dana iz
igre ispadala ovca s najmanje glasova. Svojim projektom umjetnik SiniSa Labrovi¢ ironizira

.. .. , . 32
svijet medija, odnosno sve vecu popularnost reality showova™.

% Joseph Beuys, Coyote, Tate, http:/www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-coyote-ar00733 (posjeéena 19. rujna
2017.)

$1V/lasta Delimar, Setnja kao lady Godiva, Kontenjer http:/stari.kontejner.org/walkthrough-as-lady-godiva
(posjecena 19. rujna 2017.)

%2 Damir Pili¢, Kultura ovcamal!, Slobodna Dalmacija, http:/arhiv.slobodnadalmacija.hr/20050917/forum01.asp
(posjecena 19. rujna 2017.)
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Zohari se odnose na umjetni¢ki koncept ispitivanja razloga odbojnosti pojedinih
zivotinja te istrazivanje mogucnosti promjene ustaljenih stavova njihovom transformacijom i
stavljanjem u drugaciji kontekst. Multimedijalna umjetnica Catherine Chalmers (rodena u San
Mateu, Kalifornija, 1957. godine) radi s insektima kojih se ljudi groze u radu Uljezi (serija
fotografija 2004., 76,2 x 114,3 cm, C-print) [Prezentacija 1/26] iz serije radova Americki
Zohar koja se sastoji od fotografija, videa, instalacija, crteza i skulptura. Multimedijalnu
umjetnicu zanimao je razlog ljudske odbojnosti prema zoharu te je provela opsirno
umjetnicko istrazivanje pokusSavajuc¢i dokuciti razloge tog stava te mogu li se oni promijeniti.
Primarni mediji u tom istrazivanju bili su fotografija i video, a provela ga je na nacin da je
oblacila zohare u Sarene kostime koji se stapaju sa cvijeCem. Stavljajuéi ta ina¢e odbojna bi¢a
u novi kontekst umjetnica je otvorila promatracu mogucénost za drugacijim nacinom
promatranja®.

Naposlijetku, zec se povezuje s umjetnickim konceptom kritiziranja modernih
znanstvenih eksperimenata te istrazivanje moralnih granica projekata u svrhu znanosti.
Brazilski umjetnik Eduardo Kac (roden 1962. godine u Riu de Janeiru, Brazil) u radu GFP
Bunny (zec, 2000.) [Prezentacija 1/27], kao 1 u ostalim djelima bavi se bio umjetnoscu koju
karakterizira rad s organskim tvarima poput tkiva i bakterija kao i rad s Zivim organizmima
koja se modificira biotehnologijom*!. Neobi¢an umjetnicki projekt &iji je rezultat genetski
modificiran zec problematizira dosege znanosti te ispituje opravdava li cilj sredstvo. Zec, ¢iji
je genetski kod laboratorijski promijenjen ubacivanjem posebnog proteina u stanicu, odakle i
dolazi naziv GFP, koji stoji za Green Fluorescent Protein, svijetli u mraku zelenim

fluorescentnim svjetlom®.

3. Simbolika Zivotinja u umjetni¢kim radovima

Na ovom nastavnom satu fokus ¢e biti na simbolima skrivenim iza animalistickih motiva. Sat
je podijeljen u dvije cjeline: prvi dio, u kojem se obraduju opéeniti simboli koji se skrivaju u
zivotinjskim formama, te drugi dio, koji obraduje one simbole vezane uz mitologiju, religiju i

teriomorfizam, kao i prikazivanje bozanstava u zivotinjskoj formi.

% Baker, Steve, Artist/Animal, 2013., str. 68.
% BioArt, Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/BioArt (posjecena 18. rujna 2017.)
% Eduardo Kac, GFP Bunny, http://www.ekac.org/gfpbunny.html (posjeéena 19. rujna 2017.)
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3.1. Znacenja skrivena u Zivotinjskim formama

Zivotinja u umjetni¢kom djelu Gesto ne predstavlja samu sebe ve¢ je tu samo kao znak,
simbol. Kada se radi o pojedinoj Zivotinji i njezinoj simbolici ona nikad ne predstavlja
isklju¢ivo jedan pojam. Simboli¢ko znacenje moze biti niz pojmova koji su ¢esto i oprecni te
se jedino istrazujudi Citav kontekst rada moze otkriti pravo znacenje doti¢nog simbola. U
ovakvom, simbolickom prikazu zivotinja, one su tu radi prijenosa skrivene poruke. Znacenje
moze biti jednostavno, poput jednostavnog znaka, a moze biti i puno kompleksnije. Pas se
moze jednostavno tumaciti kao vjernost, no lik psa se ¢esto pojavljuje vezan i uz smrt, poput
Anubisa, koji je u egipatskoj mitologiji bog smrti i vladar podzemlja u obliku ¢ovjeka s
pse¢om glavom36 ili Kerbera, troglavog psa ¢uvara podzemnog svijeta u grckoj mitologiji, a
moze se tumaciti 1 kao Covjekov vodi¢ u no¢i smrti, nakon $to mu je bio pratioc u danu
zivota.’” U Rjecniku simbola Jeana Chavaliera i Alaina Gheerbranta stoji kako je Zivotinja u
umjetni¢kom radu ¢esto tu kao simbol koji iza sebe nosi neko skriveno znacenje kozmickih,
materijalnih ili duhovnih pocela i snaga38. Svaka Zivotinja ima svoje odredeno znacenje u
pojedinoj kulturi, a kao arhetip Zivotinja prikazuje duboke slojeve nesvjesnog i nagonskog.*
Kod odredenih umjetnickih djela prikazana zivotinja sluZi pojasnjenju ideje rada.

Za razliku od Kraljevicevog psa PaSe, pas koji se nalazi na Jan van Eyckovoj
(Maaseik, Belgija, 1390.- Brugge, Belgija, 1441.) slici Portret Arnolfinijevih (1943., Ulje na
drvu, 82 x 60 cm, National Gallery, London) [Prezentacija 2/1] nema svoj istaknuti karakter,
ne predstavlja duboko prijateljstvo, niti slika odiSe sentimentalnom vezom vlasnika i
njegovog ljubimca. U sredistu kompozicije nalaze se muskarac i zena disproporcionalnih
figura koji se drze za ruke. Trudna Zena, odjevena u dugu zelenu haljinu, zamisljeno gleda u
lijevi donji kut slike, a muskarcev pogled usmjeren je prema promatracu. Kompozicija s dvije
sredi$nje figure smirena je 1 uravnotezZena, a tome pridonosi i komplementarni kontrast zelene
haljine 1 crvenog barSuna u koji je obucen namjestaj u pozadini slike, kao i kruzno ogledalo
smjeSteno u srediSte formata, izmedu para. Ovdje umjetniku nije bitan odredeni pas, niti
njegova osobnost, narav ili karakter, ve¢ je tu kao simbol koji pomaze promatracu shvatiti
ideju rada. On moze imati razli¢ito simboliz¢ko znacenje: oprez, vjernost, mudrost, ljutnju,

pozudu ili pohlepu®. Na slici flandrijskog slikara on predstavlja vjernost koje je i njegovo

% Anubis, Wikipedia, https://hr.wikipedia.org/wiki/Anubis (posje¢eno 19. rujna 2017.)

¥ Usp. Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Rjecnik simbola, 2007., str. 912.

% Ibid, str. 913.

% Ibid, str. 912.

%0 Usp. Impelluso, Lucia, Nature and Its Symbols, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, 2004., str. 189.
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najces¢e simbolicko znaéenje41. Kao simbol vjernosti cCesto se pojavljuje 1 na
srednjovjekovnim nadgrobnim spomenicima®®. Pas se &esto prikazuje uz portret Zene
aludiraju¢i na njezinu Cisto¢u i vjernost ili uz nagu zenu, kao na djelu Hansa Memlinga
(Seligenstadt, Njemacka, 1430.- Brugge, Belgija, 1494.) Tastina (oko 1485., ulje na platnu,
sredi$nji panel triptiha, Musee des Beauy-Arts, Strasbourg) [Prezentacija 2/2], gdje pas
ukazuje na zensku zavodljivost. Iako pas uglavnom oznacava nesto pozitivno, u kr$¢anskoj
tradiciji on moze imati Citav niz znacenja. Pojavljuje se kao atribut Svetog Dominika i
Margarete Kortonske, u dominikanskom slikarstvu ili na prizorima posljednje vecere kako
lezi uz Judinu nogu43. Kao atribut svetog Dominika pas se prikazuje s goru¢om bakljom u
ustima zbog sna kojeg je usnula njegova majka u kojem je, umjesto djeteta, rodila psa s
upaljenom zubljom u ustima*. Uz Svetu Margaretu Kortonsku pas se prikazuje zbog
dogadaja u njezinom zivotu kada ju je odveo do mrtvog tijela ljubavnika, nakon Cega se
Margareta odlugila pokajati i Zivjeti jako skromnim Zivotom™®. Kao simbol dominikanskog
reda (Domini canes - Gospodnji psi) koriste se crno-bijeli psi koji odgovaraju bojama odora
redovnika, a najéesée su prikazani kako tjeraju vukove, tj. heretike, od stada ovaca.*® Pas
moze predstavljati i negativne osobine, te se takva znafenja uglavnom veZu uz prikaze
posljednje vecere, gdje je pas Cesto prikazan kako lezi uz Judinu nogu ili kako se bori s
madkom aludirajuéi na konflikt i neprijateljstvo®’. Na Tizianovoj (Tiziano Vecelli poznatiji
kao Tizijan, Pieve di Cadore, Italija, 1490. — Venecija, Italija,1576.) slici Vecera u Emausu
(oko 1535., ulje na platnu, 244 x 169 cm, Louvre, Pariz) [Prezentacija 2/3], pas koji stoji
ispod stola, uz Judinu nogu, i rezi na macku simbolizira izdaju®®. Na renesansnoj slici
prikazano je pet figura kako veceraju na trijemu s pogledom na prekrasan pejzaz. Boje su
uglavnom smirene i zagasite, osim na likovima od kojih svaki ima jedan jarko obojeni detalj.
Krist se isti¢e sa svojom plavom maramom bac¢enom preko ramena, koja je istih tonova kao
planina i nebo u pozadini. Negativne konotacije i pas na slici Vittorea Carpaccia (Venecija,
Italija, 1465.- 1520.) Mladi vitez (1500.-1501., ulje na platnu, 218 x 152 cm, Museo Thyssen-

1 Usp. Impelluso, Lucia, Nature and Its Symbols, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, 2004, str. 189.

%2 Usp. Cohen, Simona, Animals as Disquised Symbols in Renaissance Art, Brill, Leiden, Boston, 2008., str. 80.
8 Usp. James Hall, Rijecnik tema i simbola u umjetnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 1998., str. 241.

* Usp. Radovan Ivancevié (gl. ured.), dr. Marijan Grgi¢, Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krscanstva i uvod u ikonologiju, Krs¢anska sadasnjost, Zagreb, 1990., str. 208.

*® Sveta Margareta Kortonska http://sveci.net/index.php/component/content/article/2-uncategorised/750-sveta-
margareta-kortonska (pregledano 8. rujna 2017.)

“ Radovan Ivanéevi¢ (gl. ur.), dr. Marijan Grgié, Leksikon ikonografije,1990., str. 450.

" Usp. Impelluso, Lucia, Nature and Its Symbols, 2004, str. 198.

8 Abigail Cain, Decoding Animals in Art History, From Immortal Peacocks to Lusty Rabbits, Artsy,
https://wwwe.artsy.net/article/artsy-editorial-decoding-animals-art-history-immortal-peacocks-lusty-rabbits
(posjecena 15. lipnja 2017.)
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Bornemisza Museum, grad) [Prezentacija 2/4], gdje predstavlja zemaljske preokopucije i zlo u
njima®. Slika renesansnog umjetnika ima izrazen crte? i mnoitvo detalja, idealna prirod,a
kojom je mladi vitez okruzen, prepuna je Sarenog cvijeca na kojima je svaka latica izrazena i
malih Zivotinja koje veselo trce. Jedino pas stoji iza viteza i promatra ga prijete¢im pogledom.
Takvo negativno znacenje pas ovdje vjerojatno ima zbog isto¢nja¢kog vjerovanja kako su psi
bili opasni predatori i lesinari>. Pas se jo§ moZe prikazivati kao alegorija jednog od pet
osjetila, njuha, ili kao simbol razboritosti u formi troglavog dudovista Kerbera.>

Slijedi metodic¢ka vjezba Simbolika Zivotinja [Prilog 6.3.] koja se bavi analiziranjem
razli¢itih simbolickih znacenja jedne zivotinje. Cilj ove vjezbe je razotkriti Sto viSe
simbolic¢kih znacenja jedne zivotinje te ih prepoznati na odredenim umjetnickim djelima. U
ovoj vjezbi istrazivat ¢e se simbolicka znaCenja psa, uCenicima ¢e biti dano dvanaest
reprodukcija na kojima pas ima razliita simbolicka znacenja. Likovni primjeri koji ¢e se
koristiti u vjezbi su Slikar sa psom (William Hogarth, 1745. godine, ulje na platnu, Tate
Gallery, London), Portret Arnolfinijevih (Jan van Eyck, 1434. godine, ulje na drvu, 82 x 60
cm, Nacionalna galerija, London, Engleska), Tastina (Hans Memling, oko 1485. godine,
sredi$nji panel triptiha, Musee des Beauy- Arts, Strasbourg), Vecera u Emausu (Tizian, oko
1535. godine, ulje na platnu, 244 x 169 cm, Louvre, Pariz), Mladi vitez (Vittore Carpaccio,
1500.-1501., ulje na platnu, 218 x 152 cm, Thyssen-Bornemisza Museum, Spanjolska), Dvije
dame (Vittore Carpaccio, 1493.- 95. godine, Museo Correr, Venecija, Italija), Sigismondo
Pandolfo Malatestase moli pred Svetim Sigismundom (Piero della Francesca, 1451. godine,
freska, Tempio Malatestiano, Rimini), Sveti Dominik prima ruzu (Suor Plautilla Nelli, oko
1570 godine, Museo di San Salvi, Firenca), Sveta Margareta (Gaspare Traversi, oko 1758.
godine, ulje na platnu, 172 x 122 cm, Metropolitan Museum of Art, New York), Alegorija
crkve (Andrea Bonaiuto, detalj, 1365.-1367. godine, freska, Snta Maria Novella, Spanjolska
kapela, Firenca), Alegorija njuha (Crispin de Passe, Arnemuiden, Nizozemska, 1565.-
Utrecht, Nizozemska,1637., bakropis) i Kerber (William Blake, London, Ujedinjeno
Kraljevstvo, 1757.- Westminster, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1827., 1824.—7. godine, Tate
Gallery, London). Ucenici ¢e takoder dobiti popis simbolickih znacenja koje Zivotinja moze
imati: vjernost, ljubomora, zlo, alegorija osjetila njuha, razboritost, konflikt, atribut svetca,

zenska zavodljivost i zastitnik™.

%% Usp. Cohen, Simona, Animals as Disquised Symbols in Renaissance Art, Brill, Leiden, Boston, 2008., str. 80.
%0 Usp. James Hall, Rijecnik tema i simbola u umjetnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 1998, str. 241,
51 H
Ibid, str. 242.
52 Usp. Impelluso, Lucia, Nature and Its Symbols, 2004, str. 198.
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Nakon $to ucenici rijeSe vjezbu slijedi analiza. Na slici Williama Hogartha Slikar sa psom,
[Prezentacija 2/5] pas je simbol vjernosti i prijateljstva. Umjetnik je uz autoportret stavio psa
kako bi iskazao duboku povezanost sa zivotinjom koju smatra dijelom sebe. Sli¢no
simboli¢ko zna¢enje ima pas na Jan van Eyckovoj slici Portret Arnolfinijevih [Prezentacija
2/5] pas takoder simbolizira vjernost mladog bratnog para. Postavljaju¢i psa izmedu
muskarca i zene iskazuje vjernost jednog prema drugome. Na slici Hansa Memlinga, Tastina
[Prezentacija 2/6], pas predstavlja Zensku zavodljivost, a dva psa u pozadini predstavljaju
senzualnost (ova dva psa nisu ukljuc¢ena u vjezbu zato Sto ih je teSko primijetiti 1 povezati sa
simbolikom). Ovaj pas takoder moze aludirati na ¢ednost mlade dame.

Tizian na svojoj slici Vecera u Emausu [Prezentacija 2/7] ispod stola smjesta macku i psa koji
rezi na nju kao simbol konflikta i neprijateljstva koji se odnosi na Judu i Isusa. Ovakav
negativni prikaz psa uobicajen je za temu posljednje veCere, a njegov negativni kontekst
vjerojatno proizlazi iz isto¢njackog vjerovanja kako su psi leSinari 1 kradljivei. Na slici
Vittorea Carpaccia (Venecija, Italija, 1465.- 1520.), Mladi vitez, [Prezentacija 2/8] pas
simbolizira zla koje ¢ekaju mladog viteza na njegovom putu. S mladi¢eve desne strane nalazi
se bijeli hermin, simbol vitezove nevinosti 1 vrlina, a pas u pozadini upozorava na iskusSenja
koja ga ¢ekaju. U pozadini, na sredini puta u nepoznato, pas ne moZze predstavljati nita drugo
osim prijetnje. Na drugom djelu Vittora Carpaccia, Dvije dame [Prezentacija 2/8], prikazana
su dva psa. Prvi, koji stoji uz nogu dame 1 pruza joj Sapu, predstavlja nezine vrline, Cistocu 1
vjernost, a drugi pas, koji rezi na rubu slike i1 povla¢i damin Stap, predstavlja prijetnje i tu je
kao uporenje mladoj dami. llustracija Williama Blakea (London, Ujedinjeno Kraljevstvo,
1757.- Westminster, Ujedinjeno Kraljevstvo, 1827.) prikazuje psa Kerbera [Prezentacija 2/9],
troglavp bice zaduZeno za cuvanje podzemnog svijeta, koje predstavlja razboritost. Kerber je
trebao biti mudar i oprezan da ga netko ne prevari i izade van iz podzemnog svijeta te se stoga
nekada prikazuje kao simbol razboritosti. Na slici Suora Plautilla Nellia (Venecija, Italija,
1524.- 1588) Sveti Dominik prima ruzu [Prezentacija 2/10], pas je ovdje kao atribut koji
govori da je prikazani svetac upravo Sveti Dominik. Kao atribut svetog Dominika prikazuje
se s goru¢om bakljom u ustima zbog sna kojeg je usnula njegova majka u kojem je, umjesto
djeteta, rodila psa s upaljenom zubljom u ustima®. Slika Gasparea Traversia (Napulj, Italija,
1722.- Rim, Italija, 1770.), Sveta Margareta [Prezentacija 2/11], ima psa koji se takoder
pojavljuje kao atribut. Uz Svetu Margaretu Kortonsku pas se prikazuje zbog price u kojoj ju je

odveo do mrtvog tijela ljubavnika nakon Cega se Margareta odlucila pokajati 1 zivjeti jako

%3 Usp. Radovan Ivancevi¢ (gl. ur.), dr. Marijan Grgi¢, Leksikon ikonografije 1990., str. 208.
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skromnim Zivotom®*. Na fresci Andrea Bonaiutoa (Firenza, Italija, 1346.- 1379.) Alegorija
crkve [Prezentacija 2/12] psi su prikazani kao zastitnici ovaca koji tjeraju vukove, tj. heretike.
Ovakav prikaz pasa tipidan je za dominikansko slikarstvo™. Bakropis Crispina de Passe
(Arnemuiden, Nizozemska, 1589.- Utrecht, Nizozemska, 1637.) Alegorija njuha [Prezentacija
2/13], prikazuje psa kao simbol njuha. Pas je ovdje posluzio kako bi olakSao alegorijski
