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UvoD

U pisanom dijelu Diplomskog rada Zelim predstaviti ideju zavrSnog likovnog rada i objasniti
nastojanja koja su mu prethodila. Pisana radnja sadrzi eseje pisane u prvom licu u koje sam upisivao
citate iz knjiga, filmova, intervjua i video eseja koji su utjecali naizvedbu rada i promisljanja na temu
autoportreta. Diplomski rad dobio je ime prema mojem crtezu ""Mamino zlato'" iz 2012. godine. To
je prvi rad koji sam nacrtao tijekom studiranja te sam ga odlucio uzeti kao referencu za diplomski
rad, ujedno i posljednji rad studija. “Mamino zlato” je autoportret nacrtan drvenim bojicama,
autoironic¢an rad kojim sam htio poletkom nastave nasmijati kolege, a sada je postao dio
umjetnicke instalacije. Zanimalo me koliko sam naucio u procesu studiranja i kako sada, nakon Sest
godina studiranja, pristupam temi koja me i tada zaokupljala. PosluZio sam se referiranjem kako
bih se osvrnuo na osobnu povijest i u tom kontekstu usporedio pocetak studiranja sa sadasnjim
nacinom rada.

Diplomski rad izveo sam kao site-specific instalaciju unutar galerije Kiosk u Studentskom centru
SveuciliSta u Zagrebu. To je samostojeci objekt u javnom prostoru kvadrature oko deset ¢etvornih
metara, ostakljen s tri strane, Sto mi je omogucilo da rad izvedem kao instalaciju u prostoriji u koju
se ne ulazi vec¢ se izlozbeni artefakti gledaju izvana, kao da su u izlogu. Galerija je smjestena uz
puteljak koji prolazi duz Studentskog centra i vodi prema straznjem izlazu. PoloZaj galerije iskoristio
sam kao element izlaganja. U poglavlju “Postav rada’” objasnjavam taj segment rada i zasto mi je
bitan. Predmeti koji sacinjavaju ovu instalaciju su od razli¢itih materijala i izradeni razlicitim

tehnikama, a svoje znacenje nalaze u stereotipnim simbolima dobra, zla, ugode i neugode. Narativ



rada temeljio sam na transkriptu intervjua sa Slavojem Zizekom?® kojeg sam pronasao na YouTube-

u i kojeg sam izlozio kao tekst unutar diplomskog rada.

Sto bi bio moj, kako bih to nazvao, spontani stav prema svemiru? Moj stav je prilicno mracan. Prva teza bila
bi neka vrsta potpune ispraznosti. U osnovi ne postoji nista. Mislim to sasvim doslovno. Postoje samo neki
fragmenti, neke nestajuce tvari. Ako promatrate, svemir je samo jedna velika praznina. Kako se onda u
svemiru pojavljuju stvari? Ovdje osjecam neku vrstu spontanog afiniteta s kvantnom fizikom gdje, znate,
ideja je da je svemir praznina, ali neka vrsta pozitivno nabijene praznine. | onda se tvari pojavljuju kada je
poremecena ravnoteZa. To znaci da se dogodilo nesto strasno pogresno. To $to nazivamo stvaranjem je
neka vrsta kozmicke neravnoteze, kozmicke katastrofe, stvari nastaju iz pogreske. | cak sam spreman ici u
krajnost i tvrditi da jedini nacin da se suprotstavimo neravnoteZi je da pretpostavimo tu pogresku i
prepustimo joj se. Imamo i ime za to. Zove se ljubav. Nije li ljubav upravo ova vrsta kozmicke neravnoteze?
Uvijek sam bio zgroZen izrazom "volim svijet" ili "univerzalna ljubav". Ne svida mi se svijet! Negdje sam
izmedu "mrzim svijet" i "indiferentan sam prema svijetu". Ali cijela je stvarnost upravo to. Glupo je. Ljiubav
je za mene izuzetno nasilan ¢in. Liubav nije "volim vas sve". Liubav znaci da sam nesto odabrao, i to je opet
ta struktura neravnoteZe. Cak i ako je to samo mali detalj ... krhkoj pojedinacnoj osobi ... kaZem "volim te

vise nego bilo $to drugo''. U ovom formalnom smislu, ljubav je zlo. ?

1 Slavoj Zizek je slovenski filozof, poznat je njegov doprinos na polju politi¢ke teorije, teorije filma i teorijske psihoanalize.
2 Slavoj Zizek, Love is Evil, 2008. Spreeblick, YouTube, transkript



O PRIJASNJIM RADOVIMA | NASTOJANJIMA

IstraZivanje teme: Autoportret

Prostor koji me najviSe zanima nije onaj kojeg ja stvaram, nego prostor izmedu, koji nastaje igrom
dva polariteta koja unosim u rad. Istrazujem onaj "nepisani dio". U radu “Mamino zlato” bavim se
odnosom slike i teksta, pri ¢emu slika sluZzi zavodenju, a tekst iznoSenju surove informacije.
PokuSavam zaobici jedinstven i iskljuciv stav o temi koju biram. U radu istrazujem ideje, slike i
ideologije pokusavajuci objasniti kako te strukture funkcioniraju primjenom metode vlastite koze.
Autoportret u svom radu tretiram kao “alibi”’ za autenti¢nost onoga Sto Zelim izredi. Time stavljam
autora u prvi plan. Nemoguce je govoriti samo o umjetnickom djelu, nezavisno od njegovog autora,
jer se on, kao subjekt, veze uz rad. Osobno mi se svida ta dislociranost znacenja s djela na autora
jer me obavezuje da preuzmem svu odgovornost. Tim ¢inom preuzimanja omoguceno mi je sam
c¢in izlaganja doZivjeti emotivno.

Ta ideja je polazna tocka radova nastalih tijekom posljednje tri godine. Kroz proces istrazivanja
autoportreta kao medija za emotivni dozivljaj analizirao sam vezu i relacije izmedu objekta i
subjekta rada, pri ¢emu je umjetnic¢ko djelo objekt, a autor njegov subjekt. Propitivao sam pojam

"slike o sebi" i pokuSao ga smjestiti u takoreci stvarni dozivljaj sebe.



Analiza znacenja zasnovana na autorefleksiji polazi od teze da se znacenja umjetnickog rada ne
mogu procitati iz pojavnosti rada nego iz postupaka koji mu prethode. Znacenje djela otkriva se
rekonstrukcijom procesa uspostavljanja djela, pri ¢emu se razlikuju bitna podrucja analize: (a)
analiza razloga i namjera da se nacini takav, a ne drugaciji i rad, (b) analiza konteksta (okruzenja,
okvira) u kojem rad nastaje, a zamisao konteksta se uspostavlja od vrlo uskog skupa uvjerenja i
znanja umjetnika, do sloZene interkontekstualne analize svjetova umjetnosti i teorije ideja, (c)

analiza egzistencijalnih okvira i produkcija situacije u kojoj su egzistencijalni uvjeti vazniji od samog

djela’.

Bududi da se u radu koristim simbolima, moglo bi se re¢i da je moja umjetnicka praksa figurativne
prirode. No ta figurativnost nije sama sebi svrha, jer se znacenje rada samo provocira materijalom
i oblik. Stvaram situaciju gdje sam rad, materijalni produkt, nije srz ideje, nego sluzi kao generator
ideja. Namjera mi nije ilustrirati ideju vec¢ potaknuti druge, nove ideje. Svida mi se mogucnost
razumijevanja simbola i dostupnost znacenja. Kada govorim o ilustriranju ideja u svojim radovima,
rekao bih da su okidac¢i moga stvaralastva filozofske rasprave ili modeli filozofije. A kako filozofija
Cesto ne nudi rjeSenja ve¢ nedovrsene, dugotrajne i bolne debate, tako ovakav prikaz ne moze biti
ilustracija. Etimoloski, filozofija je ljubav prema mudrosti. Poticaj za raspravu s ciljem
oplemenijivanja kulture i drugih Zivotnih aspekata.

Sadrzaj djela postaje nacin na koji je ono napravljeno. Rad govori o nacinu na koji je napravijen i

prezentiran. Nacin na koji rad govori o viastitom nastajanju i prezentaciji ukazuje se kroz zahtjev

3 Migko Suvakovi¢, 2005. Pojmovnik suvremene umjetnosti, Autorefleksija u konceptualnoj umjetnosti, Horetzky, Zagreb



za minimalnom racionalizacijom “misterija" stvaranja umjetnosti. Zahtjev za minimalnom
racionalizacijom, koji se ostvaruje uspostavljanjem koherentnosti intencija umjetnika, postupka i
djela, zadobiva karakteristi¢nu kriticku dimenziju time Sto izuzetni ¢in stvaranja postavlja u okvire
racionalizacije i adekvatne diskurzivne deskripcije. Kriticki potencijal konceptualistickog
autorefleksivnog rada se ocituje u razotkrivanju mistifikacija, presutnih znanja, romanticarskih
shema, itd. koje Cin stvaranja umjetnosti prikazuju kao izuzetan, mitski Cin rada nesvjesnog,

intuitivnog, vizionarskog. itd.*

Tijekom studija primijetio sam da kolege teze reduciranju umjetnickog djela kako bi se pokazala
njegova esencija, srz, bit. Uglavnom se razgovaralo o vrijednostima visokog modernizma. Umiriti
boje, umiriti forme, umiriti ideje. No mene takav pristup radu nije zadovoljavao. Doimao se laznim.
U novije vrijeme potvrdeno je da je visoki modernizam, odnosno umjetnicki pravci apstraktni
ekspresionizam i apstraktna umjetnost, bio element hladnoratovske politike te je sluzio u promociji
americkog visokog kapitalistickog drustva, njegove ideologije i stvaranju njegovog vizualnog
identiteta.”

Traziti vlastitu bit unutar materijlnog proizvoda ¢inilo mi se kao mastarija o idealnom Andreju, u
nekom idealnom svijetu. Znao sam da ne razumijem mir i prociséenje. Umjetnicki rad dozivljavao
sam kroz tu prizmu osobne ekspresije no kroz umjetni¢ku praksu u meni se nije smanjio osjecaj
“emocionalnog kaosa”. Krenuo sam razmisljati u drugom smjeru i kroz umjetnicki rad zadavao si

zadatke kako bih ispitao taj ""emocionalni kaos".

4 Migko Suvakovié, 2005. Pojmovnik suvremene umjetnosti, Autorefleksija u konceptualnoj umjetnosti, Horetzky, Zagreb

5 Migko Suvakovi¢, 2005. Pojmovnik suvremene umjetnosti, Visoki modernizam, Horetzky, Zagreb



Tu se zacela ideja o autoportretu kao alatu za transformaciju svog duhovnog, emotivnog i politickog
tijela. lako sam prije upisa na Akademiju i tijekom prve godine Cesto crtao autoportrete, oni su
sadrzavali samo tehnic¢ku vrijednost, prezentirali su crtacke vjestine. Na Cetvrtoj godini sam poceo
razmisljati o ideji autoportreta istrazujuci vlastiti ego, tastinu, strah i sram te sam traZio izvore tih
pojava u ideologijama. Pretpostavio sam da hekti¢nost nije moja esencija ili neko moje prirodno
stanje nego drustveno konstruirana emocija koja svoje uporiste vuce iz ideologija i paradigmi
zapadnog svijeta. Autoportretu sam pristupao unistavajuci i degradirajuci ga, ili sam se koristio
sladunjavim pristupom, ki¢-adaptacijama (duga, pahulje, "sréeka", “cvjeti¢i”). Dramati¢nim
intervencijama na fotografije htio sam odglumiti “pateti¢nog autora”. Zanimala me ideja herojstva

u umjetnickom djelu te sam svjesno iSao u prikaz suprotnog.

Radni prostor u klasi na Akademiji likovnih umjetnosti, 2015.



Konstantni protok ljudi kroz moju klasu na Akademiji omogucio mi je da ispitam ucinke svojih
metoda. U tom periodu sam medu kolegama mogao potvrditi prisutnost ideala visokog
modernizma. Ne bih htio da se ovo protumaci kao revolt prema toj umjetnosti, no u odmicanju
od modernisti¢kih vrijednosti shvatio sam da likovni rad moze biti instrument za mjerenje
paradigmi, odnosno, svaki je odmak od prihvaéenog i konvencionalnog iritirao. Umjetnost se

konzumira estetski, po nacelu ugode.

Ideal modernisticke umjetnosti se najvise ocitovao kada bi me ljudi pitali kako ¢u prodati takav rad.
Ta pitanja su mi postavljali i u Zagrebu i u Pragu gdje sam sudjelovao na studentskoj razmjeni. Na
umjetnost se gledalo gotovo isklju¢ivo kao na robu. Radovi koje sam oblikovao u klasi posluZili su
mi da promatram reakcije kolega. Mozda sam s dozom inata radio “likovne zamke”. Posljedica tih
zamki bila je da sam u nekim trenutcima osjetio, minimalno, ali ipak, gadenje pojedinaca prema
mojim radovima, jer ideja visokog modernizma jest u individualnosti, ekspresiji, autonomnosti,
prenosenju duhovnog svijeta u likovni rad odnosno u svemu onome $to sam svjesno izbjegavao
prikazati.

Pristup autoportretu koji sam istrazivao shvacen je kroz tu prizmu, te su simboli koje sam koristio
u manipulaciji fotografijama Cesto prihvaceni kao element moje biografije.

Averzija prema ruzicastoj boji i falusnim simbolima od strane nekolicine kolega pretvorena je u
negativnu reakciju usmjerenu prema meni, sto mi je ponekad stvaralo osjec¢aj neugode, no moje
istrazivanje je pokazalo da je likovno djelo vecinom promatrano kroz estetske vrijednosti lijepog,

spontanitet, intuiciju i poetiku, na $to u svom pristupu nisam bio fokusiran.



Nije se potaknula nikakva rasprava koju sam prizeljkivao. Apsurd kojim sam baratao nije bio niti
primije¢en, osim u par navrata. Nastavio sam razvijati svoje zamisli o instrumentu za mjerenje

paradigmi.



Autoportret, 2015. digitalni print, akvarel



Macho od vanilije, 2015. diptih, drvene bojice
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Kinderbet histerija

Na diplomskom studiju, 2018. godine povodom zavrine izloZbe studenata izveo sam instalaciju
Kinderbet Histerija kao posljednji rad koji je bitan za razumijevanje diplomskog rada koji mu slijedi.
Kinderbet histerija je ambijentalna instalacija sa¢injena od objekata, crteza i svjetlosnih tijela. Ovim
radom pristupio sam formi autoportreta kao prostornom djelu. Autoportret je preveden u prizor
filmskog seta ili bi na to trebao aludirati. Stvorio sam situaciju u kojoj pravi ja i izmisljieni ja postoje
istovremeno. Pretjeranim, kliSeiziranim intervencijama na ispisima fotografija, kompjutorski
manipuliranom snimkom vlastitog glasa i videoprojekcijama snimaka snimljenih s rekvizitima koji
aludiraju na seksualne fetiSe namjeravao sam stvoriti dojam dusevno nestabilnog lika, tragi¢nog
junaka, protagonista koji se nije uspio izraziti unutar drustvenih konvencija. Prostorija je osmisljena
kao hekti¢ni ambijent, neuredno okruzje iz kojeg izviru objekti Zudnje koji svoje znacenje pronalaze
u stereotipima ugode, poput doma, malih macica ili bljestavih cipela. Ideja rada je "odglumiti' sebe
ulazeéi u stereotipe, pogotovo one rodne, i stvoriti ambijent koji glumi njeznost, krhkost,
prekomjernu histeriju i pretjeranu Zudnju za nekim jo$ nepoznatim izlazom. U radu sam pokusao
"svoj Zivot'® pretvoriti u mit. CrteZi razbacani po podu i zidovima oponasaju intimni sadrzaj koji se
doima iskrenom i ljudskom komponentom, iako je u drustvu bas on skriven, $to dozivljavam kao
paradoks. Glavni element ove instalacije je najlonska kuca u koju se ne moze uci, ali se kroz njene
zidove naziru mutni obrisi unutrasnjih objekata. Ovo naznacuje da u cijeloj prici, u kojoj je intimni

sadrzaj vidljiv, postoji jos jedan skriveni dio koji, kao nekakav otok ili tajni vrt, nudi dodatni skriveni

6 pod navodnicima, jer likovni rad ne moZe predociti kompleksnost ljudskog Zivota, niti mi je to bila namjera
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sadrzaj. Igrao sam se s idejom alibija kako ju je opisao Roland Barthes’ u svojem djelu “Mitologije”.
Taj skriveni dio unutar konstrukcije posluzit ¢e mi da sadrzaj kojim se koristim ima dvostruku
poziciju jer znacenje uvijek mogu prebacivati unutra-van. Ako kazem da je sav sadrzaj vidljivi da je
srz rada biti transparentan u svemu $to prozivljavam, tada taj skriveni dio rada nece imati puno
smisla, on postaje ilustracija neizreCenog. No ako kaZzem da je sadrzaj koji sam sakrio poanta rada
te predstavlja dio Covjeka koji on nije spreman podijeliti, ono Sto mu se intimno dogada, onda
vanjski, vidljivi dio nema bas previse smisla i, takoder, postaje ilustracija onoga o ¢emu se ne govori.
Ta dvosmislenost kojom sam baratao znaci da znacenje rada nije sadrzano u samom radu, materiji,
nego se radi o meta-znacenju kojeg mogu kontrolirati ja ili bilo tko drugi. Znacenje se mijenja ovisno

o onome koji znacenje oznacava.

(...) mit nije ni laZ ni priznanje: on je promjena naglaska. Nasavsi se pred alternativom o kojoj sam
govorio, mit nalazi trece rjesenje. Bududi da mu prijeti nestanak, popusti li jednome ili drugome od
prvih dvaju stajalista, izvlaci se kompromisom, on i jest kompromis: kako mu je zadatak da
"nrogura" intencionalan pojam, mit u jeziku nailazi na samu izdaju, jer jezicna djelatnost pojam
moZe samo izbrisati ako ga skrije ili raskrinkati ako ga izrekne. Mit moZe umaknuti dilemi tako da
razradi drugotan semioloski sustav: u skripcu izmedu mogucnosti da pojam razotkrije ili ukloni, on
¢e ga naturalizirati. Tu dospijevamo do samog nacela mita; on povijest preobrazava u prirodu.

Sada razumijemo zasto, u o¢ima konzumenata mita, namjera pojma moZe ostati manifestna a da

7 Roland Barthes jedan je od naistaknutijih predstavnika (post)strukturalisticke kritike i utemeljitelj semioloske teorije
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se ipak ne Cini zainteresiranom: uzorak koji covjeka navodi da izrekne mitski iskaz savrseno je izricit,

ali se on smjesta zamrzava u nekoj prirodnosti; ne ocitava se kao pobuna, nego kao razlog. &

U slijede¢em citatu kojeg sam izdvojio Barthes objasnjava ideju alibija u mitu.

(...) necu prekoraciti okvire objektivne analize ako napomenem kako sveprisutnost oznacitelja u
mitu vrlo tocno reproducira fizicku narav alibija (znamo da se ta rijec tice prostora): i u alibiju
postoji puno mjesto i prazno mjesto, a povezuje ih odnos negativne istovjetnosti ("'nisam ondje
gdje mislite da jesam; ondje sam gdje mislite da nisam"). No obicni (na primjer, policijski) alibi ima
jedan Clan, zbilia mu stanovitome trenutku onemogucava da se preokrene. Mit je vrijednost, ne
ovjera ga istinitost: nista mu ne prijeci da vjecito bude alibi. Dovoljino mu je da njegov oznacitelj
ima dva lica kako bi uvijek raspolagao necim Sto je drugdje: znacenje je uvijek tu da predstavi oblik;
oblik je uvijek tu da udalji znacenje. Stoga znacenje i oblik nikad jedno drugom ne proturjece, ne

sukobljavaju se, ne sudaraju se: nikad se ne nalaze na istom mjestu. °

Opisao sam kako u ovom radu znacenje uvijek izmice, $to je i sama poanta rada. U tom ponisStavanju
sadrzaja, odnosno njegovog znacenja, pokusao sam istraZiti promjene pozicije znacenja, mjeriti

kako alibi funkcionira i kako se iskoristava.

8 Roland Barthes, 2009. Mitologije, 2.dio Mit danas, Citanje i odgonetanje mita, Naklada Pelago, Zagreb
9 Roland Barthes, 2009. Mitologije, 2.dio Mit danas, Citanje i odgonetanje mita, Naklada Pelago, Zagreb,
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Kinderbet histerija je moj poku$aj izrade modela ideologije u kojem mogu mjeriti rodnu ideologiju,

duhovnu ideologiju, ideologiju svijeta umjetnosti i ideologiju spektakla.

U nasoj subjektivnosti uvijek postoji, u nacinu na koji doZivljavamo sebe - minimalna doza histerije.
Sto je histerija? Histerija je nacin na koji postavljamo pitanje naseg drustvenog, simbolicnog
identiteta. Sto je histerija na najucinkovitijoj razini? To je pitanje adresirano prema viasti koja
definira moj identitet. To je: "ZaSto sam ja ono sto mi govoris da sam ja?" U psihoanalitickoj teoriji,
histerija je mnogo visSe subverzivna nego perverzna. Perverznjak nema neizvjesnosti, dok je pozicija

histerije, pozicija sumnje, $to je iznimno produktivni poloZaj. °

U tom kontekstu ime “Kinderbet histerija” oznacava i upuéuje na djecju radoznalost. U diplomski
rad htio sam ugraditi ideju alibija. S jedne strane, to je pric¢a o ljubavi izmedu majke i sina, a s
druge strane pri¢a o pogreskama i zlu. Fotografija prikazuje odnos majke i djeteta kao simbol

bezuvjetne ljubavi a tekst ljubav povezuje sa zlom. Oznacitelj u ovom radu ima dva lica.

10 Slavoj Zizek, 2012. Pervert’s Guide to Ideology, transkript iz dokumentarnog filma, redateljica Sophie Fiennes, Gréka
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Kinderbet histerija, 2018. umjetnicka instalacija, zavrsna izlozba, ALU, Zagreb
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Kinderbet histerija, 2018., umjetnicka instalacija, zavr$na izlozba, ALU, Zagreb




Virtualni autoportret

Internetski prostor obiluje privatnim fotografijama ljudskih Zivota, njihovih svakodnevica, obroka,
ljetovanja, postignuca i autoportreta. Na mobilnoj aplikaciji Instagram u posljednjih nekoliko
godina je popularna kultura "selfie-a", fotografskih autoportreta koje ljudi objavljuju na svojim
profilima kako bi pokazali i dijelili trenutke svog Zivota. Fotografije su ¢esto obradivane i sluze kako
bi istaknule atraktivnost korisnika. Seksualizirana selfie slika ¢esta je pojava kod oba spola. Praksa
fotografiranja selfie-a okarakterizirana je kao narcisoidna pojava koja ukljucuje manipulacije
fotografijom i uglavnom se odnosi na prezentaciju slike identiteta koju pojedinac smatra pozudnom
unutar konvencija kulture dijeljenja fotografija. Svojim autoportretima objavljenim na aplikaciji htio
sam komentirati kulturu selfie-a tako Sto sam 'unakazio" autoportret ili sam demistificirao

postupke digitalne manipulacije fotografija snimkama procesa "uljepSavanja'.
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Instagram screenshot, 2018

:‘.. ’ andrejbestak + Follow
-

Qb

214 views

JANUARY 23

Log in to like or comment.
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Instagram screenshot, 2018.
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Instagram screenshot, 2018.
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178 views

Normal Clarendon Gingham May 21

l a! ! M Log in to like or comment.
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KONCEPT

Prikupljanje podataka

Otvaram prostor izmedu prvog i zadnjeg rada tijekom studija. Usporedujem ih, stavljam ih u
kontekst krajnosti. Pocetka i kraja jedne ere. Ideja o ucenju i napretku pojavljuje se izmedu tih
krajnosti. Zanimalo me Sto je odmak i Sto je napredak. Veze li se uz tehniku, njegovanje jednog
pristupa radu ili se oCituje u razradi ideje. Ova dva rada definitivno jesu u odmaku koji nije nuzno i
napredak. Usporedbom radova htio sam dobiti uvid u proces studiranja kao obecanja napretka.
Mojeg obecanja meni.

Umijetnik Dalibor Martinis!! svoju izlozbu u Muzeju suvremene umjetnosti iz 2017. godine nazvao

je Data Recovery.

11 palibor Martinis je hrvatski multimedijalni umjetnik
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Dalibor Martinis, Data Recovery, MSU Zagreb

Nazivom izloZbe Martinis se referira na termin iz podrucja informaticke tehnologije koji,
pojednostavljeno, oznacava postupak ,spasavanja” informacija, odnosno podataka iz ostecena
racunala. Postupak oporavka informacija sluzZi Martinisu da bi istrazio mreZe odnosa izmedu osobne
povijesti, viastitih ranih radova i kolektivnih sjecanja unutar konstrukcije ili brisanja kolektivne
memorije, odnosno utiskivanja vlastitog iskustva u povijesne ili povijesno-umjetnicke Cinjenice
duhovito parafrazirajuc¢i Marxovu ideju da se povijest ponavlja prvo kao tragedija potom kao

farsa.t?

12 Leila Topi¢, 2017. ulomak iz web najave za izlozbu Data Recovery- Problemska izlozba
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IzloZzba je u potpunosti sadrzavala stare radove, no nije bila retrospektivna izloZzba, nego
intelektualna igra informacijama.

Takav pristup podatcima, gdje je naglasak na obnavljanju, upotrijebio sam u svom radu. U ovom
slucaju, samo je jedan rad izvucen iz proslosti. Crtezu s prve godine dajem novo okruzenje a time i
novi kontekst. Iskoristio sam ga da bih dobio opravdanje za izvedbu diplomskog rada, ali sam ga

upotpunio novim znacenjem.

Citat iz filma Heart of a Dog autorice Laurie Anderson®® nadopunjuje tezu o podatcima iz

prethodnog odlomka.

Toliko se stvari biljeZi ... brojevi, mjesta, imena, datumi, vremena, upute. Prikupljaju se i pohranjuju
velike kolicine podataka. A kakve su to informacije? Razlomljeni razgovori puni skokova i
iskrivljenja. | koje price nastaju iz tih fragmenata? | zasto se prikupljaju? Samo kada pocinite zlocin
podaci se posloZe i prica se rekonstruira, unatrag. Portret vas koji se sastoji od puteva s podacima
... mjesta na koja ste iSli, stvari koje ste kupili, slike koje ste snimili, e-mailove koje ste poslali. |, kao

sto je to rekao Kierkegaard, "Zivot se moZe razumjeti samo unatrag, ali mora se Zivjeti naprijed".

Iz istog filma izdvojio sam jos jedan citat koji govori o skrivenoj biografiji gradana SAD.

13 Laurie Anderson je americka avangardna umjetnica, glazbenica i redateljica

24



Novo sjediste Agencije za nacionalnu sigurnost konacno je gotovo zavrSeno. Taj ogroman
podatkovni centar u Utahu prikuplja informacije i ima odobrenje za unistavanje sustava pojedinih
gradana i ukljucivanje u sabotazu pomocu subverzivnog softvera. SAD je prva zemlja u povijesti
svijeta koja prikuplja i pohranjuje informacije o svojim gradanima u tolikoj mjeri. Do sada su zapisi
uglavnom bili izvjestaji o Zivotima kraljeva i faraona koji su takoder pohranili svoje zapise u
masivnim pustinjskim kompleksima. Mnogo je podataka pohranjeno na internetu i vierojatnost da

¢e se vasa pri¢a pomijesati s tudom pricom je izuzetno velika. 4

Mo¢ podataka je toliko velika da onaj tko ima kontrolu moze izbrisati identitet pojedincu, pa ga
onda tako i stvoriti. U tom smislu biografija je vrlo krhka pojavnost, stoga sam u radu propitivao
stvaranje biografije ili autobiografije; Mogu li ju aktivno obnavljati i upravljati podatcima? Mogu li

donositi odluke koje ¢e se unatrag promatrati kao dio biografije stvarajuci mit o sebi?

14 Laurie Anderson, Heart of a Dog, 2015. transkript, dokumentarni film
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Izolirani objekt

Postav izlozbe je uvjetovan prostorom u kojem izlazem rad. To je site-specific instalacija osmisljena
za prostor galerije. Paviljon unutar Studentskog centra nalazi se na putu prema njegovom
straznjem izlazu koji je prilicno prometan. Za mene ovakav rad, koji ukljuCuje igru vlastitim
identitetom i ranjivo$¢u, dobiva svoj smisao izlaganjem samo na ovakvom ili slicnom mjestu,
nametnut na javnoj povrsini, ¢ime poprima karakteristike street arta. Takav nacin rada Cesto je
odraz revolta prema vlasti ili je iskaz nekog drugog nezadovoljstva. lako je rad “Mamino zlato”
usmjeren protiv samog autora, doZivljavam ga kao gerilsku umjetnost. Kritika autora postaje kritika
ideologije.

Gerilska umjetnost ne stavlja fokus na materiju nego se ostvaruje u odnosu uzroka i posljedice. Ona
ne zahtijeva umjetnicku vrijednost u samoj materijalnosti nego u sadrzaju o kojem progovara.
Svidjela mi se ideja da rad poput ovog izloZim unutar javne povrsine jer autoportret postaje dosta
bizaran motiv kada se smjesti u urbani kontekst. Cak je i u street-artu identitet skriven.

|deja postava rada u takav prostor je ideja ogoljavanja. To je ideja suoCavanja sa strahom i sramom,
ali i otvaranja prostora za prihvacanje sebe kao neinteresantnog, slabog, ranjivog, glupog i
uplasenog. Ovdje bih se referirao na rad Louise Bourgeois!> "Confrontation". Rad se sastoji od
drvenih Supljih piramida - kutija koje su ujedno i sjede¢a mjesta postavljena kruzno jedno uz drugo,
zatvarajuci puni krug. Usred instalacije smjesteni su lateks kostimi, posloZeni na stolu. Posjetitelji

su na otvorenju izloZzbe bili smjesSteni na sjedec¢a mjesta i naizmjence su dolazili u srediste

15 Louise Bourgeois je americko-francuska umjetnica rodena u Parizu 1911. godine, slavu je stekla umjetnickim
instalacijam i skulpturama
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instalacije. Pritom su morali obuci kostim, re¢i nesto o sebi ili se pozaliti ne neki svoj problem. Svaki
od posjetioca koji bi se nasao unutar kruga morao se suociti s publikom. Biti promatran. U intervjuu
s otvorenja izloZbe na pitanje zasto se rad zove "Suocavanje", umjetnica je odgovorila: ove kutije
su usmjerene jedne prema drugoj i prezentiraju svakog od nas. Ljudi trebaju prestati tréati. Trebaju
uzeti svoje mjesto u krugu i suociti se s drugima. Moglo bi se reci, suociti se sa svojom limitiranoScu
i vidjeti koliko su neinteresantni. | svatko od nas trebao bi to napraviti ispred drugih. U tom trenutku

odrastamo. 1©

Louise Bourgeois, Confrontation, Hamilton gallery, New York

16 Louise Bourgeois,video 2016. Guggenheim Museum, transkript, Youtube
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Spomenuo bih i seriju radova, akcija Brace Dimitrijevi¢al’ zajedni¢kog naziva “Sluéajni prolaznik”.
Fotografski portreti prolaznika izloZzeni su na mjestima namijenjenima politickim ili reklamnim
porukama. ldeja promjene konteksta iz nevaznog u vazno demistificira drustvene uloge i poloZaje
pojedinaca. Biografija postaje sama sebi sredstvo. Mjesto i prezentacija portreta ¢ine ga ne¢im $to

on nije.

“ml
AR ARHT]

Braco Dimitrijevi¢, Slucajni prolaznik, zgrada Jugoexport, Beograd

17 Braco Dimitrijevi¢ je bosanskohercegovacki konceptualni umjetnik
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PROCES RADA

“Mamino zlato” je instalacija sastavljena od nekoliko elemenata: crteza s prve godine studija,
fotografije mame i mene, prijepisa Zizekovog govora, $ivanih igracaka zmija i od drugih sitnih
elemenata radenih u maniri djecdjih igracaka. Zmije sam postavio unutar galerije tako da vise u
prostoru, fotografija je zalijepljena na staklo, licem okrenuta prema puteljku, uz nju se nalazi ispis
teksta na prozirnoj foliji, a crtez je izlozen na jedinom zidu unutar paviljona. Na podu se nalaze
crtezi portreta koji nisu odabrani, koje ne volim; razbacani su posvuda kao portreti bez identiteta.
Oni prezentiraju ideju iz uvodnog dijela; “ljubav znadi birati”. U tom kontekstu kontrast su crtezu

koji je izdvojen i objeSen na zid.
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Mamino zlato,2012. crtez drvenim bojicama, 50 cm x 35 cm
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U prostor sam postavio ostale objekte kojima sam htio docarati atmosferu djecje sobe.

Materijal s kojim radim dolazi miintuitivno, u susretu s njim ili kao prikladna ideja, tako da ne mogu
objasniti zasto sam odabrao bas taj materijal. U procesu izrade rada Zelim isprobavati i upoznati
razli¢ite tehnike, tako da su zmije Sivane jer me trenutno zanima Sivanje.

Proces Sivanja nije jednostavan, pocinje pripremom Sablone koja sluzi za kroj. Tkanina se reZe
simetricno na dva djela. Zatim se pricvrsti iglicama te se provlaci kroz Siva¢u masinu. Crtez za
matricu treba biti zrcalan od Zeljenog oblika jer se tkanina izvrée. Zatim se oblik puni punilom za
igracke, a ja sam ga punio narezanom spuzvom iz jastuka. Kad se napuni, otvor se ruc¢no zasije. Sam
Sivadi stroj koristi pedalu kojom se regulira brzina. Kako bi se stroj precizno koristio potrebno je

dobiti osjecaj za upravljanje pedalom. Sivanju me poducila mama.
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Mamino zlato, 2018. Inkjet ispis fotografije, dimenziije 50 cm x 70 cm

Fotografija mame i mene snimljena je u maminom vrtu u MarkuSevcu. Svoje lice sam nasminkao
zlatnom bojom za kozu te sam se posluzio zmijama kao rekvizitima. Fotografiju je snimila sestra
Barbara BeStak uz moje upute i korekcije. Barbara nas je pristala fotografirati samo pod uvjetom
da se spomene u diplomskom radu. U procesu Sivanja zmija nisam obraéao pozornost na njihov
simbolizam, koji ih veze uz iskonski grijeh, ali kad sam doSao u vrt i primijetio drvo jabuke, bilo mi
je logi¢no da se scena smjesti bas tamo. Na fotografiji oboje Zmirimo jer sam htio da likovi na
fotografiji izgledaju kao da su utonuli u san. Zatvorenih ociju izgledamo kao da se unutarnji svijet
odvija u trenutku kad je fotografija snimljena. Simbolima na fotografiji referirao sam se na mit o

Adamu i Evi. Brak izmedu muskarca i Zene zamijenio sam duhovnim brakom izmedu majke i djeteta.
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Vizualizacija umjetnicke instalacije Mamino zlato, 2018., galerija Kiosk
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ZAKLJUCAK

U obrazlozenju diplomskog rada spominjao sam ideologije, odnose dobra i zla, odnose istine i laZi.
Idejama koje sam ugradio u rad objasnjavao sam svijet samom sebi. Pokusao sam ih staviti u

odnose.

U likovnoj praksi bitan mi je proces proizvodnje likovnog djela no ono ¢emu pridajem najvise
vaznosti je prostor koji likovni rad otvara svojim postojanjem u javnom Zivotu. U focus stavljam
odnos autora i publike. Ovakav pristup radu nema svoj definirani kraj vec¢ je viSegodisnji
eksperiment. Nadovezuje se na prijasnja nastojanja i zapocCinje nova razmisljanja. Rad ovisi o
konstelaciji dogadaja i prilika te se lako moze razgraditi i promijeniti oblik.

Rad je neka vrsta pozornice za dozZivljaje. Reagiram na problem. Stvaram i propitujem stavove,
ideje, ideologije, paradigme, pravila i zabrane kao komponente koje unosim u rad i imam ih priliku
emotivno proZivjeti. Bacam se u histeri¢nu situaciju, kako ju je opisao Zizek, polazeéi od pravila:

kako da saznam Sto se dogada ako to ne testiram?

Kroz rad istraZzujem pojam vaznosti i pridavanja vaznosti. Zanima me koliko mogu “rastegnuti’’ svoj

identitet i mit o svom identitetu te koje su posljedice i postoje li uopce.
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Eksperimentalni status umjetnosti ukazuje da cilj djelovanja u umjetnosti nije zanatsko stvaranje,
stvaranje ili proizvodnja umjetnickog djela nego istraZivanje i promjena prirode umjetnosti.

Eksperiment nastaje istraZivanjem medija, materijala, metoda i ideologija umjetnickog rada.*®

ZavrSio bih ovo obrazloZenje diplomskog rada citatom iz videoeseja “The Benefits of Being a
Mommy’s Boy” koji nudi jedan pogled na odnos majke i sina s kojim sam se poistovjetio.
Jedan od najvaznijih trenutaka u Zivotu djecCaka jest da u odredenom momentu odrastanja

prisustvo majke postaje sramotno. Djecak postaje svjestan drustvenih uloga muskarca.

Svjestan da majka zna svaki detalj njegove ranjivosti i njeznosti, djeCak ne moZe prihvatiti
prisutnost majke u novim ulogama i okolini u kojoj on isprobava te uloge koje se od njega ocekuju.
Zapravo, majka zna kad je djecak ranjiv, srameZljiv, Sto ga zabavlja i na koje sve delikatne stvari i
pojave reagira. Da bi se djecak rijeSio onoga sto misli da u ovom trenutku zaustavlja njegov razvoj,
on negira majcinu ljubav i bjeZi od nje bez osvrtanja. Njegujuci takav princip, djecCak postaje hladan
subjekt bez sposobnosti prinvacanja njege kakvu je nekoc¢ dobivao, a jos manje mogucnosti da ju

nekome priskrbi. Zaboravlja na sebe kao zavisnog o drugima.*®

18 Migko Suvakovié, 2005. Pojmovnik suvremene umjetnosti, Avangarda, definicija pojma, Horetzky, Zagreb
19 The Benefits Of Being a Mommy's Boy, 2018. School of life, transkript, Youtube
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