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Sazetak

Unutar slikarskog rada najve¢i utjecaj na mene imaju snovi. Kroz njih nanovo
procesuiram dozivljeno te dobivene podsvjesne slike prenosim na platno. Istrazujem nacine kako
iskazati atmosferske kvalitete unutar reduciranih i apstrahiranih prikaza.

Diplomski rad podjeljen je u dva dijela, prvi govori o utisku ahritekture, svojevrsnim kulisama
kojima smo okruzeni; a drugi o snovima, gdje te kulise poprimaju novu dimenziju u kojoj vidim

kroz te zidove i1 zadirem u podsvjesno.



Uvod

Umjetnost je prvenstveno jedan od nafina komunikacije. Potreba da se ostavi trag
urodena je svim ljudskim bi¢ima. Mozda je onda umjetnost pokusaj prenosenja onoga S$to se
logicki ne moze objasniti ili prenijeti samo rije¢ima.

Jos kao dijete imala sam prvi lucidni san, iskustvo koje mi je pomoglo osvjestiti koliko je
tanka nit izmedu zbilje 1 maSte, sna i jave, koliko je veo stvarnosti krhak i koliko lako se moze
dekonstruirati i modulirati. Pa, iako, u najve¢em broju sluajeva na$ perceptivni sustav
prepoznaje dogadaje iz okoline, nasa nas osjetila ponekad mogu i prevariti. Upravo mi je bila
zelja, poigravajuci se s poznatim elementima, stvoriti imaginarni svijet oblika koji poprima
smisao tek u o¢ima gledatelja. Apsolutna sloboda maste i kontrola nad materijalnim u snu
omogucava mi primjenu tih iskustava u slikarstvu. U pokuSaju da svjesno promatram svijet,
zamisSljam kako prvi put otvaram o€i, bez ikakvih predisponiranih znanja o svijetu oko sebe, i
trazim nacine kako da taj doZzivljaj prenesem kroz oblik slikanja. S jedne strane javlja se
neiscrpna potreba za istrazivanjem, a s druge, nemogucnost da se udovolji znatizelji. Kao slikar-
narator, promatra¢ sam koji osijeca sraz izmedu fizickog tijela kao tocke u prostoru, mjesta koje
zauzimamo 1 svega ostalog, onkrajnog i onostranog, §to pretacem u sliku. Kao §to umjetnicki
proces tee u kontinuitetu i jedna ideja se veze na drugu, tako je svaka pojedina slika samo
segment cjeline te jedna upotpunjuje drugu istovremeno postajuci njezin epilog. Svaka od njih
izrazava egzistencijalno iskustvo zivljenja u svijetu koji covjek kroji prema sebi, ali samim tim
¢inom on biva otuden i dehumaniziran.

Prema francuskom filozofu Merleau-Ponty-u slika je produZetak ne samo slikareve ruke
ve¢ 1 cijelog bia. Mapirajuéi prostor koji stvara, slikar zakoracuje preko praga i zauzima
metafizi¢ki prostor slike. Sto ostaje, naslikano, produZetak je materijalnog bi¢a.!

Slikati malu sliku, je postavljanje sebe izvan viastitog iskustva, slika je prozor, no sto je slika

veca, pozicionira se kao jednaka prostoru u kojem se nalazi, pa je neizbjezno biti dio te slike.?

! Maurice Merleau-Ponty, Eye and Mind, 1980., str. 163.

2 Mark Rothko, Statement on the artist’s attitude in painting, 1949., slobodan prijevod. Dostupno na:
https://www.rothkocenter.com/en/art-center/mark-rothko/statement-about-art (pristupljeno: 10. 9. 2021.)


https://www.rothkocenter.com/en/art-center/mark-rothko/statement-about-art,

Arhitektura kao inspiracija

Arhitektura je dio nase svakodnevnice, od kada je Covjek iziSao iz pecine postoji i
arhitektura, ona je neizbjezna 1 sastavi dio onoga §to nas ¢ini ljudima. No, arhitektura nije
svojstvena samo ljudskoj vrsti; u prirodi mozemo svjedoCiti fantasticnim gradevinama koje
stvaraju ptice, ribe, insekti i neki od sisavaca. Ono $to nam je zajednicko jest primarna uloga ovih
tvorevina: zastita od vanjskih uvjeta i potencijalnih opasnosti, ali prostor stvoren ljudskom rukom
evoluira, on je osobna karta to¢no odredenog vremena, podneblja i mentaliteta. Arhitektura
svjedoc€i o nasem postojanju te se time izdize iznad Ciste koristi prostora.

Iako se stvari i njihova stanja oko nas uvijek mijenjaju, kao dokaz vremenu ostaju
formacije 1 obrisi gradova i ulica. Ne mozemo govoriti o arhitekturi, a iskljuciti §to ona
predstavlja van okvira njene prvotne svrhe. Ona je preslika egzistencijalnog iskustva Zivljenja,
ona oznatava mjesto Covjeka u organiziranom i smislenom svijetu. Smjestiti se negdje

predstavlja ozbiljnu odluku jer podrazumijeva sam naéin ¢ovjekova Zivota.?

3 Mircea Eliade, Okultizam, magija i pomodne kulture, 1983., str 38.



Arhitektura kao kulisa

Arhitektura u slikarstvu uklju¢uje 1 vanjske i1 unutranje depikcije. Kroz povijest
slikarstva ponajvise se koristila kako pozadina da bi u renesansi postala sredstvo kojim se
stvarala iluzija dubine i prostora. Formirajuéi se kao jedno od tradicionalnih pravila stvaralastva,
perspektivu u umjetnosti Zestoko su napali pocetkom 20. stolje¢a glavni avangardni pokreti poput
impresionizma, kubizma 1 apstraktne umjetnosti. Istrazuju¢i novu perspektivu predstavljanja
svijeta, autori su odbacivali ve¢ nauc¢ena pravila perspektive u umjetnosti.

M. C. Escher je bio nizozemski umjetnik koji se proslavio svojim drvorezima,
litografijama 1 raznim gravurama. Njegovi motivi su najées¢e bili potpuno nadrealni. Prikazivao
je nemoguce konstrukcije, istrazivao je beskonacnost i arhitekturu. Escherova djela su imala
snazan utjecaj na stvaranje brojnih ideja o alternativnim stvarnostima, misticizmu i mentalnoj
emancipaciji. On je sam za svoje radove rekao: “Pokusavam prikazati da zivimo u prekrasnom i
uredenom svijetu, a ne u kaosu u kojem ne postoje nikakve norme, iako se ponekad ¢ini tako”.

Polazeé¢i od pretpostavke da je naslikano kulisa* koja u sustini moze posjedovati vise
dimenzija odjednom i gdje trodimenzionalni prostor moze biti intepretiran kao npr. dva
trodimenzionalna prostora, odnosno dvije prostorije, gledatelj prisustvuje kao trece lice,
promatra¢ u punom smislu jer jedino on ima perspektivu koja mu omogucuje da vidi scenu u
cijelosti kako bi objektivno mogao sagledati svoje misli i svoj poloZaj u njima. Kao §to su slikari
sakralnih prizora koristili ovu dualnost prostornih scena kako bi docarali prisustvo Svetog Duha.
Nadalje, ta igra se nastavlja izmjenom unutarnjeg i vanjskog prostora. Arhitektura je tvorevina
koja, da bi ispunila svoju funkciju, trazi da bude penetrirana kako bi oZivila. Sastoji se od
prostora i vremena, za razliku od slike u koju se, barem fizicki, ne moze uéi. Arhitektura sa
svojim zidovima na kraju krajeva predstavlja svojevrsni oklop, metafori¢ki preneseno, svako od
nas gradi svoje vlastite zidove, tako na arhitektonsko gledam kao na svojevrsnu presliku fizickog
1 duhovnog bica. U toj analogiji prozor kao procjep u tom oklopu omugucéava uvid kako ‘u sebe’

tako 1 u svijet koji nas okruzuje.

4 Ad vocem: kulisa (franc. coulisse, prema coulis: koji klizi, klizeéi) u prenesenom znadenju je pomagalo koje
nadomje$c¢uje autentiéne elemente ili koje nesto pokriva; prividna ili varljiva vanjstina; varka, paravan. Vidi:
Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Dostupno na:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=34528 (pristupljeno: 10. 9. 2021.)


https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=34528

Kucéa nije predmet, naprava u kojoj se zivi; to je svemir kojeg covjek gradi za sebe
oponasajuci paradigmatsko stvaraje bogova; Cak i u suvremenom drustvu, emancipiranom od
religijskog ‘Citanja’ svijeta, svaka ova kuca, grad, naselje, ‘inicira’ se oredim radnjama koje
obiljezavaju treutak kosmogonijske paradigme.’

Tako prostor u kojem covjek zivi poprima ne samo fizicku nego i egzistecijalu dimeziju.

Simbolika svjetlosti u arhitekturi i slikarstvu

Svjetlost je zajednicki prirodni element svake tvari, bilo da je duhovna ili materijalna.
Svjetlost i tama osnovni su prirodni fenomeni kao i simbolicka ili metafori¢ka znacenja koja se
Cesto izjednaCavaju sa postanokom svemira i stvaranjem zivota. Prema najstarijim shvacanjima
ranih civilizacija Bliskog istoka, svjetlo 1 tama dozivljavaju se u ritmickoj izmjeni i stoga su
uvjetovani jedno drugim. Tama je tajanstveno, neprobojno tlo i izvor svjetlosti; a svjetlost se
povezuje sa stvaranjem. Ona daje 1 stoga je simbol za iskonske uvjete zivota: toplinu, senzualnost,
intelektualno 1 duhovno prosvjetljenje.

Tumacimo 1i svjetlost i tamu kao naizmjeni¢ne faze koje omogucavaju jedna drugu, one

postaju komplementarne, a ne opozicionirane strane. Uvjetujuci jedno drugom pojavljivanje, obje
su neophodne faze zivotnog ciklusa koji se sveukupno percipira kao skladna cjelina.
Opéenito govorecdi, svjetlo sluzi kao simbol Zivota, srece, blagostanja i, u Sirem smislu, savr§enog
bi¢a. Kao simbol Zivota, svjetlost moze posluziti 1 kao simbol besmrtnosti. Tama je, s druge
strane, povezana s kaosom, smréu i podzemnim svijetom. Medutim, ¢ak 1 ako se ovaj polaritet
suvremenom umu ¢ini kao opreka s jednom pozitivnom i jednom negativnom stranom, ne smije
se zaboraviti da u nelogickom, komplementarnom razmisljanju to dvoje nije iskljucivo jedno za
drugo.

Na simboliku svjetla u zapadnim religijama presudno je utjecala grcka filozofija, koja je
dala svjetlu istodobno intelektualnu i eti¢ku konotaciju. Cini se da je gréka filozofija pomaknula
znacenje svjetla kao iskonskog simbola zivota na znacenje svijesti. Svjetlost takoder predstavlja

mudrost buduc¢i da su kroz nju stvari vidljive. Prakti¢no sve religije simboli¢no izrazavaju — u

5 Mircea Eliade, Okultizam, magija i pomodne kulture, 1983., str 43.



mitologiji, $tovanju i ikonografiji — svoje vrednovanje svjetlosti kao simbola blagoslova. Cak i
kada svjetlo 1 tama nisu dijametralno suprotni kao dva neprijateljska principa, ve¢ su zamisljeni
kao komplementarni kozmicki modusi i kreativni agensi (kineski yin i yang), postoji izrazita
sklonost prema svjetlu.

Svjetlo se koristi za stvaranje psiholoskih 1 fizioloskih uc¢inka u arhitekturi. U sakralnoj
umjetnosti svjetlo je poistovjeéeno sa stvoriteljem. U vjerskim prostorima, dizajn prostora i
rasvjete mijenja se prema bogosluzju i liturgiji. Dakle, zeljeni svjetlosni efekt varira ovisno o
religiji.

Religija i mit dugo su sluzili kao sredstvo za objaSnjavanje svijeta i naSeg mjesta u njemu.
Stvaranje sustava uvjerenja dalo je odgovore na pitanja postojanja i ojacalo klju¢ni osjecaj
sigurnosti u neprijateljskim fizi¢kim i drustvenim okruzenjima. Arhitektura sluzi sli¢nu svrhu,
preobrazavaju¢i funkciju kako bi ponudila simbolicni odgovor na fundamentalna
egzistencijalisticka pitanja. Svjetlo i1 sjena prvenstveno se koriste za komponiranje punih tijela i
praznina u arhitekturi, no takoder se rabe za stvaranje psiholoSkih i1 fizioloskih uc¢inka u
arhitekturi. Od pocetaka povijesti arhitekture svjetlo i1 prostor su u interakciji. Ova interakcija je
odraz dinamike dizajna oblikovanog zemljopisnim uvjetima, drustvenom strukturom, uvjerenja,

religije, ekonomije i politike.



Znanost i tendencije u umjetnosti

Ideja da je svijet pun stvarnih objekata koji postoje bez obzira na Cinjenicu da li ih
obznanjujemo ili ne, ve¢ina nas uzima zdravo za gotovo. Cini se neupitnim da svakodnevnu
stvarnost ¢ine faktori koji imaju osobine okusa, mirisa, boje, teksture i tezine. Sve osjetilne
osobine koje povezujemo sa svijetom nisu posljedica nacina na koje stvari jesu same po sebi,
odnosno same od sebe, ve¢ ih generiraju nasi preceptivni sustavi. Na kraju je na§ um taj koji
gradi svijet stvarnosti prema sposobnostima percipiraja naSih osjetila. Predmeti svijeta
nerazdjeljivi su dio uma koji ih stvara. Upravo je um mjesto gdje je iskustvo najstvarnije, dok je
hipotetski, vanjski svijet, prema tome, imaginiran. Umjesto da se pitamo kako to da materijalni
svijet generira svjesni um, mozemo pitati kako svjesni um stvara materijalni svijet.®

To su si pitanje kroz povijest postavili mnogi umjetnici i teoreti¢ari. Prema Focillonu
umjeticko djelo postoji samo kao forma.” Medutim, njegovo poimanje forme nije toliko
jednostavno i pravocrtno. Ako je umjetost tvar i duh, odnosno oblik i sadrzaj, forma je
konkretnost koja odlikuje umjetnost kao 1 Zivot. Focillon tvrdi da je forma nacin Zivota. Sadrzaj,
znak i smisao dio su umjetnosti, ali ona je prije svega aktivnost kojom jedna intencija postaje
stvarnost, a kao stvarnost ona je forma. Umjetnicko djelo neodjeljivo je od forme dok je
umjetnici sadrzaj taj koji se mijenja ne samo prema tome tko ga izvodi, ve¢ i prema tome tko ga
procesuira. Forme su proistekle iz ljudskog duha, ali duha koji je neodvojiv od fizickog svijeta
materije, prostora i vremena, pa kao takav kroji svoj odnos prema svijetu. Forme su podlozne
biologiji covjeka kao duhovnog bica.

U principu, svijet formi se putem metamorfoze neprekidno bogati nepoznatim formama i
nizom novih geometrija unutar jedne univerzalne, fizicke geometrije. Pritom intervenira jedan
novi, ljudski element, koji prirodne fenomene, kao sto su prostor ili svjetlost, koristi i osmisljava
na jedan novi nacin. Prema tome, umjetnost je i subjektivna i objektivna realnost, odnosno

svojevrsno jedinstvo duha i materije.®

¢ Robert Pepperell, The Posthuman Condition: Consciousness Beyond the Brain, 2003.
7 Henri Focillon, Zivot oblika, 1995., str. 5.
8 Henri Focillon, Zivot oblika, 1995., str. 5.


https://www.amazon.co.uk/Posthuman-Condition-Consciousness-Beyond-Brain/dp/1841500488/ref=sr_1_1?dchild=1&qid=1613815851&refinements=p_27:Robert+Pepperell&s=books&sr=1-1

Snovi u umjetnosti

Jedna od funkcija mozga i perceptivnog sustava jest kategorizacija podataka iz svijeta u
diskretne znacajne dijelove kako bi nametnuo diferencijalnost koja je u skladu sa osjetilnim
funkcijama primatelja.

Ideja da stvari mogu postojati neovisno jedna o drugoj dolazi iz percepcije da imaju
pocetak i kraj. Ali nemoguce je pronaci pocetak ili kraj bilo ¢ega. Istrazivanjem te razdaljine
izmedu unutarnjeg duhovnog svijeta i njegove materijalne manifestacije, kao izmijenjeno stanje
svijesti, snovi su beskrajno igraliSte. Nemoguce je vidjeti jedno, dvaput. Potrebno je samo
odvratiti pogled 1 ono je ve¢ promijenjeno. Pri manjku koncentracije ili nepazljivosti, pasivne
sljepoce, promjene nisu niti zamjetne. Kada se probudimo, tada san poprima formu, zavr$ni oblik,
tada prica poprimi vremenski slijed, no dok sanjamao, ne poznajemo ograni¢enja budne
stvarnosti jer ona jo$ ne postoji. Lucidni snovi omogucéavaju svijest 0 medusobnom isprepletanju
vremena i prostora, te odnos pojedinca unutar toga svijeta.

Snovi se najcesée javljaju tijekom REM-spavanja, a vrlo rijetko tijekom drugih faza
spavanja. lako neki ljudi tvrde da nikada ne sanjaju, ispitivanja upucuju na to da svi sanjaju, ali
da postoje osobe koje se svojih snova ne sjecaju kada se probude. Posebnu vrstu snova Cine
lucidni snovi. To su snovi tijekom kojih je spavac svjestan da sanja i moZe utjecati na tijek sna.
Snovima se u svim ljudskim drustvima pripisivao velik znacaj i pokusavalo ih se tumaciti.
Tijekom XX. st. bilo je prihvaceno Freudovo tumacenje da snovi imaju svoju osnovu u
podsvijesti pojedinca i predo€uju njegove potisnute misli i Zelje. No danas je najprihvacenija
teorija sinteze aktivacije. Ona se temelji na Cinjenici da se tijekom REM-spavanja aktivira niz
neuronskih krugova u mozdanom deblu odakle signali odlaze u koru velikoga mozga, gdje se
aktiviraju pojedina podru¢ja. Kora velikoga mozga te slucajne signale nastoji povezati i dati im
neki smisao, §to moZze rezultirati bizarnim i1 nelogi¢nim sadrZajima snova. Tako lucidnost
omogucava objektivno posmatranje manifestiranja podsvjesnog.

Nadrealizam je stil u kojem fantazijski, imaginarni i Cesto iracionalni prikazi bivaju
preneseni direktno iz podsvjesti na platno, bez namjere da djelo bude logicki razumljivo.
Nadrealizam se temelji na vjerovanju u superiornu stvarnost asocijacije i u omnipotentnost snova

1 njihovog znaCenja. Djela sadrze element iznenadenja, neocekivane suprotnosti. Kreativni



mislioci uvijek su se igrali s realno$¢u, ali u ranom 20. stolje¢u nadrealizam se pojavio kao
filozofski 1 kulturni pokret. Potaknuti u¢enjem Freuda i1 Juga, te buntovnim djelima umjetnika i
pjesnika pokreta Dada, nadrealisti poput Salvadora Dalija, René Magrittea i Max Ernsta
promicali su podsvjesno i slike snova.

Polimorfnost nadrealistickog slikarstva potjeCe od viska individualnih i manjka
objektivnih
normi, zbog ¢ega se uspjesnije iskazivao raslojavanjem stvarnosti, nego ostvarenjem jasne stilske
morfologije. Nadrealizam ide za time da promijeni svijet i u toj pobuni svi imaju pravo na sve
nacine izrazavanja koji vode cilju. Zajedni¢ko svim nadrealistima bilo je svjesno odbacivanje one
spoznajne razine koja je ravnodusna prema podacima intuicije. Nadrealisticka se jednostranost
teoretski iskazuje grafickim automatizmom®, srazom realnog i irealnog, dvostrukoS¢éu znacenja u

predocenom znaku koji je stvarna slika stvarnog.

Sklonija sam hrvatskim nadrealistima i duhu hrvatskog nadrealizma. U njihovim djelima

naisla sam na najvise inspiracije i poveznica sa vlastitim radom.

Miljenko Stan¢i¢ danas se smatra zaCetnikom Hrvatskog nadrealizma, iako u njegovim
radovima ima elemenata 1 metaforicnog, metafiziCkog, fantasticnog, fantazmagori¢nog,
magi¢nog nadrealizma. On sam dao je najbolja pojasnjenja svojih djela. Smatrao da je od
nadrealizma prihvatio automatizam i funkciju koju igraju snovi, ali se nije htio u potpunosti
definirati kao nadrealist, smatraju¢i da mu nije potrebna definicija kojom bi nadoknadio
nedostatak vlastite maste. Dominantni motivi Stancieva slikarstva su prizori spavanja,
predodzbe snova i rekviziti spavaonice. Tu pripadaju i motivi erotskoga ,,spavanja“ (ljubavnici),
prikazi posljednjeg poc¢inka/vje¢nog sna (mrtvacnice, grobista) te prikazi nemoguceg koje tek san

¢ini stvarnim (lebde¢i pokojnik, lete¢i izletnici, katapultirani djecact).

9 Ad vocem: automatizam (prema gré. adréuarog: samopokretan, koji se dogada sam od sebe), pojave i funkcije
organa ili ¢itava organizma koje se odvijaju samostalno. Automatizmi sredi$njeg ziv¢anog sustava obuhvacaju
motorne radnje bez svjesnog upravljanja njima. Vidi: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod
Miroslav Krleza. Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4746 (pristupljeno: 10. 9. 2021.)


https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4746

On kaze:

Slika je svjetlost, viastita svjetlost. U tami, koja postoji prije svake slike, talozi se i
odrazava ona ljepsa stvarnost. Posezuci prema njoj, osjecam njenu trajnu neodredivost i
mnogoznacnost. Kontrolirati te pobude koje pokrecu, usmjeruju u meni slikara, u stvari, granici

kao i svaka druga introspekcija s nemogucim, njihovi me elementi prozimlju. 1°

Najvecu draz njegovim slikama daje atmosfera sugerirana difuznim svjetlom koje se
rasipa po licima i pejzazu. Figure i predmeti kao da lebde u sfumatu blijedo-zelene, zute, smede i
narancaste boje. Tim svjetlom postize gotovo nadrealisticke efekte, poeti¢nu vizija stvarnosti.
Granice izmedu boja i oblika, u drugom planu, date su u prijelazima. Njegovi oblici su kubisticki,
a strogost je razbijena fragmentima sa naglaSenom materijalnos¢u. Svijetlo je razrijedeno
maglom $§to stvara op¢injavajucéu liniju nerealnosti, modulacijama svijetla tvore atmosferu u kojoj

se nekad ne zna poprimaju li svijetla tijelo ili svijetlo zradi iz materije.!!

Miljenko Stan¢i¢, Varazdinski krovovi

10 Miljenko Stan&i¢: Slika je viastita svjetlost, u: Vjesnik — Nedjelja, 26. XII. 1965., Fond Miljenka Stan¢i¢a, Gradski
muzej Varazdin, Galerija starih i Novih majstora.

1 Jacqueline Hondermarcq, Osvrt na izlozbu Miljenka Stancic¢a, u: Fantasmagorie, 25. V. 1967., Fond Miljenka
Stanci¢a, Gradski muzej Varazdin, Galerija starih i Novih majstora.
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Josip Seissel je pripadao tzv. organickoj, tj. biomorfnoj struji nadrealizma koja se
razlikovala od psihickog automatizma. Automatski crtezi su mu ponekad upotpunjeni realistickim
detaljima ili organi¢kim oblicima medu predmetima i likovima, intenzitet i koloristicki odnosi
ovisili su o tehnici koju je koristio, a s vremenom su oblici postajali sve nekontroliraniji. Naslove
svojim djelima davao je po principu ironije i humora — $to su znac¢ajne komponente nadrealizma.
Sezdesetih godina vratio se nadrealizmu stvarajuéi serije erotskih crteza s motivima nogu i
korijenja koje je radio prema zapisima snova ili kao reakciju na stvarne dogadaje, a znacenje im
se moze donekle shvatiti iz sacuvanih zapisa 1 stihova. Glavna okosnica njegove nadrealisti¢ke
tendencije upravo je veza izmedu teksta i prikaza — u rije¢ima je traZio igru i1 viSeznacnost koju je

onda prenosio u znacenja svojih radova, bilo crteza, akvarela, tempera ili ulja.

Josip Seissel, Pafama/Rez
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Slavko Kopa¢ svojim je stvaralaStvom na specifi¢an je nacin sintetizirao nemir epohe.

Sirovost i odredena razina naivnosti koja podsjeca na djecji crtez uvjetovane su razvitkom
situacije modernisticki ekspresivne i egzistencijalisticke koncepcije slikarstva cije teme, odabir

materijala, rukopisa, promjene znacenja i ostalo proizlaze iz osobnih, unutrasnjih stanja."?

Od pedesetih godina radikalizirali su se njegovi stvaralacki postupci, formati su postajali sve veci,

a tehnika mu se sastojala od urezivanja, oslikavanja, utiskivanja i obrubljivanja uljem. Slike nije

radio prema videnim predloScima ve¢ po sje¢anju dopustajuci da na njega utjeCu misli 1 osjecaji.
...Gledao je oko sebe i raspoznavao ono Sto je iznimno interpretirao — fantasticni svijet

koji je istodobno i stvaran i nadrealan, materican i njezno proziran... 1

Slavko Kopa¢, Profil

12 Sandra Krizi¢ Roban, Hrvatsko slikarstvo od 1945. do danas, Zagreb, 2013., str. 96.
13 Tsto, str. 100.
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Josip Vanista je bio zaokupljen konstrukcijom osjecanja (jednim od problema
metafizickog slikarstva). Njegovo je slikarstvo metafizicko samo u pocetnoj fazi, kada su nastali

oniricki organizmi, koji su predstavljali metafizicku konkretizaciju racionalnog i iracionalnog.

Josip Vanista, Pogled kroz prozor
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Elementi slike

Fokus rada su motivi grada, kuca, domova koji kao zatvorena cjelina nisu dostupni
svakome. Ti zatvoreni prostori postaju kutije imaginativog, prostor sna. Prostor dozivljavamo kao
skup visine, Sirine i dubine unutar kojih je sazdano sve $to postoji. U snovima taj prostor generira

na$ um 1 ti se meduodnosi gube, ali ga to ne ¢ini niSta manje stvarnim.

‘Sesti kat’

Akril na platnu
100x100cm
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Motivi na slikama ‘izrezani’ su iz vedute grada, grada koji metaforicki sluzi kao kulisa na
kojoj se odvijaju zivoti, ali koji je i sam organizam na makro skali. Kulisa nadomjescuje
autenti¢ne elemente te ih pokriva; prividne je ili varljive vanjstine; ona je iluzija koja preuzima
prostor gledaoca. Unutar konteksta modernog covjeka, kulisa je reprezentacija tanke linije

izmedu opipljive stvarnosti 1 projekcije vlastitog doZivljaja svijeta.

‘Haustor’

Akril na platnu
92x49cm
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Arhitektonski elemeti svedeni su na osnovne geometrijske oblike te prilagodeni obliku
kvadrata — obliku koji isnstiktivo podsije¢a na pogled kroz prozor. Prozor uokviruje pogled na

svijet, ali i omogucéava da zavirimo unutra, on je poveznica izmedu vanjskog svijeta kulisa, te

unutarnjeg svijeta duha.

‘Pogled u prozor’

Akril na platnu

107x79cm
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Kvadrat je fragment gradevine, arhitektonskog elementa kojemu je, kao kontrast,
suprostavljena svjetlost, tekstura platna i boja. Oni, nasuprot kristaliziranim 1 o$trim formama
hladnih oblika, unose element bioloskog i zivuéeg te aludiraju na nerazdvojivost prirode od
covjeka. Preslikavajuéi i utrljavajuéi ‘svjetlost’ preko naslikanih motiva, ona poprima ulogu
koprene (vela) te dodat no naglasava odmak izmedu povrSine platna i naslikane iluzije.
Interakcijom izmedu platna kao podloge, fizickog objekta u prostoru i nanosa kista modeliran je
prostor, te je naglasn odnos objekt - slika - promatra¢ koji na neki nacin razotkriva iluziju slike te

popisuje ne samo zbroj njenih dijelova, ve¢ i same dijelove od kojih je slika sadinjena.

‘Utvrda’

Akril na platnu

107x79cm
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Tretiranjem elemenata koji ¢ine sliku kao djelova kulise stvara se dojam sli¢an aranZmanu
kakve mrtve prirode. Kako bi se docarala istovremenost prostora i vremena koja je prisutna u
snovima, nedefinirana umjetna svjetlost postaje veza izmedu kulisnih scena i scena u snovima, a

neprirodnost izmedu sna i jave naglasena je poliperspektivom i neprirodnim polozajima ocista.

‘Moja soba’
Akril na platnu
95x70cm
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PustoS 1 praznina preslikavaju osjecaj pesimizma prema
covjeku koji proizlazi iz prirode, no neumornim nastojanjem da njome ovlada kako bi stvorio
bolje drustvo, ‘bolji svijet’, mjesto za sebe, ¢ovjek nestaje iz te simbioze te se udaljava sam od

sebe. Kao poveznica izmedu ova dva svijeta, na slici se izmjenjuju likovni elementi koji sluze u

svrhu pukog sugeriranja, a ne definiranja onog Sto je prikazano.

‘Talas’
Akril na platnu
60x70cm
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Samo "sugeriraju¢i", a ne definiraju¢i ono S§to je prikazano, ostavlja se prostor za osobno
iskustvo. Upravo taj put, od promatranja do prepoznavanja videnog pa sve do shvacanja videnog,
pridaje vaznost iskustvu gledanja. Takvim angazmanom aktivhog promatranja promatrac
zauzima ulogu detektiva, nekoga tko rjesava zagonetke i1 pronalazi uzorke. U masi nedefiniranih

oblika prepoznaje u sebi ono podsvijesno, te s malo fokusa, transformira videno u nesto §to ima

znacenje ili barem daje osijecaj smisla za gledatelja.

‘Ogledalo’

Akril na platnu

55x75¢cm
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Kao odgovor na kubizam 1 talijanski futurizam javlja se suprematizam. Osnivac, slikar
Kazimir Maljevi¢ uporiSte za svoju umjetnost traZi u Cistoj osje¢ajnosti i odsutnosti predmeta te
ostvarenju apsolutne uskladenosti Cistih plosnih geometrijskih oblika (kvadrat, kruznica, trokut,
kriz) 1 boja, §to je ostvario na prvome suprematistickom platnu Crni kvadrat na bijeloj povrsini.
Godine 1918. nastalo je njegovo platno Bijeli kvadrat na bijeloj povrsini, najradikalniji izraz
suprematisti¢koga shvacanja, koje oznacuje pocetak geometrijske apstrakcije.

Apstrahiranje arhitektonskih formi koje je ponegdje dovedeno do samog minimuma,
golog, neobojenog kvadrata, oznacava ono podsvjesno, odnosno nesvjesno, skriveno ili
neizustljivo. Pod neizustljivim podrazumijeva se nesto nama nespoznatljivo, odnosno pojava koju

ne mozemo spoznati koriStenjem logickih, tjelesnih ili vizualnih mjerila.

‘Skolsko dvoriste I i I’

Akril na platnu
105x78cm
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Govore¢i o nemjerljivosti najéeS¢e pomiSljamo na pojave poput prostora. Tako se je
povijest slikarstva u Europi od 14. stolje¢a do vremena romantizma temeljila na prikazima
mjerljivog prostora. Ne ra¢unajuci prvotno barokno otkri¢e nesagledivosti fizickog svemira, tek
su se slikari romantike uhvatili u kostac s problemom prikaza nemjerljivosti prostrora. Njihova
rjeSenja navijestila su i1 gdje lezi klju¢no pitanje. Naime, nije problem kako zamisliti sliku, pa bila
ona i prikazom nemjerljivog prostora, ve¢ se prava nevolja otvara onoga trenutka kad postavimo
pitanje gdje se mi sami nalazimo unutar te nemjerljivosti.

Ako interes za materiju veZemo uz egzistencijalizam'4, onda potragu za ¢istim formalnim
rjeSenjima spajamo sa strukturalizmom'’. Radi se o metodi koja trazi pravila odnosa, te
organizacije medu stvarima. Ona pokuSava odrzati objektivno stanje stvari, te zato ne ukljucuje
stajaliSte subjekta-promatraca. Jasno je kako djela postoje kao materijalne i vidljive ¢injenice,
forma predstavlja princip suprotan onome materije, a svodi se na pravila organiziranja nekog
sklopa ili cjeline.'® Kao $to se apstraktni ekspresionist sluzi bojom da zabiljeZi svoje kretanje,
tako se minimalist sluzi prostorom da zabiljezi kretanje forme. Minimalizam stoga neprestano
titra na granici praznine, a obilato se sluzi geometrijom. Kako bi takva umjetnost poprimila
smisao, ona postoji jedino u kontekstu direktnog odnosa Covjeka i slike, odnosi takva djela

oznacena su i potom mjerljiva naSom prisutnoscu.

1% Ad vocem: egzistencijalizam (francuski: existentialisme, od latinskoga: exsistentia opstojanje): u sredistu svega je
egzistencija ¢ovjeka koja prethodi esenciji. Tijekom egzistiranja ¢ovjek izabire egzistentnim nacrtom svoju esenciju i
time sam sebe ¢ini onim $to jest i postaje slobodan, jer egzistirati i biti slobodan isto je. Vidi: Proleksis enciklopedija,
mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Dostupno na: https:/proleksis.lzmk.hr/19267/ (pristupljeno:
10.9.2021.)

15 Ad vocem: strukturalizam (franc. structuralisme, prema structure: struktura), teorija i metodologija prou¢avanja,
poglavito u humanisti¢kim i drustvenim, ali i u drugim znanostima, temelji se na pretpostavci da svaki predmet
prou¢avanja tvori strukturu, tj. organsku cjelinu sastavni elementi koje nemaju autonomne funkcionalne vrijednosti,
nego njihove funkcije i narav proizlaze iz opozicijskih i razlikovnih (distinktivnih) odnosa svakoga pojedinog
elementa prema svim drugim elementima sustava. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod
Miroslav Krleza. Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=58479 (pristupljeno: 10. 9. 2021.)

16 4d vocem: formalizam (njemacki Formalismus, od latinski formalis: koji se odnosi na formu)isti¢e vaznost forme,
oblikovnih i strukturnih elemenata djela (simetrije, harmonije), a nije¢e zna¢enje sadrzaja i idejnosti umjetnosti -
forma ispred sadrzaja. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Dostupno na:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=20144 (pristupljeno: 13. 9. 2021.)
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ZALJUCAK

Dozivljavamo svijet istodobno kao fragmentirani 1 cjelokupni organizam, sacinjen od
dijelova 1 cjelina, razlika i asocijacija. Biti svjestan ne znaci iskusiti niti jedinstvo niti
fragmentaciju, vec¢ istovremeno prisustvo ovih suprotstavljenih kvaliteta. Ucimo gledati,
gledanjem u¢imo o svojoj stvarnosti. Samim time umjetnost u svom neuspijehu da preslika
stvarnost, opetovano, uspijeSno materijalizira unutarnju neuhvatljivost zivog bi¢a. Tim ¢inom

umjetnic¢ko djelo postaje svojevrsna arka ljudskog duha.
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