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Galapagos: Homunkul nastaje kao diplomski rad na Aka-
demiji Likovnih Umjetnost u Zagrebu, pod mentorstvom
Nicole Hewitt. Inspiriran je ranim filmom i radom Meredith
Monk, posebice Book of Days.

Rad se bavi tematikom Zalovanja, specificno osobnim
iskustvom Zalovanja queer osobe za queer osobom. Zalo-
vanje stavljam u kontekst inspiriran estetikom krsc¢anstva i
srednjovjekovnog puckog kazaliSta, s naglaskom na spajan-
je inherentne teatralnosti krs¢anstva i svojevrsnog amater-
izma puckog kazaliSta.

Sastoji se od scenografije, kostimografije i performansa koji
zajedno pruzaju uvid u imaginarni svijet u kojem obitava
Homunkul, lik koji utjelovljuje Zalovanje.



Moje istrazZivanje zapocelo je u Studenom,
2022. godine. Bilo je to vrijeme tijekom
kojeg sam gotovo uzastopno prozivio dva
teSka gubitka; gubitak bake koja je preminu-
la prirodnom smrc¢u pocetkom 11. mjeseca,
te gubitak prijateljice koja si je oduzela Zivot
pocCetkom Rujna. Osjecaji praznine, izgu-
bljenosti i krivnje definiraju ovo razdoblje.
[zmedu ova dva dogadaja, relevantno je
spomenuti studijsko putovanje u London
krajem Listopada, na koje sam ipak odlucio
oti¢i usprkos Zalovanja; nadao sam se da

¢e promjena okoline i nova iskustva razbiti
monotoniju u kojoj sam se tada nalazio.
Ondje se susreCem s mnogim umjetnicima,
nekim novim a nekim poznatim, te s radovi-
ma koji me smjesta inspiriraju, od kojih su
najupecatljiviji izloZba Tai Shani u galeriji
Gathering i film Garden Amidst the Flames
Natashe Tontey prikazan u galeriji Auto
[talia

Tai Shani, The Gathering, London 2022
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Stranica TimeOut o Shani-noj izloZbi iz-
javljuje: ,“Dobrodosli u crkvu buducnosti,
blagoslovljeni bili. Dobitnica Turnerove
nagrade, Tai Shanina nova izloZba u no-

voj galeriji Gathering je misti¢no, futur-
isticko mjesto Stovanja i kontemplacije,
psihodeli¢nih i okultnih vizija, hram teh-
nospiritualizmu.” ... ,Kao Hilma Af Klint

ili Aleister Crowley odgojeni na prehrani
psihodeli¢nih gljiva, antidepresiva i previse
interneta.”

U izloZenim videima, ali i u njenom opusu
opcenito, pomocu 3D-a stvara nadrealne

i meditativne vizuale koji su popraceni
jednolicnom, liricnom naracijom pomoc¢u
koje plete emotivnu pricu, te gledatelja u
valovima gubi i ponovno vraca. Njezin stil
je uobicajeno iznimno njeZan i ,lijep“, dok
je tematika izraZeno pateti¢na; vrti se oko
preuveli¢anih emocija njezinih fantasti¢nih
likova; kao u, primjerice, videu , The Vam-
pire*.

Osjetilni hedonizam i sinestezija, klju¢ni
dijelovi njenog rada, ostavljaju najveci utisak
na meni, te ih zabiljezavam kao potencijalne
elemente nadolazeceg vlastitog projekta.



Garden Amidst the Flames je coming of age
film; prica o djevojci Mihasa porijekla (Mi-
hasa je domorodacka nacija pokrajine Sje-
verni Sulawesi u Indoneziji). Natasha Tontey
poqueeruje prikaz roda stavljanjem mlade
djevojke u kontekst tradicija koje uobicajeno
pripadaju muskarcima te kulture - specific-
no kabarasan. Ovdje pronalazim inspiraciju
unutar magije i tradicije, te posebice u po-
queeravanju njih samih.

Otvorilo mi je vidike i prema konceptu pov-
ezivanja s precima kroz rituale, no kako

se nikada nisam uspio potpuno povezati s
kulturama i tradicijama iz kojih dolazim, kao
svoje rituale sam izdvojio Sivanje; ono je bila
poveznica izmedu dvije osobe u mom Zivo-
tu koje su nedavno preminule. Jo$ jedan od
preuzetih rituala je za mene postala glazba

i bubnjanje, koji su moj nacin povezivanja s
mojim ocem koji je preminuo prije desetak
godina.

—
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Dokumentacija Garden Amidst the fLames Natashe Tontey, preuzeto sa
stranice galerija Auto Italija

[zmedu ostalog, posjetili smo i izloZbu Ava-
“ tar Il Anne Imhof. Ondje mi je iznimno za-
nimljiv bio moment provlacenja kroz tijesne
prolaze izmedu sportskih ormarica njenog
postava; mislim da bi u svom radu mogao
imati koristi od koriStenja slicne arhitekture
prostora, arhitekture koja moZe uvesti oso-
bu u trenutak introspektivnosti i meditativ-
nosti kao uvod za upijanje ostatka rada.

Dokumentacija Avatar 1I Anne Imhof preuzeta sa
stranice moussemagazine.it

The Loneliest Whale in the World je dokumentarni film o kitu koji usamljeno pliva u moru,
proizvodeci zvukove od 52 megaherca - znatno viSe od svih ostalih kitova, Sto mu ones-
posobljava komunikaciju s ostalima svoje vrste. Ovo povezujem s osje¢ajem otudenosti

koji je sveprisutan u Zivotu nakon gubitka vo

ljene osobe, ali i sa svojom fobijom od vode i

dubine. Kada sam suocen s dubokim vodama, obuzima me panican strah - teoretiziram da

je to vecinski zbog straha gubljenja kontrole

nad vlastitim tijelom. Dok kit prolazi osjecaje

melankolije i usamljenosti, u meni se budi strah da me, bas poput njega, nitko nece cuti i

skociti mi upomoc.



Smatram da je Aristo-
telova ideja o stvaran-

ju s oblikom na umu i
bezoblicnim grumenom
‘sirovog materijala’, kako
je spomenuo Ingold u
poglavlju Materijali i
materijalnost, zanimljiva
i suprotna mom radu.
Posebno u mom nacinu
prerade i spajanja svega
u komad necega Sto bi
tehnicki moglo samos-
talno stajati na tijelu i
biti relativnho udobno,
cemu se zatim daje naziv
i svrha poput ‘kosulja’ ili
‘pokrivalo za glavu’ - ili
u jednom slucaju kada
je dobilo naziv i svrhu
‘torza lutke’ koji je zatim
preimenovan i prenam-
ijenjen u ‘tehnicki ovo je
suknja’.

Ovaj tok slijedi, mislim,
Simondonovu ideju o
tome da je forma ‘uvijek
pojavna, a ne unaprijed
dana’. Cak i moja borba

s neposlusnim oblicima
koje bi tkanina poprimila
dok sam je pokusavao
gurnuti pod iglu Sivaceg
stroja koju sam spomen-
uo prije par odlomaka
ide u tandemu sa Simon-
donovim prijedlogom

da bit materije ‘lezi u
aktivnosti preuzimanja
oblika’.

Perspektiva Aristotelova
hilomorfnog modela je,
prema Simondonu, pers-
pektiva covjeka koji stoji
izvan djela (ja bih ovo ta-
koder nazvao radionicom
zbog jasnoce metafore) i
vidi Sto ulazi i izlazi - ali
nista od onoga Sto se
dogada u izmedu - sma-
tram da je ovo relevant-
no u radu koji sam radio
proslog semestra. Rad

se temeljio na upozna-
vanju s koreografijama
koje stvaraju stvarne,
opipljive stvari, te vecoj
ukljucenosti u proces
nego Sto vjerujem da
sam bio tijekom fokusir-
anja na digitalne medije
stvaranja. Vjerujem da
to takoder proizlazi iz
toga Sto sam kroz svoj
posao ukljucen iza kulisa
s onim Sto je potrebno
za odrzavanje no¢nog
kluba, kao i Sto sam
aktivniji na aktivistickoj
sceni i prihvacam da sam
zupcanik u strojevima,
kao i ¢lan raznih zajedni-
ca i kako se to ispreplice.
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U Prosincu pocinjem s izradom tekstilnih
rukotvorina - pokrivala za glavu, maska,
rukavica, majica... U izradi koristim tekstil i
Sivace potrepstine koje su mi ostale nakon
smrti bake i ve¢ koristene tkanine iz raznih
ducana rabljene robe. Prije koristena tkanina
mi ne rezonira samo kao nacin recikliranja

i ocuvanja okolisa - zanimljiv mi je i mo-
ment tkanine kao nositelja prica, sjecanja i
energije. Ovaj rad je moje prvo pravo suoca-
vanje s tekstilom i materijalima - za razliku
od dalekih cyber-svjetova u kojima sam se
godinama gubio, sada sam u Ovdje i Sada,
kao i u Tada i Ondje. Prizemljujuca vrlina
fizickog rada pomaZe mi u mojoj povezanosti
s nedavnom proslosc¢u, kao i usmjeravanju
energije u nesto opipljivo i podlozno samo
mojoj vlastitoj ¢cudi, protoku vremena ili
Steto¢inama poput moljaca koja uzivaju u
prozdiranju tekstila.

Bas$ nedavno, dok sam se borio s neobi¢-

no neposlusnim komadom tkanine, koji se
jednostavno nije htio formirati onako kako
sam zamislio, pomislio sam na radnike u
pogonu koji su vjerojatno izradili originalni
komad odjece koji ja sada besramno unista-
vam i Sijem u unakazZenu rugobu koju nazi-
vam kostimom za srednjovjekovnu englesku
dvorsku ludu. Taj originalni komad sam jefti-
no kupio u duc¢anu rabljene robe bez znanja
gdje je bio prije, kome je pripadao i zasto je
na prodaju. [ tako ja, u sli¢noj pozi, izvod-
im sli¢nu koreografiju koju su izvodili i oni
robovski radnici, slicnu koreografiju moje
bake dok je Sivala no¢ za noci za bilo kakav
privid financijske neovisnosti, ili koreografi-
ju moje prijateljice koja je izradivala odjecu
za lutke koju bi prodavala na internetu.
Sli¢na koreografija, druga potreba - potreba
povezivanja s onima koji su plesali taj ples
prije mene, posveta njima.

Inspiraciju nalazim u kostimografiji ranog 20-og stoljeca, posebice Leona Baksta i Giorgia de Chirica,
te takoder raznih dizajna Tarot karata. Razmisljajuci o Tarotu, hvatam se za koncept velike Arkane kao
puta kroz Zivot. No, tijekom bacanja Citanja karte sagledavamo izvan svoga reda; one postaju svoje-
vrsni labirint svog prirodnog poretka, bas kako je i proces tugovanja ne linearan, ako kao okosnicu za
to razdoblje uzimamo nesSto kao stadij tugovanja psihijatrice Elisabeth Kubler-Ross iz 1969-te godine
gdje navodi Negiranje, Ljutnju, Pogodbu, Depresiju i Prihvacanje kao jako opcenite faze procesa.

Kostimi Leona Baksta za balet Daphnis and Chloé, 1912.



Nastavlja me zanimati ideja puta, te poc¢injem istrazivati labirinte - oni ovdje sluZe kao nas-
tavak misli u kojoj su mi bili zanimljivi sportski ormari¢i Anne Imhof, odnosno, koncept
labirinta od objekata koji sadrZe viSe dimenzija od onih osnovnih, vanjskih - odnosno, sadrze
i prostornu dubinu.

Razmisljam i o religioznim labirintima i procesijama u Katolicizmu poput postaja kriZza u
kojima sam sudjelovao kao dijete - ideja postaja mi je ovdje zanimljiva te razmisljam o skulp-
turalnosti mogucoj kroz ovakvu formu. Labirinti su put koji je, koliko fizicki kao najduzi mo-
gudi put unutar nekog odredenog prostora, toliko i metaforicki time Sto sluZzi za introspekciju
i meditaciju i navodi do neke kulminacije ili procisc¢enja.

Citam ‘Wanderlust, a History of Walking’ Rebecce Solnit. Ovdje mi je najzanimljivija njena
teza o labirintu kao ‘prostorno kazaliste’, no takoder mi je relevantna ideja performansa i
pric¢anja prica - naime, u ovome tekstu Solnit govori o pra¢enju zadane rute kao prihvacanje
interpretacije, slicno kao sto reljefi postaja kriza u crkvi pricaju pricu koju su ljudi u sredn-
jem vijeku, za vrijeme male pismenosti puka, mogli lako iscitati pomoc¢u simbola.

Solnit takoder prati ideju postaja kriZza kao puta koji ima metamorfoznu kvalitetu; Katolici
prolaskom KrizZnog puta, u tom kontekstu postaju Krist.

Solnit navodi kako sekularni labirinti, eng. maze, svojim razgranatim stazama predstavljaju
konfuziju slobodnog izbora, a religijski ve¢ utabanu rutu do spasenja.

Spomenuo sam dimenziju, odnosno, prostornu dubinu. Osim o onoj fizickoj, kao na primjeru
ormarica, poceo sam razmisljati o unutarnjoj dubini i postajama njezinog labirinta.
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Priblizavanjem semestralne izloZbe,
razmisljam o skulpturalnim rjeSen-
jima, kako za labirint, tako i za lutke
na kojima bih predstavio odjevne
predmete koje sam prethodno radio,
te razmisljam o lutkama kao pred-
stavnicima Velike Arkane - ne linear-
nost Zivota i procesa Zalovanja.
Sakupljam inspiracije mekih lutaka
Johanne Flanagan [https://thepale-
rook.com/portfolio-2/].

Planiram napraviti lutke nesto

vece od ljudske velicine, te u jed-
nom trenutku odlucujem napraviti
samo jednu da vidim funkcionira

li. Izradujuci samo trup jedne lutke
shva¢am da ne funkcionira jer su
odjevni predmeti napravljeni u nos-
ivoj velicini.

U ovom trenutku stavljam ideju
lutaka na stranu, te okupljam Mag-
dalenu Jandel i Vita Menjaka kao
izvodace - prvotno ih mislim koris-
titi kao nepomicne ‘skulpture’ te se
bacam na izradu malih prepreka
koje bi sluZile kao bridovi labirinta.
Napravivsi dva duguljasta trokut-
na predmeta napunjenih macjim
pijeskom za teZinu, shva¢am da nisu
praktic¢ni zbog svoje veliCine i lakoce
kojom se mogu pomaknuti sluca-

jnim udarcem cipele.

Prvu verziju labirinta iscrtavam
pik-trakom na podu klase - kvadrat-
nog, geometrijskog oblika s uskim,
naglim skretanjima. Prolazeci bez-
broj puta kroz ovaj put, shvacam

da brze promjene smjera i ne-intu-
itivnost samoga puta ne pridonosi
introspektivnosti ve¢ joj odmaze

- ovaj Ce labirint svakako morati biti
veci, stoga, inspiriran labirintom
katedrale u Chartresu, pocinjem
razmisljati o viSe organskim oblici-
ma za svoj labirint. Zanimljiv mi je
prikaz i stil labirinta poput onog u
kriZaljkama. Dvodimenzionalan je, a
i dalje poziva na istrazivanje.

Sa svojim izvodacima se poCinjem
baviti koreografijom, te im dajem
upute da se intuitivno kre¢u unutar
imaginarnog labirinta, dok pri tome
eksperimentiram usporavanjem
glazbe koju imam dostupnu na
mobitelu (u ovom trenutku je to bila
posljednja traka albuma SCREAMER
producentice BABII, naziva FURY
325_w/sv1l). Usporavanjem glazbe,
mijenjam ritam i atmosferu, istrazu-
jem kako Ce se izvodaci ponasati i
kretati promjenom “tona”.




Tjedan dana prije semestralne izloZbe, kada je zapoceo njen postav, moj rad mijenja lokaciju - time,

i zbog joS nekih proba, shva¢am koliko su zvucni uvjeti izloZbe, odnosno buka, ne idealni za izvedbu
performansa.

Na lokaciju rada postavljam dvije stolice i dva stalka za odjecu, a performeri, Magdalena Jandel i Vito
Menjak, se oblace i izvode performans - drZe poze, odnosno tvore ,Zive slike“, medu posjetiteljima
izloZbe, na viSe mjesta unutar fakulteta. Performans se sastojao od dolaska performera na bazu, gdje
se oblace i stavljaju maske, a potom Cine procesiju do prve lokacije unutar Akademije gdje izvode prvu
zivu sliku Danse Macabre, zatim izvode procesiju natrag u bazu. Iduc¢a poza koju rade, na drugoj lok-
aciji, je Pieta. Posljednja poza se koristi minimalnom koreografijom; medusobno mazu med na mjesto
usana maske.

Poza Danse Macabre simbolizira ideju memento mori, odnosno svjesnost vlastite smrtnosti. Pieta je,
medu ovim slikama, najizravniji prikaz zalovanja, zaziv katolickog patosa. Posljednja slika se referira
na staroegipatske posmrtne rituale - koriStenje meda tijekom balzamiranja. Njihov ¢in premazivanja
meda na usne maske referira se na prisjecanje senzualnosti proZivljene s preminulom osobom.




[straZzujuci dalje vizualni jezik kojim se Zelim koris-
titi u radu, prisjecam se ‘Churchyard Entertainment’
Meredith Monk.

Churchyard Entertainment je izvadak iz filma Book of
Days iz 1988. Meredith Monk - Book of days je pseu-
do-dokumentarni eksperimentalni hibrid srednjo-
vjekovnog kazaliSta, avangardne koreografije i per-
formansa. Ovaj film se koristi nelinearnim narativom
- dapace, vrijeme je jedna od temeljnih tema rada.
Kadrovi ruralnog Europskog sela u kojem se radnja
dogada su u kontrastu s kadrovima suvremenog New
Yorka 1980-ih. Film se takoder bavi temama bliskim
Monk, poput Drugog svjetskog rata i pandemije AIDS,
te nam satiricnim pristupom pribliZava i udaljuje ove
srednjovjekovne seljake koji prozivljavaju suvremene
borbe unutar svog narativa, kroz rat i kugu koje im

se pribliZavaju, te netrpeljivosti izmedu Zidovske i
krs¢anske populacije sela. Takoder u kontrast dovodi
tiSinu tog pred-industrijsko-revolucijskog razdoblja

s ludilom vizuala i zvuka preuzetih iz srednjovjekov-
nog kazalista i glazbe.

Kadrovi dijela Churchyard Entertainment preuzeti s Youtube.com

Specifi¢no unutar Churchyard Entertainment pri-
kazuje crkvenu predstavu u tri dijela, u kojoj per-
formeri izvode razne radnje, poput madionicarskih
trikova i Zongliranja. Sam postav kadra i scene je
ploSan i podsjeca na putujuca kazaliSta tog doba,

te me takoder podsjecaju na rani film poput Put na
mjesec Georges-a Melies-a. Sporedni performeri
unutar predstave izvode ponavljajuce sitne geste,
ulaze i izlaze iz kadra -ovaj cijeli moment ima duhovit
i amaterski pristup. Takoder je cijeli dio Churchyard
Entertainment-a popracen jednolicnom, pomalo
iritantnom melodijom koja ostaje ista tijekom cijelog
segmenta. Svakako su vrijedni spomena i voditelji
predstave koji su obuceni u kompletno suvremenu
odjecu, te izgledaju kao da bi vrlo lako mogli izvodi-
ti Time Warp u filmu Rocky Horror Picture Show

- njihov anakronizam unutar fantazije filma daljnje
pojacava ideju njene igre vremenom.

Od Meredith Monk, moj se interes nastavlja Siriti na
srednjovjekovno kazaliSte i rani film.

Listanjem kroz knjige modne povijesti, nailazim na_ .
modne ilustracije Engleske u kasnom Srednjem vi-
jeku koje mi sluZe kao inspiracija za kostimografiju

Kadar iz filma Book of Days Meredith Monk pt



Pocetkom Travnja na otvorenom studiju pred mojim kolegama i profesorima se napokon
nalazi scenografija za performans. Scenografija se sastoji od velikog luka i plo¢e. Konstruk-
cija je vrtni luk koji oko prednjeg dijela konstrukcije ima zalijepljena dva komada izrezane
ljepenke, dvije od kojih su obojane tako da podsjecaju na cigle kojima bi bio napravljen
arhitektonski luk, a sam vrh luka podrzava dva komada ru¢no izrezanih spuzvi - Ova
gradacija nastaje iz mog promisljanja o trodimenzionalnosti (ili manjka iste) pomocu koje
zelim prikazati scenografiju - uzevsi inspiraciju od putujucih i puckih teatara, zanimljiv mi
je moment u kojem je moguce vidjeti ili barem naslutiti logistiku kojom sam i$ao u izradi te
zadrzavanje DIY nacela koristec¢i se svojim limitiranim znanjem rada s materijalom.

Arhitektonski luk uzeo sam kao alat prolaza, ulaza. Ne kao slavoluk, vise kao ulaz u neko
sveto mjesto. Luk se nalazi u prvom planu, dok ploca dolazi na kraj. Njihov meduprostor
¢ini nekakvu sobu, stanje uma. Stanje uma ispunjeno simbolima koje oznacavaju tugu, zal-
jenje, pitanja na koja nemam odgovore i na koja nikad nisam dobio odgovor.

Dok radim na scenografiji za djelo, po¢injem dobivati Vizije. Ne Vizije, ve¢ pozive koji
dolaze iz moje podsvijesti - ili mozda dijela mog mozga zaduzenog za kreativnost. Ove
poruke bi sadrzavale male djeli¢e price o samom radu. Shvatio sam da je ovaj prolaz koji
izgradujem neka vrsta sobe koja iscrtava moju tugu - i zaista sam tugovao. Tuga se ¢ini

kao sastavni dio mog bica - tuga za mojim ocem, tuga sto me napustio Bog u ¢ijem sam se
narudju rodio, tuga za izgubljenom nevinosc¢u, tuga za onima koje nisam mogao spasiti,
tuga koju sam unaprijed osjec¢ao za samog sebe kada sam razmisljao o okoncanju vlastitog
zivota. Tuga pup¢anom vrpcom hrani moje bice - koncept na koji ¢u se naposljetku refer-
irati unutar rada. Pa ipak, plocice na zidovima prikazuju razloge zbog kojih sam ostao u
Ovdje i Sada, razloge zasto je tuga koju trpimo na kraju vrijedna toga - prijateljstvo, roman-
sa, duhovnost, kreativnost.

Bice koje prebiva u takozvanoj sobi ovog rada, kasnije nazvan Homunkulom, najiskrenija je
interpretacija mog bica, u tom trenutku zamisljeno je kao neprihvatljiva prisutnost koja je
tu da zabavlja, a ipak se i valja u svojoj tuzi i poziva gledatelja da svjedoci samom sebi, kao i
vlastitom Zalovanju.

Vizije, dok razmisljam, dolaze kroz simbole. Kao prvi simbol ukazuje mi se zec. Simbol
proljeca, doba kad sam prvi put osjetio gubitak i postao svjestan koliko lako Zivot moze biti
oduzet. Kao simbol svrsetka Zivota, zeca bi postavio na luk, s kojeg je objesen om¢om oko
vrata. Kao sljedece simbole, vidim figure nalik ljudskim siluetama. Imaju mjeseceve glave
poput Hekatinih svec¢enica- mogle bi se interpretirati kao vodilje kroz Limbo bez morala.
Nije sigurno hoce li ili nece ukazati jasan put. Njih postavljam na plo¢u u scenu nalik zajed-
nickom plesu - plesu mrtvih. Povezujem ih pupéanom vrpcom koja seze s vrha ploce. Na
vrhu ploce stavljam jo$ jedan simbol, velike o¢i koje budno zure, a iz njih “cure” pupcane
vrpce poput suza i povezuju se s pleSu¢im figurama - kasnije nazvane Celjad. Pored ociju
piSem ; “Rejoice! The Father-God feeds it’s subject-children with bean-fruit tears.” Ovaj
zaziv dolazi mi kao jedna od vizija, te ¢e kasnije posluziti kao odsko¢na daska, odnosno
polaziste, za izgradnju znanja o ovom imaginarnom svijetu koji stvaram.

Oti koje zure u Celjad su simbol “oca svevidnog”, odnosno Boga. Suze i o¢i povezane su s
ocem i bogom, pupcana vrpca i veli¢ina ociju u usporedbi s ostalim simbolima ukazuju na
hijerarhiju u ovom imaginarnom svijetu, s Bogom-Ocem kao dominantnom figurom, s Cel-
jadi i Homunkulom pod njegovom vlas¢u. U mom umu, moj preminuli otac i bog postoje

u istoj dimenziji, te s time dolazi ova ideja povezivanja te dvije figure. Takoder, simbolika
o¢iju kao neceg svevidnog i bozanskog je referenca na ideju katolicke krivnje; ideju da su
moje misli vidljive nekom drugome, odnosno bogu, i time izloZene osudi.
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Moje tugovanje postaje meduprostor, mjesto u kojem sam zarobio i
one koje sam izgubio i samog sebe, odnosno Homunkula. Prolazim
faze tog labirinta Zaljenja kako bih mogao pustiti te ljude, i samog
sebe, da odu u miru.

Na kulisi prevladava motiv plo¢ica. Sarene su i neuredno posloZene,
izlaze i ulaze u prostor mijeSanjem reljefnog i ploSnog pristupa. Svaka
od njih predstavlja iskru nade i podsjetnik na razloge zbog kojih osta-
jemo Zivi i slavimo Zivot.

Tijekom slaganja scene, odnosno prostora u kojem ce se performans
odvijati, produbljujem razmisljanja o samom performansu, te o medu-
sobnoj komunikaciji pokreta, scenografije i kostimografije.
Nastavljam svoja razmisljanja o Commediji dell’arte i Zivim slikama
koja prenosim s performansa semestralne izloZbe - maskiranim likom
paznju pokuSavam koncentrirati i zadrZati na kazaliSnosti; ne prika-
zujem covjeka s maskom, ve¢ zazivam ideju tipskog lika koji postoji
iskljuc¢ivo u kontekstu kazalista. Pod idejom kazaliSnosti podrazumi-
jevam neprirodnost kazaliSta i izvedbene umjetnosti kao takve, dok
istovremeno krsim vrijednosti koje sam si sam nametnuo, time da
nepravilno i nespretno drzim poze, te ulazim u interakciju s aspekti-
ma scene ,izvan karaktera®“

Homunkul, u prijevodu doslovno mali ¢ovjek, je u mitologiji i alke-
miji viden kao ljudski pokusaj bozanske kreacije. Vjerovalo se da je
stvaranje zZivota iz niCega, odnosno stvaranje homunkula, ispunjenje
najviSe ljudske svrhe, kojom se ¢ovjek uzdiZe do boZanstva.
Reinterpretiram ideju homunkula kao ploda ¢ovjekove igre Boga, u
ideju homunkula kao odbacenog parazita nakon $to je sam bozZanski
Cin postignut.

Homunkul, u svijetu ovog rada, stvoren je kao proizvod Zaljenja koje
dolazi uz gubitak osobe. Koncept Otac-Boga je izvor Zaljenja, te je na-
dleZan svijetu u kojem ono obitava, dok je Majka-Utroba istovremeno
utjelovljenje Cina i sredstvo rodenja.

Homunkul nastaje kada se dio duse, ili esencije osobe, odlomi; ovo se

dogada kada osoba upozna smrt i zaljenje. U tom trenutku, taj
odlomljeni dio ,pada“ u dimenziju Oca-Boga, i
rada se Homunkul.




Oc¢itom metaforom Oca-Boga i Majke-Utrobe radim poveznicu s

ocem i majkom kao opcenitim konceptima. Ime Mother-Womb (Ma-

jka-Utroba) proizlazi iz igre rije¢i mother-wound, sto je psiholoski _a

koncept urodene traume prenosene s majke na dijete. Bol ma- 4

j¢inske rane posebice osjecaju kéeri, a manifestira se 0 J R =
osjecajima neshvacenosti, nepotpunosti i nepri- (:\ =
padnosti strogim idealima Zenstvenosti. Za ~ Y ‘
mene osobno, dio maj¢inske rane koju nosim u s

sebi je noSenje s bivanjem djeteta majke koja o

je izgubila Zivotnog partnera, Sto ju ostavlja u ﬂ :
katatoni¢nom stanju svijesti godinama - time ‘%y - g
sam izgubio oca, te istovremeno izgubio di- Pt o,

jelove majke. o d s
S 2
S time da sam bio odgajan u katolicizmu, od malih ‘{' “

nogu naucen sam na ideju Bozjeg plana. Smrt mog Pos s

oca donijela je sa sobom mnogobrojne spomene

tog BoZjeg plana, za koje u meni nije bilo i nema

mjesta, ali preuzimam takav pogled na Zivot u kon-

tekstu ovog rada.

Uzimam opcu ideju ,svete” teme i obradujem ju

na naizgled neozbiljan nacin, te se referiram na

inherentnu teatralnost katolicizma. Suprotstavljam

tu teatralnost s priguSenosc¢u i amaterizmom; ovaj

kontrast se prozima kroz cijeli rad.

A

Dio scene rada je i knjiga u koju za vrijeme perfor-

mansa pocinjem zapisivati. U knjizi se nalazi poezija

koja nadograduje svijet u kojem se odvija fantazija

predstave. Marginalije, odnosno crtezi unutar sred-
njovjekovnih vjerskih rukopisa, prikazuju poze koje

izvodim u performansu, te takoder neke rekvizite,

poput ociju i zeceva, koji predstavljaju marginalije

izvucene iz konteksta rukopisa i postavljene u trod-
imenzionalni svijet postava.

Homunkul je skup cetiri performansa izvedenih

unutar trajanja Zavrsne izlozbe studenata ALU

2023.

Homunkul je skup cetiri performansa izvedenih unutar

trajanja Zavrsne izlozbe studenata ALU 2023.

U performansu mi se pridruzuje kolegica Magdalena Jandel,
izuzev jednog performansa gdje sam sam - u intervalima se
pokazujemo publici drzeéi gore navedene poze Danse Macabre i
Krista Homunkula, iza (i ponekad ispred) kulise svla¢imo i dru-
goj osobi dajemo kostim, isprobavam odjevne predmete sa zida te
zapisujem poeziju u knjigu preuzevsi ulogu pisara.




Roden iz tijela

Domacdina.

Nasilan cin.

Bolan.

Krvav.

Sa mase njegova tijela
Pari se vrela Plodova Voda.
I Krv.

Krmeljive oci
Vide prvi puta
Titrajuc’ svijet oko njih.

Ono trazi pojilo.
Dizu¢’ ruke ka nebu-
Ka suncima Oca-Boga.
Ka oc¢ima-zvijezdama.

Otac spusta pipke hranilice
I ono sise.
I sise.

Ono ih hrani.

I njega i ¢eda

Sto jedno su u svojoj mnoZzi-
ni.

No on gazi svoje sestre.
I pohlepa nuzna
Da preZivi.

Homunkul, tekst




Glazba je sastavni dio mog procesa te je ¢ak i naslov samog rada, Galapagos, ref-
erenca na pjesmu Ceschi-a Ramos-a Galapagos (For the Fish).

Ramos ovdje kroji pricu o bliskoj osobi koja je vjerojatno pocinila suicid te je
mucan i iznimno iskren prikaz osobe koja se bori s ovakvim gubitkom.

Hope they fly to Galapagos
And drop your remains in paradise
Somewhere warmer than Connecticut

Somewhere where the gas is half the price
| want to remember you as you were

Not some debris floating along the sea wall
Not motionless flung across the rocky shore

| want you back, breathing and selfish as ever

Tekst pjesme Galapagos (For the Fish) preuzeta sa stranice genius.com

Takoder iznimno bitna za ovaj rad je Lingua Ignota.

Lingua Ignota je projekt Kristin Hayter koji zapocinje 2017. te ovaj naziv odabire zbog svog interesa u Hilde-
gard von Bingen i njenim opisivanjem ekstati¢nog jezika - jezika koji proizlazi Bozjom komunikacijom kroz
necije tijelo. Hayter se u svojoj glazbi bavi temama obiteljskog nasilja te svojim glasom daje mo¢ Zrtvama isto-
ga. Njen je glazbeni stil proizlazi iz noisea, folka, industriala i metala te ove inspiracije vjesto mijesa sa svojim
klasi¢nim glazbenim $kolovanjem kako bi stvorila iznimno snaznu i potresnu glazbu. Inspiraciju takoder crpi
iz vlastitog katolicizma te svoje tekstove cesto ¢ini dvosmislenima tako da nije ocito pjeva li o svojemu zlo-
stavljacu ili o Bogu.
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Zalovanje nije samo dio mene, poput
nekakvog ruznog stvorenja koje na-
rice na mojim ledima od djetinjstva,
vec je i dio mog DNK kao queer os-
obe. Ruc¢ni rad koji koristim u svom
radu nije samo zbog reference na
DIY kulturu niti prizemljujuce odlike
rada u materijalu, ve¢ je povezanis
prvom zastavom ponosa koju je sasio
Gilbert Baker, te AIDS Memorial
Quilt-om.

,Queer srodstvo lijeCi ove rane na
nemjerljive nacine. DrZimo jedni
druge u odnosu, ne zato $to pozna-
jemo detaljne konture medusobne
boli, ve¢ zato $to u njima vidimo
kvalitetu medustanja koja odrazava
nasu vlastitu.”

In a Minor Key: Queer Kinship in
Times of Grief, Pavihatra Prasad

Ono Sto rezonira sa mnom u Prasa-
dinom tekstu je ideja dijela Zalovanja
koji ostaje prikriven, onoga Sto je
nekonvencionalno. Za mene je to
bila upotreba humora u Zalovanju -

Fotografije AIDS Memorioal Quilt preuzete sa stranice smith-

sonianmag.com

RGO

na dan kada je moj otac preminuo,
nakon pocetnog Soka, smijao sam

se satima. Sjecam se cudnih pogleda
koje sam dobio zbog toga. Onoga
dana kada smo odrZzali zadusSnicu za
moju prijateljicu, nisam se mogao su-
zdrzati da se ne $alim. Cini se kao da
omalovaZavam te situacije, ali to je
zapravo dio filozofije koju sam razvio
u vezi tuge - vjecna je i dio je svega,
ali su i ljubay, svijetlo, humor.

Nacin na koji se ova filozofija mani-
festira u mom radu je ta iskrivljena
bezbriznost koja je intrinzi¢an dio
rada. Ne stojim mirno dok drZim
poze Danse Macabre - ne mogu

si pomoci - bilo kako bilo, kosturi
Danse Macabrea se cere.

Tema teska srca prikazana laka srca
ne ¢ini je manje svetom.

Ne mogu si pomoci da svoje linije

ne ucinim nespretnima, lijepljenje
konstrukcije luka ljepsim - i to je
najiskreniji dio - ideja izrade i ideja
prizemljenja u ovdje i sada je poanta,
pa tako su i ruzni Savovi koje radim, i
ruzna boja maske.
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