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UvVOD

Svaki umjetnicki rad pocinje impulsom, bio on misaoni (komuniciranje odredene ideje) ili tjelesni (izne-
nadna potreba za nanoSenjem pastozne boje na ravnu povrsinu). U slucaju serije Shuftle [$afl] koju prijavl-
jujem kao svoj diplomski rad impuls je bio znatizelja i potreba za sakupljanjem i sazimanjem velikog broja
naizgled nepovezanih informacija. Ove informacije kombinacija su znacajnih i arbitrarnih stvari i dogadaja,
osobnih i kolektivnih dozZivljaja svijeta. Serija se sastoji od 20 slika, 11 grafika i 9 crteza. Svaki crtez sadrzi
dva motiva koji tvore dvokomunikacijski Shuffle. Slike sadrze najvie elemenata i tvore viSekomunikacijski
ili trokomunikacijski Shuffle, a grafike sadrze mjesavinu sve tri opcije. U sljede¢im poglavljima govorit ¢u o
putanji rada - od korijena ideje do njezine izvedbe.
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“Apstraktni diptih i triptih” Ugljen na papiru, 2020.

1.1 Povijest rada

Upisom u tre¢u godinu studija grafike poc¢eo sam stvarati neovisno o akademskim zadatcima sto je dovelo
do preispitivanja umjetnosti kao odabira zvanja, a time i moje ,,uzivljenosti’ u rad. Poc¢eo sam pazljivije
razmigljati o odabiru medija i pristupa izrazavanju te sam htio dati $ansu umjetnosti da me zavede. Cinilo
mi se da svaka moja nadolazeca ideja moze biti izvedena unutar tehnika grafike, crteza i slike, pa sam s
tim medijima i zapoceo. Pocetkom tre¢e akademske godine proveo sam, kao i ve¢ina mojih kolega, dvom-
jese¢no razdoblje tragajuci za idejama. Nisam se jo$ odlucio za odredenu temu, ali sam u meduvremenu,
bez odredene namjere, zapoceo seriju manjih crteza i grafika ispunjenih nasumi¢nim motivima. Umjesto da
me umjetnost zavede odlucio sam zavesti samoga sebe. Smatrao sam da prije svega proces mora biti zaba-
van i da ono $to nastane u njemu mora biti rezultat dobro potro$enog vremena. U osnovnoj skoli crtao sam
grafite i sjecajuci se tog uzitka u iscrtavanju slova na velikoj povrsini, u klasi sam poceo pripremati velike
formate pak papira. Do tog trenutka apstraktan pristup umjetnosti bio mi je potpuno stran, no privlacio me
zbog svoje prividne jednostavnosti, ¢inio mi se kao dobra i pomalo lijena ideja iz koje moze proizi¢i samo
zabava. Razvio sam jednostavnu formulu: prazni preparirani papir, ,lijeni apstraktni pristup, ugljen (koji
me u tom trenutku privukao zbog svoje svestranosti) i zabava. Zavr$ni rezultat crteza nije me opterecivao;
udubio sam se u proces crtanja voden intuicijom. Rac¢unajuci s ¢injenicom da ne znam $to e nastati na
crtezu, svaki sam put iznova bio iznenaden. Poc¢eo sam raditi nedefinirane forme sacinjene od dugackih,
ispucalih linija koje se granaju i rasprduju u neodredenome prostoru. Pozadina je bila bespredmetna i sa
svakim slojem ugljena (i lazurnog premaza gessom) dobivala je sve jaci privid dubine. Ovaj gestualan i
opusten nacin otkrivanja formi i vlastitog likovnog izraza za mene je bila revolucija. Osje¢ao sam da na neki
nacin odrazavam samoga sebe. U jednom trenutku tijekom rada shvatio sam da zapravo oponasam vlastite
radove nastale u vrti¢u i osnovnoj $koli. Spiderman, ¢est motiv na crtezima iz mog djetinjstva, ima mrezu
koja obavija formu tijela, a razgranate linije koje sam koristio kao ukras u slikama i grafitima proizisle su iz
prikaza neurona i svemira.

“Zeppelin” 145x175 cm, Ugljen na papiru, 2020.



Osim crteza u tom razdoblju tiskao sam grafike kojima sam pristupao slikarski i slobodno. Na njima sam
prikazao varijacije istih onih organskih formi te nekoliko druk¢ijih grafika koje su kombinacija litografije i
otiskivanja kartona (imitacija visokog tiska).

Svi planovi za tiskanje novih grafika, koje su trebale sadrzavati nove likovne eksperimente, zaustavili su se
kad je nastupila pandemija. Krajem trece godine, boraveci u samoizolaciji, odluc¢io sam slikati uljem na plat-
nu kako bih se okusao u novoj tehnici. Ponovno izgubljen u stranom mediju odabrao sam motiv razbijenih
auta ostecenih tijekom potresa u Zagrebu. Cinilo mi se kao da ¢e ovo neobi¢no i samotno razdoblje trajati
zauvijek, stoga sam odlucio posvetiti cijelu godinu jednoj seriji slika. U meduvremenu je izolacija prestala,
a do kraja Cetvrte godine nastala je serija ,,Dvije strane®. U ovoj se seriji u tehnici i sadrzaju naziru pocetci
koncepta za nadolaze¢i diplomski rad. Nasumi¢no odabranim motivima, ovoga puta apstrahiranima, is-
trazivao sam granicu izmedu figurativnog i apstraktnog slikarstva. Sadrzaj mi je sluzio samo kao nositelj
rada u kojemu proucavam materijalnost medija: ulja, akrila, ugljena i olovke. Neki motivi izradeni su po-
mocu referentne fotografije s interneta, neki pomoc¢u mojih osobnih fotografija, a dio njih u potpunosti je
izmisljen. Cilj je glasio: prikazati $to vise razlic¢itih situacija ovisno o tome kojoj strani vise tezim.

“Tobogan” 140x170 cm, Akril na papiru, 2021. “Tikal” 150x150 c¢m, Ulje na papiru, 2021. “Skarnicl” 150x150 cm, Ulje na papiru, 2021.



1.2 Definiranje ideje

Osvrnuo sam se na prijasnje radove i uocio kako sam na nekim slikama pomoc¢u odabranih motiva ciljano gra-
dio narativ pomocu asocijacija te sam poceo razmisljati o odnosima izmedu motiva. Fasciniralo me kako jedan
motiv moze imati bezbroj razli¢itih, ponekad ¢ak dijametralno suprotnih znacenja, ovisno o tome u kakav se
odnos postavi prema susjednom motivu. Zamislio sam prikaz ¢asne sestre kraj rudnika te zatim prikaz casne
sestre kraj nekakvog pornografskog sadrzaja. Prvi slu¢aj daje dojam povijesnog dogadaja, a drugi slucaj djeluje
kao uvreda kr$c¢anskoj vjerskoj praksi. U takvom suprotstavljanju jedna cjelina dobiva novo znacenje. Umjesto
da odaberem odredenu temu kojom se mogu nasaliti, kritizirati ili komentirati odlu¢io sam napraviti Shuffle
(eng. mijesati) - vrtlog znacenja i simbola. Naraciju koristim kao skakljiv alat za prepri¢avanje lucidnih i nest-
varnih pric¢a u kojima ni gledatelj ni ja ne znamo o ¢emu su zapravo. Poznato je da je narativ kostur figurativne
slike, on uvijek mora biti ¢vrst i nepobitan, a sam prikaz kojim se on o¢ituje i umjetnicki izraz ,,smiju” biti eks-
perimentalni i razmjesteni. U slucaju ovih slika dolazi do zamjene uloge oslonca; sam nacin slikanja ¢vrs¢i je i
postojaniji od narativa. U nekim radovima iz ove serije mogu¢nost koherentnog i pouzdanog naratora izmice u
potpunosti, kao §to se o istim povijesnim dogadajima u udzbenicima pi$e na razli¢ite nacine, ovisno o politickoj
i socijalnoj klimi. Motivi (primjerice: pas, aspirin, Skot koji svira gajde) tvore jednadZbu koja postaje plodno
tlo za aktiviranje asocijacija. Suvakovi¢ navodi karakteristike naracije: ,,(I) postojanje price o dogadajima s re-
alnim ili izmi$ljenim predmetima, bi¢ima i situacijama, (2) specifi¢ni vizualno narativni karakter umjetnickog
djela iz cijeg se izgleda (likovne i znacenjske strukture) prikazuje, i$citava ili rekonstruira prica, (3) postojanje
narativnog sadrZaja, tj. umjetnicko djelo ne pokazuje zbir predmeta, bica, situacija ili dogadaja nego smislenu
i orijentiranu strukturu prepoznatljivih i opisu dostupnih odnosa predmeta i bi¢a u prostoru i vremenu, (4)
postojanje znacenjskih odnosa, pri cemu se razlikuju smisleni odnosi u okviru prikazane scene price (logika
price, znacenja elemenata umjetnickog djela koji podrzavaju naraciju) i znacenje dijela kao cjeline koje se ne
mora podudarati s doslovnim znacenjima prikazanog umjetnickog djela (pojedinac¢na ili doslovna znacenja
prikazane price su osnova za izvodenje simbolickih, metaforickih, alegorijskih ili metajezickih znacenja).“!
Naveo sam kako radovi prepricavaju besmislenu pri¢u u kojoj gledatelj stvara smisao, stoga se moj rad ne
podudara s tre¢om Suvakovi¢evom odrednicom zato $to neke od slika prikazuju zaista skup stvari, a ne ori-
jentiranu strukturu meduodnosa. Upitno je u kojem trenutku skup motiva postaje vrijedna vizualna prica, kada
skup rijeci postaje smislena recenica i pod kojim uvjetima recenica gubi svoj smisao te tko utjece na tu odluku.
Koristim motive koji se provlace u cijeloj povijesti Covjecanstva zato $to na taj nacin zelim dotaknuti $to veci
broj tema i kategorija (politika, religija, ekonomija, znanost, sport, kultura...). Temeljna misao je napraviti veliki
Shuftle u mediju grafike, slike i crteza koji simultano prenosi puno prica i na taj nac¢in tvori zbunjujucu cjelinu
koja poziva na to da se u njoj nade smisao. Svaki rad likovno funkcionira sam za sebe, ali medusobno koncep-
tualno jedni druge drze na okupu jer su svi dio velikog Shufflea.

1 Misko Suvakovi¢ ,,Pojmovnik suvremene umjetnosti“ Horetzky, Zagreb Vlees &amp; Beton, Ghent 2005 (str.399)
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1.3 Utjecaji i motivacija

Fasciniran sam beskona¢nim protokom misli koje svaki ¢ovjek svakodnevno dozivljava. Nekontroliranost
i nepredvidljivost puteva kojim te misli kolaju predmeti su mog interesa. Kada reperi repaju u slobodnom
stilu (Freestyle), onda je taj spontani protok informacija svojevoljno pojacan i dolazi do brzih sklapanja
poveznica i asocijacija pomocu kojih se njihova poezija izrice. Oduvijek mi se svidao taj brzi refleks spajanja
mnostva informacija, pa me to potaknulo da se bavim necime sli¢cnim. Drugi ¢imbenik koji je snazno utje-
cao na osnovnu misao ove serije bavljenje je pjesmama koje kontinuirano pisem zadnjih Cetiri godine. Na
estetski dio, odnosno slikarski ,,stil”;, takoder su utjecali radovi iz prve polovice mog Zivota tijekom koje sam
postupno razvio svoj ukus proucavajuci crteze i biografije poznatih umjetnika. U velikom broju mojih starih
radova zauzimam upravo isti pristup do kojeg sam svjesno dosao u ovoj seriji, a to je slikanje i crtanje raznih
nepovezanih motiva unutar jednog rada. Umjetnici koji su opéenito utjecali na moje stvaranje, pa time i na
diplomski rad, prvi su umjetnici za koje sam ¢uo: Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rembrandt i Salvador
Dali. Utjecaj je navedenih autora direktan jer sam njihove crteze i slike precrtavao i analizirao u djetinjstvu.
Ovo je baza osnovnih dogadaja koji su utjecali na odluku da se u diplomskom radu bavim informacijom i
naracijom na ovakav nac¢in. Navedene fenomene prepoznajem kao dio vlastite osobnosti i interesa, stoga ih
Zelim istrazivati.




2. TEHNOLOSKO OBRAZLOZENJE

Serija se sastoji od 20 slika, 11 grafika i 9 crteza. Slike sadrze viSe informacija i tvore ,viSekomunikacijski
Shuffle”. Crtezi sadrze dva motiva i tvore ,,dvokomunikacijski Shuffle®, a grafike sadrze mjesavinu sve tri op-
cije. Prvi korak u izradi serije bilo je kategoriziranje skracene lente vremena. U srzi same serije bila je ideja
izobilja i prezasic¢enosti, pa sam se trudio ukljuciti $to viSe kategorija, zanimanja i dogadaja kako bi serija
bila vizualno bogata. U tom moru informacija odluc¢io sam se za motive koji su najpoznatiji i eurocentri¢ni.
Sljedeci korak bio je plakatiranje dnevne sobe papirima na kojima sam ispisao kategorije poput: politika,
ekonomija, znanost, tehnologija, kultura, religija, ratovi, simboli, sport, arhitektura, dogadaji, zabava itd. Na
laptopu je u natuknicama bila ispisana povijest od nastanka pisma do danas. Sjede¢i pred ekranom koncen-
trirano sam, a i odsutno tijekom dana, sakupljao ideje za motive tijekom otprilike dva tjedna. Oni su sami od
sebe izvirali iz razgovora i serija, s drustvenih mreza, radija, ulica i du¢ana. Kada se dnevna soba popunila
ispisanim rijecima, poceo sam traziti reference. Budu¢i da nisam bio u financijskoj moguénosti proputovati
svijet i svojom kamerom zabiljeziti sve motive, odlucio sam reference traziti na internetu, u filmovima i videi-
ma. Tim postupkom ispisane su se rijeci na papiru pretvorile u veliki skup fotografija koji se polako pretvarao
u kolaz. Organizirao sam pojedinacne elemente vodeci se ritmom (ponavljanje i suprotstavljanje), ikono-
grafijom (npr. logo benda Rolling Stones predstavlja glazbu op¢enito) i igrajuci se kompozicijom (motivi kao
apstraktne forme bez znacenja). Za izradu skica koristio sam se Photoshopom, ¢ija je prednost brza izrada
varijacija razlic¢itih kompozicija, kako bih se na kraju odlucio za zavr$nu. Premda odabir Photoshopa kao
tehnike zavr$ne izvedbe ne bi pretjerano utjecao na sam koncept serije (i do rezultata bih dosao neizmjerno
brze), svejedno sam se odlucio za tradicionalne tehnike grafike, crteza i slike zato §to je to jedini nacin da ih
prikazem kroz svoj filter. Ciklus kroz likovnost zivi drugacijom kvalitetom koja odgovara mojoj viziji i ukusu.

Skice za slike prenosio sam na aluminij, platno ili drvo takoder pomoc¢u Photoshopa. Platno sam ispunio na-
sumi¢nim simbolima, rije¢ima ili brojkama te sam ispisano platno zatim fotografirao. Fotografiju ispisanog
platna potom bih u Photoshopu preklopio unaprijed izradenom digitalnom skicom. Svojevrsnu sam mrezu
dobio tako da sam oba ,,sloja” u programu ucinio polutransparentima. Simboli i slova bila su ispisani Zutom
bojom kako ne bi bili vidljivi na zavr$noj slici. Budu¢i da ¢e sva ta Zuta slova biti u potpunosti prekrivena vec¢
prvim slojem slike, nije bilo bitno $to ona govore. Igrom slucaja ¢ak i proces postavljanja skice sadrzi trenu-
tak banalnosti i nasumic¢nosti. Tijekom slikanja i crtanja kompozicija se jedva mijenja, a boje ¢esto postaju
proizvoljne i u potpunosti drugacije od onih na fotografijama. Paletu boja za svaku sliku odabirao sam spon-
tano tijekom procesa izrade, a boje sa skice sluzile su samo kao osnovna orijentacija. Crno-bijele skice za
grafike isprintane su u to¢nim dimenzijama matrice te su prenesene pomocu indigo papira. Isto kao i kod
slika nakon prenesenih obrisnih linija gradio sam crtez kontroliranom spontanosc¢u. Prije izrade bakropisa
i akvatinte radio sam manje probne otiske kako bih samopouzdano pristupio radu na ve¢im dimenzijama.
Tehnici litografije pristupio sam ve¢ poznatim slikarskim pristupom kojim sam se koristio na tre¢oj godini
studiranja.




3. KONCEPTUALNO OBRAZLOZEN]JE
3.1 O ¢emu je ova slika?

Histeri¢nost i simultanost motiva u radovima serije Shuffle gledatelja navode na definiranje, preorgan-
iziranje, i konac¢no - trazenje smisla. Motivi izgledaju kao da su nasumic¢no odabrani (a ponekad i jesu) zato
$to obuhvacaju sve ¢ega se prosjecan ¢ovjek, poput mene, moze sjetiti. Suoceni smo sa skupom nepoveza-
nih stvari izvadenih iz svog konteksta i s nepovezanim kontekstima. Svi radovi u cjelini djeluju kao likovni
ekvivalent vadenja rijeci iz rjecnika. Ovo suocavanje, odnosno koegzistencija suprotnih pojmova, moze
izgledati prirodno iz dva razloga: prvi je zato $to smo na njega navikli u stvarnom zivotu (npr. vijesti o ratu
prekinute reklamom o pasti za zube), a drugi je zato $to ovu vizualnu zbr¢ku konzumiramo svakodnevno
putem drustvenih mreza i internetskog sadrzaja opcenito. Kao primjer, predocit ¢u jednu od slika: lijevu
tre¢inu slike zauzima sarkofag, kraj njega su psi dalmatineri uhvaceni u trenutku parenja. Zeleni tepih
poznat svima iz djetinjstva ispunio je vec¢inu pozadine, a u desnom kutu u suprotnim bojama vidimo Jogo-
bella jogurt. Ovi svi ¢imbenici, isprva apsolutno nepovezani i dekontekstualizirani, dovedeni su u isti plan.
Perspektiva ne sugerira nadmoc¢ jednog znacenja ili simbola naspram drugog zato $to je razlomljena a ne
linearna, a boje kojima je prizor naslikan vi§e zbunjuju gledatelja, nego sto mu usmjeravaju pogled. Motivi
su jednostavno izmije$ani, a zbog njihovog likovnog zblizavanja dolazi do neocekivanog asocijativnog niza
i znacenjskog povezivanja. Ako gledatelj konzumira sliku s pretpostavkom da je svaki motiv pazljivo odab-
ran i namjeran (umjesto sarkofaga mogao sam naslikati primjerice zvu¢nik, a umjesto pozadinskog tepiha
pustinju), onda ¢e sam stvoriti namjeru, odnosno pric¢u, i na taj nacin rad dobiva interaktivnu dimenziju.

3.2 Korijeni u daidaizmu: istovremenost i besmisao

Ove informacije, prosli dogadaji i fenomeni, ljudi i simboli, Zivotinje i hrana, svi ti elementi iz ovih slika
imaju svoju izvornu pricu, ali u vizualnoj kompilaciji oni sac¢injavaju sadasnjost, osobno i kolektivno iskus-
tvo ¢ovjeka. Jedna od prvih gledateljevih poveznica izmedu ovih slika i razdoblja iz povijesti umjetnosti bit
¢e dadaizam zbog svoje prividne anarhisticke antistrukture. Osim ocite sli¢nosti s dadaistickim kolazom i
asamblazom jo$ ih jedna komponenta spaja - bavljenje vremenom, to¢nije, sadasnjos¢u. Za razliku od ek-
spresionista koji su svoje ideje projicirali na budu¢nost (i oni su strastveno odbacivali proslost) dadaisti su
smatrali da ¢e pravo umjetnicko djelo uvijek biti rodeno u kaosu svog vremena i da je uloga umjetnickog
djela da ,,otkrije duboku dvosmislenost sadasnjosti”? Ova temporalna osnova vidljiva je u samoj formi cab-
areta iz kojeg je dada proizasao i u primitivizmu njihovih likovnih radova (pokusaj obuhvacanja neposred-
nih elementarnosti Zivota u djelima Hansa Arpa i Hugoa Balla). Djela dadaista pokazuju ravnodusnost
prema povijesti i njenom veli¢anju: ,,Primijetili su da je proslost imala dug Zivot i na neki nacin je profiti-
rala od takozvanog viska temporalne vrijednosti. Dadaisticka strategija sastojala se u tretiranju ovog viska
vrijednosti na sljedeci na¢in: dovodenjem apsolutne proslosti na skliski teren sadasnjosti, htjeli su pokazati
njezinu nedostatnost.® Radovi serije Shuffle bave se upravo tim viskom: viskom proslosti, informacija te
viskom opcenito.

2 Maria Stavrinaki, Dada Presentism An Essay on Art and History, Stanford University Press, 2016, str 9
3 Maria Stavrinaki, Dada Presentism An Essay on Art and History, Stanford University Press, 2016, str. 30
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3.3 Historijski pluralizam i ambivalencija

Velik dio motiva koje sam odabrao ekstrahiran je iz povijesti ljudske rase; radi se o znacajnim dogadajima
poput trijumfa, ratnog poraza, bitnih trenutaka u povijesti umjetnosti i elementarnim katastrofama. Cetrde-
set radova imitira skoro beskonac¢ni niz lente vremena u kojima se pojavljuju motivi iz pretezno eurocen-
tricne povijesti. U travnju 1918. Richard Huelsenbeck (knjizevnik, ¢lan i historiograf dadaistickog pokreta)
pise dadaisticki manifest i u njemu pronalazim pojmove koji su neophodni za shvacanje serije Shuffle: ,,Um-
jetnost je u izvedbi i usmjerenju ovisna o vremenu u kojem zivi i umjetnici su bic¢a svojih epoha. Najvisa
umjetnost ¢e biti ona koja u svom svjesnom sadrzaju predstavlja tisu¢ustruke probleme danasnjice; um-
jetnost koja je vidljivo razorena od proslotjednih eksplozija, umjetnost koja vjecno pokusava sabrati svoje
udove nakon jucerasnjeg pada* Iako Zagreb 2023. godine nije ni izbliza toliko dinamican kao Berlin 1918.
godine, osjeca se i dalje (u tragovima) neka mahnitost. Vrijeme se ubrzava, tehnologija sve vi§e zamjenjuje
tijelo, informacije se sve brze $ire i nasa koncentracija slabi. Walter Benjamin 1933. godine pi$e o postratnom
izobilju informacija: ,Opresivno bogatstvo ideja - ozivljavanje astrologije i mudrosti joge, kr§¢anska znanost
i korimantija, vegetarijanstvo i gnoza, skolastika i spiritualizam - preplavili su ljude” .> Za Benjamina rezu-
Itat ovog ,uzasnog mis-masa stilova i ideologija, novih oblika distrakcije, i pojacane osobne investiranosti
u idiosinkrati¢nim aktivnostima ili stilovima Zzivota’, rezultira siromastvom, a ne bogatstvom jer je kultura
takoder odvojena od iskustva. Ovdje se ne radi samo o industrijsko-tehnoloskoj transformaciji, negoio ,,sve
ve¢em razmaku izmedu individualnog iskustva i bilo kojeg kolektivnog, naslijedenog iskustva’® Benjamin
govori o siromastvu iskustva u vrijeme cvjetanja raznolikosti. Ovo siromastvo se moze osjetiti u dualizmu
naglaska na individualnosti u modernom metropolskom Zivotu te istovremeno sve ve¢em osjecaju nezado-
voljstva i anonimnosti. U jednom dijelu eseja on spominje nebo i oblake kao zadnji netaknuti i stalni prizor
./ Danas ni to nije moguce bez dronova, aviona, radiovalova i signala, GPS-a itd. U nase vrijeme taj oblak na
nebu dobiva jos jednu dimenziju - ,,cloudom” nazivamo imaginarni digitalni prostor u kojemu arhiviramo
sve nase podatke i sadrzaje. Nesto sli¢cno tom ,,cloudu” mozemo naci i u seriji mojih slika, crteza i grafika:
ponekad organiziran, a ponekad kaoti¢no kompresiran sadrzaj, rezultat greske u razvrstavanju datoteka na
racunalu.

4  Huelsenbeck, “En Avant Dada,” 40. Originalno: “En Avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus” (Hanover: Paul Steegemann Verlag, 1920).

5  Walter Benjamin, “Experience and Poverty”, 1933; objavljeno u Die Welt im Wort (Prag), prosinac 1933. Gesammelte Schriften, II, 213-219.
Preveo Rodney Livingstone

6  Andrew McNamara, “Surpassing Modernity”, Bloomsbury Academic, 2018, str.19

7 “Generacija koja je i$la u $kolu u tramvajima koje su konji vukli sad stoji na otvorenom, usred krajolika u kojem nista nije ostalo isto, osim obla-
ka, i u svom sredi$tu, u polju razornih bujica i eksplozija, si¢usno, krhko, ljudsko tijelo.” , Benjamin, W. (1933/1999: 732) “Experience and Poverty
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3.4 PreviSe svega

U disciplinama poput sociologije i filozofije McNamarra izdvaja dva dominantna pristupa naraciji: narativ
neophodnog razvoja - linearnog ili nelinearnog te narativ koji ima kriticki pristup: ,,...apokalipti¢ni sce-
narij neizbjeznih katastrofa koje se mogu rijesiti samo napredovanjem izvan modernosti, ili povlacenjem
u ranije i manje otudeno postojanje prije moderne” Ova dva usmjerenja naziru se i u podrucju likovne
umjetnosti: oni koji ¢eznu za svojevrsnim povratkom u prirodu i oni koji s entuzijazmom teze ,,umjetnosti
iz budu¢nosti” odbacujuci veze s tradicijom. Nije tesko u dijelovima serije Shuffle, i u njihovim referenca-
ma, pronaci apokalipti¢nu ikonografiju. U skoro svakoj slici moze se pronaci nesto razorno, bio to segment
slike ili efekt koji on ima zbog stvari koji ga okruzuju. To su, primjerice, satelit i vjesalo koji lebde nad sumo
borcima zateCenima u stanju poboznosti i klanjanja ili ikona Tiktoka (drustvene mreze) koja u kombinaciji
sa semaforom djeluje prijete¢e nad osobom postavljenom pod giljotinu, a djeluje prijetece i na klasi¢no
naslikanu pozadinu (Luca Giordano). Zasto ovi elementi djeluju razorno i kakve predrasude imamo spram
ovakvih vizuala? Koje slike obozavamo, a od kojih zaziremo? Kako se snalazimo u tom obilju informacija
¢iji je najveci zastupnik internet?

8 Andrew McNamara, “Surpassing Modernity”, Bloomsbury Academic, 2018, str.27
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Internet je posredovano iskustvo koje je u pocetku davalo dojam otvorene komunikacije, kolektivnog dijel-
jenja; to je bio alat sa svthom progresivnog razvoja drustva koji naizgled integrira sve i svakoga. No internet
je na ¢ovjeka imao ambivalentan utjecaj: dijeljenje fotografskog iskustva, globalni kontakt naspram lokalnog
otudenja, osje¢aj manipulacije, sve viSe sumnji i teorija zavjere, izoliranost te konacno - umnozavanje svega
(ukljucujudi i slika) ¢iji je rezultat fragmentirano Zivotno iskustvo. Prosje¢na osoba provodi 6 sati i 42 minute
online svaki dan. Na internetu se nalazi 750 bilijuna slika, a prosje¢ni korisnik ima oko 2100 fotografija na
svom mobitelu. Mobitelom je proizvedeno 92.5 % fotografija, a samo 7 % kamerama. U zadnjih nekoliko
godina raste koli¢ina dokaza o $tetnom djelovanju interneta na sve sfere ljudskog postojanja, ukljucujuci
kapacitet za empatiju i intimnost te na sposobnost kritickog razmisljanja i razvijanja vlastitog pogleda na svi-
jet. Digitalna kultura stvorila je masovnu ADD epidemiju i doslovno neuroloski utjece na plasti¢nost nasih
mozgova. Jaron Lanier opisuje kako zapocinje svoja predavanja na nacin da prvo prekine studente u njiho-
vom tweetanju i textanju te ih moli da prestanu multitaskati i da budu prisutni. Obja$njenje koje daje za
ovaj ¢in podsjeca na ono §to radim filtriranjem svojih prizora i odabirom slikarstva kao medija (umjesto da
se zaustavi na digitalnom kolazu): ,,Najbitniji razlog da prestanete multitaskati nije zbog toga §to se ja Zelim
osjecati postovano, nego zato da bi vi postojali. Ako prvo slusate, a kasnije pisete, onda ono $to piSete prvo
prolazi kroz filter u vaSem umu, i onda Cete zaista biti u onome $to govorite. To je ono zbog ¢ega postojite.
Ako ste samo reflektor informacija, jeste li stvarno tu?” Slike Shufflea stvorene su u toj svjesnosti zato $to se
na svakoj slici vidi individualni potez kista i odabir motiva, ali je takoder prisutno poigravanje idejom um-
jetnosti kao nepristrane refleksije drustva. O vaznosti likovnih karakteristika umjetnickog djela pise Svetlana
Boym podsjecajuci nas na pojam pentimento: ,,...prisutnost tragova prijasnjeg rada ili alternativhe kom-
pozicije ispod zavrSenog umjetnickog djela, ukazuju na to da se umjetnik predomisljao tijekom procesa.”'
Ovaj suzivot slojeva u samoj je srzi ideje Shufllea: cijela serija nalazi se u talogu raznih kontradiktornih boja,
povijesti i znac¢enja. Boym govori o umjetnicima koji stvaraju kroz frazu off-modern, a to su najc¢esce radovi
koji se bave kulturalnim trendovima, pluralizmom medu kulturama te tehnologijom kao medijem. Jedan od
fenomena koji mozemo pronaci u vezi s pojmom off-modern jest ruinophilia, odnosno nostalgija koja nije
toliko utemeljena osobnom pricom ili identitetom, nego materijalnim iskustvom nepovratnosti vremena. To
je simultano zaljenje za svijetom i zahvalnost na njegovom prezivljavanju. I nostalgiju i ruinofiliju mozemo
osjetiti u litografijama u seriji (npr. grafika s elementima pacman igrice) i u litografiji kao tehnici. U nekim
motivima (poput ¢unga lunga zvakace gume) osjeca se trag osobne i nacionalne povijesti, koja se takoder
uklapa u ovu ,,opcéenitu”.

9 Jaron Lanier, “The End of Human Specialness”, The Cronicle of Higher Education, kolovoz 2010
10 Svetlana Boym, The Off-Modern, uredio D. Damrosch,Bloomsbury Publishing, 2017, str. 30
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3.5 Prebacivanje odgovornosti

Govore¢i kroz svoje slike o povijesnim, drustvenim i kulturnim fenomenima, samoga sebe izostavljam iz
kompozicije i umjesto toga gledatelju donekle neutralno predstavljam uzroke, dogadaje i posljedice. U slika-
ma se na prvu ne vidi nikakva ocita kritika drustva ni slavlje nad njegovim mitovima. Ova neutralnost
gledatelja poziva na odluku i tjera ga na ,desifriranje” poruke slike. Dolazi do zanimljive izmjene uloge i
interakcije: suvremeni umjetnik (inace optere¢en potragom za konceptom, odnosno svojim autenti¢nim po-
gledom na svijet) odbacuje odgovornost i gledatelju (inace ili pasivnom ili kriticki nastrojenom) daje u ruke
odabrane motive da s njima radi $to god Zeli. Ovako specificni pojmovi poput likova iz crti¢a Flinstones,
Marlboro cigareta i Mestrovi¢eva Zdenca Zivota ne mogu biti u potpunosti nasumi¢no odabrani i posadeni
na slikarsku podlogu. Neposrednost njihovih meduodnosa u glavi gledatelja tesko ostaje neopravdana. Gle-
datelja kojeg muci znacenje jedne kaoti¢ne mjesavine motiva nece zadovoljiti autobiografski pristup. Pitanja
poput: ,,Sto to govori o autoru? Jesu li ovo motivi iz njegovog osobnog Zivota? Ako ne, po kojem ih je prin-
cipu birao? Sto autor misli o ovim dogadajima?” pokazat ¢e se nedovoljnima zato $to njihovi odgovori nisu
tema rada. Prema tome bilo bi zanimljivo usredotociti se na potrebu gledatelja da u autoru nade objasnjenje,
odgovornost i pouzdanu naraciju. Na taj nas nacin jedna vrlo banalna kompozicija poput plesackog kola kraj
Duchampove fontane i sklupane mumije s pozadinom ispunjenom lete¢cim DNK-formama, podsje¢a na
jedno vrlo vazno pitanje - koja je uloga i odgovornost umjetnika spram njegove namjere? U umjetnosti dan-
as dobivamo osjecaj da nista nije i ne smije biti nasumic¢no, pa prema tome serija Shuffle moze biti shvacena
kao iskreni protest protiv tog oznacenog prostora u kojemu je svaki trag sudbonosan, a zove se umjetnicki
svijet. Banalnost motiva je sredstvo, poziv koji gledatelja treba privuci k radu i probuditi mu Zelju za inter-
pretacijom i i§¢itavanjem znacenja, a samim time i za komunikacijom. Osim toga u banalnosti mozemo naci
odgovor na vec¢inu nasih pitanja; ona na neki nacin unistava odgovornost umjetnika i svijest o odabiru teme
i motiva. Odabir tradicionalnih tehnika (na koje se prosjecni gledatelj kroz stolje¢a dovoljno naviknuo da
ih smatra umjetno$¢u) ima svrhu razuvjeriti gledatelja, objasniti mu da se u ovim slikama radi o ne¢emu
$to mu je poznato i pristupacno, a ne besmisleno ili mistificirano. Motivi se mogu dozivjeti u potpunosti
formalno, dakle bez znacenja i s jedinom svrhom igranja s kompozicijom u figurativnom slikarstvu. Na
kraju krajeva, sam naziv onemogucava nam odabir jedne finalne definicije. Shuffle (eng.) je nacin slucajne
reprodukcije glazbe. Nasumicni je poredak odreden za sve pjesme odjednom. Neki od sinonima su: mijesati,
ispreplitati, premjestati, reorganizirati.
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“Shuftle” Ulje na aluminiju , 2x3m, 2022.

“Shuftle” Ulje na aluminiju , 2x3m , 2022.
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“Shuffle” Ulje na platnu , 190x140cm , 2022. “Shuffle” Ulje na platnu , 190x140cm , 2022.
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“Shuffle” Ulje na platnu , 190x140cm , 2022. “Shuftle” Akril na platnu , 140x190cm , 2022.
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“Shuftle” Akril na platnu , 140x190cm , 2022. “Shuftle” Akril na platnu , 140x190cm , 2022.
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“Shuftle” Akril na platnu , 140x190cm , 2022. “Shuftle” Akril na platnu , 140x190cm , 2022.
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“Shuftle” Akril na platnu , 140x190cm , 2022. “Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023.
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“Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023. “Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023.




“Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023. “Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023.




“Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023.

“Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023.
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“Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023. “Shuftle” Ulje na drvetu , 103x140cm , 2023.



“Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 103x140cm , 2023. “Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 103x140cm , 2023.
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“Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 103x140cm , 2023.

“Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 103x140cm , 2023.
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“Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 103x140cm , 2023. “Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 103x140cm , 2023.
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“Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 103x140cm , 2023. “Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 103x140cm , 2023.
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“Shuffle” Ugljen i olovka na drvetu , 95x140cm , 2023. “Shuftle” Bakropis , 70x100cm , 2022.
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“Shuffle” Bakropis , 70x100cm ,

“Shuffle” Bakropis , 70x100cm , 2022.
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“Shuftle” Aquatinta , 35.5x50.5cm , 2022. “Shuftle” Aquatinta , 35.5x50.5cm , 2022.
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“Shuftle” Aquatinta , 35.5x50.5cm , 2022. “Shuffle” Litografija, 36x25.5cm , 2022.



“Shuffle” Litografija, 36x25.5cm , 2022. “Shuffle” Litografija, 36x25.5cm , 2022.
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“Shuffle” Litografija, 36x25.5cm , 2022.

36x25.5cm 2022.

” Litografija,

“Shuffle
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