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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada su konzervatorsko-restauratorski radovi izvedeni na slici Zena u
plavoj haljini nepoznatog autora. Slika je izradena tehnikom ulja na platnu u dimenzijama 66,5
x 53,5 cm. Datirana je u prvu polovicu 19. stoljeca te stilski odgovara karakteristikama bidermajer

slikarstva.

Provedena su sva potrebna istrazivanja kako bi se $to bolje upoznali s objektom kroz njegove
stilske i1 tehnoloske karakteristike, uklju¢ujuéi opis razdoblja, tehnike izrade umjetnine, ali i

uzroke propadanja.

Zatim je izraden detaljan plan i program radova koji je tijekom realizacije radova prilagodavan
zahtjevima slike. Odluke o nacinu provodenja konzervatorsko-restauratorskih postupaka su

donesene na osnovu rezultata provedenih analiza.

Konzervatorsko-restauratorski radovi izvedeni minimalno jednom u proslosti su velikim dijelom
utjecali na izbor materijala 1 metoda koriStenih prilikom postupaka. Materijali koji su uneseni u
sliku tijekom proteklih restauratorskih zahvata, danas ne bi bili izbor prema suvremenim nacelima
struke. No, s obzirom na to da su, uglavnom, rezultati tih proSlih radova zadovoljavajuéi,
odluceno je da Ce se ti sadasnji radovi djelomi¢no prilagoditi tim starim nadoknadama. U ovim
radovima trebalo je prilagoditi novo unesene materijale tim starima, te sagledati sve postupke

zajedno, u kontekstu suvremenog pristupa etici konzervatorsko-restauratorskog rada.
ZateCeno stanje kao 1 svi izvedeni radovi su detaljno popraceni pisanom, grafickom 1
fotografskom dokumentacijom. Takoder priloZeni su i rezultati svih provedenih analiza, kao i

graficke tablice radi lakSeg sagledavanja vaznih podataka.

Kljucne rijeci: Stafelajna slika, bidermajer slikarstvo, dubliranje, konzervatorsko-restauratorski

radovi, etika
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SUMMARY

The topic of this master’s thesis deals with conservation and restoration treatments conducted
on the easel painting Woman in blue dress painted by an unknown painter, under the mentorship
of professor Tamara Ukraincik. The painting technique used in the making of this painting is
oil on canvas and the dimensions are 66,5 x 53,5 cm. The painting is dated to the first half of

the 19th century, and the style matches that of the biedermeier period.

All necessary research, including both investigation into the stylistic and technological
characteristics, was carried out in the hopes of getting a clearer picture of the object in advance
of performing any conservation and restoration treatments. Thus, the thesis includes a detailed
description of the time period from which the artwork originates, as well as the technique used

for its construction and the causes of its demise.

After concluding all necessary information, a detailed work plan was made and later adapted
as necessary. All decisions regarding conservation and restoration treatments were made in

subsequence to the performance of instrumental analysis.

The fact that there were conservation and restoration treatments performed on the painting at
least once in the past caused a big impact on the materials and methods chosen this time.

Materials added in previous treatments would not be todays first choice, when we take into
regard the contemporary approach to restoration. However, the results of those treatments are
still mostly in good condition, and that's the reason we decided to keep some of them. In these
treatments, it was necessary to adjust newly added materails to the old ones, while looking at it

through the lens of a contemporary approach to the ethics of conservation-restoration work.

All treatments have been thoroughly documented in written, graphic and photographic form.

Graphic charts and any used analysis results are included as well.

Key words:easel painting, biedermeier painting, lining, conservation treatments, ethics



Diplomski rad Iva Galijan

SADRZAJ
SAZETAK ...ttt iv
SUMMARY ..ottt et et R et e Rt R Rt R e R R R re e v
Lo UVOD ...ttt st E e et R Rt R Rt R Rt n e r e nes 1
1.1. Osnovni Podaci 0 SHCH............cocoiiiiii 3
1.2. Tkonografski opis SHKe.............c.ooiiiiiiii e 4
1.3. Bidermajer SHKArSEVO ............cociiiiiiii e 8
1.3.1. Bidermajer U HIVatSKOJ......ccviiiiiiiiiieiisiesie s 9
1.4. O Nacionalnom muzeju muzeju moderne UmMJetnosti ............cccoccevevrieenieninnniicieenens 11
1.5. O (mogucem) autoru SHKE ............coceiiiiiiiiiii e 12
2. IDENTIFIKACIJA MATERIJALA I ZATECENO STANJE SLIKE .................ococcovvereererenn. 13
2.1. Izvorna stratigrafija SliKe...............ccooooiiii e 14
2. 1.1 POAOKVIT .ttt 15
2. 1.2 NOSIAC ..ttt 16
B T TR O 15 410 ) OO PP PP P TP PRSP 18
2.1.4. SHKANT S10J 1eouveiieiiiiiiie it nr s 19
2.2. Stratigrafija slike u zateenom StANJU .............cccoeoiiiiiiiiiiii e 21
2.2.2. DUDINT NOSTIAC 1..vvivieiiiiiieeieesiee sttt bbbttt te et e sbe e sne e nbeenes 22
N T [ 1 1 TSP PP TR 26
W O 1 110 ¢ T OO P PP PRSP 27
2.2.5. SHKANT S10J 1uveviiiiiitiiiie ittt bbbt bbb re s 28
2206 LaK e E bbbt b b nr e 29
3. KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKA ISTRAZIVANJA I PRIJEDLOG RADOVA.......... 30
3.1. Konzervatorsko-restauratorska istraZivanja - nedestruktivna istraZivanja ................. 31
3.1.1. Fotografska dokumentacija zateCenog StaNja..........ccvveverereerereeniesieeeesie e e 31
3.1.2. Rendgenska fluorescentna analiza (XRF) .........cccccoiiiiiininiiic 33
3.2. Konzervatorsko-restauratorska istraZivanja - destruktivna istraZzivanja .................... 34
3.2.1. StratigrafSka analiza..........cccccoooiiiiiiiiei s 34
3.2.2. ANAlIZA PLALNG ...eviiiiiieii bbbt e 35
3.2.3. Fourierova transformacija infracrvene spektroskopije (FT-IR).........cccccoeniriiiiiiinncnnnn 36
3.3  Prijedlog@ radOVA..........ceoiiiiiiiii ittt ree e 37
3.3.1. Konzervatorsko-restauratorske SmMjeIniCe. .........cuervrirverineeiineeiesese e 37
3.3.2. PLan TAAOVA ..ottt ettt sttt et b e sa e s he e snb e e b b nreenaeennne s 37

vi



Diplomski rad Iva Galijan

4. KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI ............cccocooiiiiiiiiiieiienese e 39
4.1. Uklanjanje povrsinske prljavstine s lica i bo¢nih rubova slike...................cccooiin 40
4.2. Uklanjanje prljavstine s lica i bo¢nih rubova slike ...............ccocooiiiniini 43
4.3. Uklanjanje laka s lica SHKe...........ccocoiiiiiiiiii e 44
4.4. Uklanjanje tvrdokorne prijavStine.............ccccoooiiiiiiiiiiiiiii e 46
4.5. Uklanjanje starih nadoknada u slikanom sloju i sloju osnove..................c.ccccoieiiennn 48
4.6. SKidanje slike s POAOKVIIra.............coooiiiiiiii e 49
4.7. Ci§c’enje i adaptacija podoKViIra..............ccooii i 49
4.8. Izrada nadoknada u SIoju NOSIOCA .............ccooviiiiiiiii e 51
4.9. Izrada nadoknada u sloju osnove — Kitanje ................ccccoooiniiiniin e 51

4.9.1. PrODE KItOVA ...eiuviiiiiitieiiii ittt sttt bbbt e et et esbe e it e snbe s nbeanes 51
T (G171 1| TP PP PROTPRO 54
Q0. SIFIP-TINING. ...ttt e e e e e et r e rre e 55
4.11. Primjena niskotla¢nog vakuum toplinskog stola..................ccccoiiiiiniiniiiicc 57
4.11.1. Opis nacina koristenja niskotlacnog vakuum toplinskog stola ............cccceveeviiiiininnnn. 57
4.11.2. Uklanjanje viska voska s poledine dublirnog nosioca ..........cccecuvrvieeieeiieniniiienenieee, 58
4.11.3. Uklanjanje viska voska s lica 1 rubova SIKe .........ccccceeiiiiiiiiiniiiies e 59
412, LAKITAIJE......oooiiiiiieii ettt 59
4.13. Dorada nadoknada u SIOJu 0SNOVE.............ccooiiiiiiiiiiic e 60
4.14. Uzimanje otisaka KraKelira ..................cccooiiiiiiiii e 61
O BT 2 1 LT TRRU R TRP 62
4151, PrODE TEIUSA ....veeuviiiieitieitie ettt ettt b ettt sb e et nae e nn e n e 62
4.15.2. Retus — podlaganje VASEIM ........cccciieiiiiiiiieiie ettt 63
4.16. Napinjanje slike na pOdOKVIr ............cccooiiiiiiiii e 66
417, LAKITAIJE.......ooiiiiiiiii ittt e e e n e e m e e s r e e e sn e e snre e s nrr e nre e e nee e 67
4.18. Dorade nakon napinjanja slike na podoKvir ................ccccoooiiiiiinn 67
4.18.1. DOTade U SIOJU OSTIOVE .....viviiiiiiiiiieiie sttt ettt sb e sn b sre s 68
4.18.2. Dorade 1 SHKaNom SIOJU ......ccveiiiiiieiiiicice et e 68
O L R 1 LTRSS 69
4.20. ZavrSno JaKiranje .............ccoooiiiiiiiii s 71

5. REZULTATI KONZERVATORSKO RESTAURATORSKIH RADOVA ...........ccccoovvviiiiiieninnn. 72

6. SUVREMENI PRISTUP ETICI KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKOG RADA ............ 75
6.1. Kratki pregled povijesti restauriranja ................cccccooiiiiiini e 76
6.2. Kako i ZaSto restaurirati...........c...ccooiviiiiiiiiic s 78
6.3. Suvremeni eticki pristup konzervatorsko-restauratorskom radu....................cocoeennn 79

vil



Diplomski rad Iva Galijan

6.3.1. Primjena suvremenog etickog pristupa — nadoknade nedostajucih slojeva..................... 80

6.3.2. Primjena suvremenog etickog pristupa - Strip-lining i dubliranje...........cc.ccoovvvvrienennns 81

6.3.3. Primjena suvremenog etickog pristupa - Lak ........ccocevoiiiiiiiiini e 82

7o ZAKLJUGAK ..........ocoooeiet 84
8 PRILOZL ...ttt ettt et s et ae e e st e e e b e e e st e e e be e e snne e e neeesnreennneas 86
9.1. Rezultati laboratorijskih istraZivanja (analiticke metode).................c..ccccoviiinninnnnn 87
9.1.1. Rendgenska fluorescencija (XRE) ...........cccoociiiiiieii ittt s 87

9.1.2. Fourierova transformacija infracrvene spektroskopije (FT-IR) ...........cccoovvvvvveevieeenn. 90

9.2. GrafiCKi PrilOZi ...........ccoooiiiiiiii s 94
9.2.1. Graficka dOKUMENTACI]A .....cc.veiveeieiieriieiesieei st nne s 94

9. POPIS SLIKA T TABLICA............c.ccoiiiiieeieeeeet ettt 100
10. POPIS LITERATURE...............oooooiieitee ettt ettt ettt sb et r e nnn e nnne 108
11 KRATKI ZIVOTOPIS..............ooovoeeierieeieteiseesssviessi st 112
T2, ZAHVALA...........c.oooiiiiiieeee et bbbtttk b bbbttt 114
13. IZJAVA O AUTORSTVU ..ottt sttt 116

viii



Diplomski rad Iva Galijan

X



Diplomski rad Iva Galijan

1. UVOD
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Predmet ovog diplomskog rada je slika Zena u plavoj haljini, izradena u tehnici ulja na platnu,
na kojoj su provedeni konzervatorsko-restauratorski radovi. Slika je u vlasnistvu Nacionalnog
muzeja moderne umjetnosti u Zagrebu od kojega je preuzeta u listopadu 2022. godine. Prema

podacima dobivenim od muzeja, smatra se da je to slika nepoznatog autora.

Slika prikazuje Zenu odjevenu u plavu haljinu koja je portretirana u sjede¢em polozaju na
neutralnoj pozadini. Stilski pripada bidermajer slikarstvu, ¢ime je period njezinog nastanka

datiran u prvu polovicu 19. stoljeca.

Kritickom procjenom stanja slike izraden je plan radova koji je ukljudivao brojne zahvate
kojima su prethodili istrazni radovi popraceni svom potrebnom pisanom, fotografskom i
grafickom dokumentacijom. S obzirom na ¢injenicu da je slika bila minimalno jednom u
proslosti podvrgnuta restauratorskim radovima, od kojih je najznacajniji dubliranje, bilo je
potrebno uzeti i njih u obzir prilikom donoSenja odluka. Konzervatorsko-restauratorski radovi
su izvedeni s ciljem ocuvanja slike od propadanja, te obnove njezinog estetskog i1 likovnog
dojma. UnosSenje novih kao i otklanjanje starih materijala dovodi nas pred brojna eti¢ka pitanja

koja ¢e takoder biti elaborirana u ovom diplomskom radu.
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1.1. Osnovni podaci o slici

NAZIV UMJETNINE: Zena u plavoj haljini
AUTOR: Nepoznati autor
DATACIJA: Prva polovica 19. stoljec¢a

ZEMLJA PORIJEKLA: Nepoznata
DIMENZIJE: 66,5 x 53,5 cm
TEHNIKA: ulje na platnu

VLASNIK/SMJESTAJ: Nacionalni muzej moderne umjetnosti, Zagreb
INV. BROJ OKIRU: 438

INV. BROJ NMMU: MG2003

STUDENTICA: Iva Galijan

DATUM UPISA U INV. KNJIGU: 18.10.2022.

Slika 1. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, Slika 2. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,
19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
Zagreb, inv. br. OKIRU 438, lice slike, slika poledina slike prije konzervatorsko-
prije  konzervatorsko-restauratorskih  radova, restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.
snimila Iva Galijan, 2022.
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1.2. Ikonografski opis slike

Na slici nepoznatog autora, €iji je necitki slabo vidljiv potpis na lijevoj strani slike, odmah iznad
naslona stolice, gledano od promatraca, je prikazana polufigura zene u sjedecem polozaju.
Zauzima vecéinski dio prikaza, te je time centralni dio slike. Djelomicno je vidljiva desna ruka
figure, dok se lijeva Saka ruke nalazi van prikaza. Nacin na koji je Zena prikazana ali i stav u

kojem je prezentirana ukazuju na njezinu pripadnost viSem stalezu.

Osim Zene koja se nalazi u prvome planu, vidljivo je i cvijece kineske ruze u pozadini, te naslon
stolca na kojemu ona sjedi. Stolac je raden od tamnijeg drva i tapeciran tamnom smedom
tkaninom. Cvijece je razgranato, a ukljucuje lis¢e, grane zelene boje i cvjetove ruzicaste boje.
Visina do koje seze prikaz cvijec¢a je u razini sa Zeninim obrvama. Gledano od strane promatraca
stolac se nalazi lijevo, a cvije¢e desne od Zenske figure. Pozadina koja okruzuje prikaz je

neujednacene zagasito smede boje i ne ukljucuje dodatne detalje.

Zena je svjetlije puti i mlade dobi. Na licu joj se isticu plave o¢i u kojima se oéituje fenomen
pogleda koji prati promatraca.'Kosa joj je uredno za¢e$ljana s razdjeljkom po sredini i prednjim
pramenovima zataknutim iza usiju. Na usima joj se nalaze zlatne nausnice. Osim nausnica, od
nakita je vidljiva 1 profinjena ogrlica koja joj krasi vrat, a koju safinjavaju zlatni ukrasni 1 crna

traka na koju su pri¢vrs¢eni (Slika 3.).

Figura je prikazana u plavoj haljini svjetlijega tona. Haljina je korzetirana u struku, prati V oblik
koji se $iri u suknju za koju se moze pretpostaviti da je velika i1 raskoSna. Rukavi haljine poc¢inju
na samom rubu ramena otkivajuci klju¢ne kosti figure. Njih takoder karakterizira sve€aniji kroj
prepoznatljiv u uporabi volana i mnostva volumena (Slika 4.). Vidljiva je i ¢ipka koja izvire

iznad prsa i rukava.

Proucavanjem mode prve polovice 19. stolje¢a otkriveno je kako opisane karakteristicnosti
haljine odli¢no odgovaraju upravo tom periodu. Prema tome je ustanovljeno kako su opisani
rukavi a la gigot (franc.) dok je oblik haljine ,,pjes¢ani sat“. Naziv a la gigot u prijevodu znaci
Sunka, a odnosi se na oblik rukava kao 1 na njithovu glomaznost. ,,PjeS¢ani sat* se koristi kao

naziv za opisivanje haljine simetricno naglaSene rukavima velikih dimenzija i Siroke suknje

Mona Lisa efekt je fenomen koji se ocituje u dojmu kako pogled portretirane osobe ,,prati” promatra¢a neovisno
o toCki promatranja portreta Ovaj fenomen nam je poznat ve¢ skoro 2000 godina, no nikad nije bio suvise
proucavan. Efekt ne ovisi o promatra¢u nego o smjestaju Sarenica oka i orijentaciji glave portretirano naspram
polozaja promatraéa. (izvor: TODOROVIC DEJAN, SHAPIRO G. ARTHUR, The Oxford compendium of
visual illusios, The Mona Lisa Gaze Effect, Oxford University Presss, 2017., str. 639.
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povezane uskim strukom. Nerijetko za ovaj tip haljine je 1 dekoriranje oblijem cipkastih 1

vezenih detalja, te odabir svjetlijih tonova tkanina.?

Slika 3. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, Slika 4. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,

19. st., NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438, 19. st., NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
detalj lica slike, slika prije konzervatorsko- detalj lica slike, slika prije konzervatorsko-
restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022. restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Struénim misljenjem muzejske savjetnice, voditeljice Zbirke metala Muzeja za umjetnost 1 obrt
u Zagrebu, dr. sc. Arijane Koprcine, dobivamo $§iri uvid u stil, a osobito u nakit specifican za

razdoblje bidermajera;

,Portretirana dama odjevena je prema bidermajerskoj modi druge cCetvrtine 19. stoljeca,
preciznije prema modi oko 1840. godine. Modnim stilom izuzetno je slicna portretu Dame u
modroj bidermajerskoj odje¢i, Mihaela Stroja datiranom 1842. godinom (Narodni muzej
Slovenije).® Odjevena je u svjetlije plavu haljinu, nisko spustenih ramena koja stvaraju §irok,

ne previse dubok dekolte ispod kojega u kontinuitetu, njezno i rafinirano proviruje bijela

MALEKOVIC VLADIMIR, Bidermajer u Hrvatskoj: 1815-1848 : arhitektura, urbanizam, skulptura,
slikarstvo, umjetnicki obrt, knjizevnost, glazba, moda, fotografija, Muzej za Umjetnost i Obrt Zagreb, 1997.,
str. 156.

SFotografiju slike Dama u modernoj bidermajerskoj odjeéi je moguée vidjeti na internetskoj stranici Narodnog
muzeja Slovenije (Narodni muzej Slovenije (nms.si)


https://www.nms.si/si/zbirke/digitalne-zbirke/9586-Dama-v-modri-bidermajerski-obleki
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tanka transparentna Cipka ili ¢ipkasta tkanina. Sukladno modi 1840ih godina pocesljana je s
jasnim razdjeljkom na sredini glave te kosom koja se straga ¢eslja u vrstu pundze a sprijeda
blago valovito pada s obje strane lica dijelom sakrivajuéi pogled na usi. No premda je tadasnja
moda Cesto izbjegavala nausnice isti€u¢i rasko$ uvijene kose, ova portretirana dama, kao 1
spomenut Strojev portret ali i pojedini drugi portreti, nosi duge nausnice balustarskog prosirenja
u sredini s kuglastim privjeskom u donjem dijelu te cvjetnim ukrasom uz samu alkicu (Slika
5.). Nausnice su karakteristi¢ne i moderne tih godina ali i ranije, vjerojatno izvedene od tankog
zlatnog lima, ali samo one nisu dovoljne za dataciju.

Uz naus$nice dama nosi i ogrlicu oblikovanu od (vjerojatno) barSunaste ili svilene trake na koju
je uz vrat zataknut manji bros sa skromnim kamenc¢i¢em u sredini, oblikovan reljefnim oblicima
u duhu historicisti¢ke neorokoko mode 1840ih godina. Traka s broSem ¢ini elegantan gornji dio
ogrlice koji meko pada na dekolte a ispod brosa oba dijela trake formiraju donji dio ogrlice na
koju je ovjesen zlatni privjesak koji je s gornje strane zakljuen polukruzno i s donje ukrasen
pokretljivim ukrasnim privjescima te sredi$njim duljim privjeskom koji je fokus i centar ogrlice.
Taj srediSnji dio obrisom podsjeca na oblikovanje privjeska ordena zlatnog runa no to je tek
vizualna asocijacija i nije dovoljna za interpretaciju jer se iz oslikanog privjeska ne prepoznaje

motiv ovjeSenog runa (Slika 6.).

Slika 5. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, Slika 6. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,
19. st., NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438, 19. st.,, NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
detalj lica slike, slika prije konzervatorsko- detalj lica slike, slika prije konzervatorsko-
restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022. restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.
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Zlatni nakit kojega nosi portretirana dama vizualno je vrlo lijepo uskladen s crnom trakom i
plavom haljinom. Rije¢ je o reprezentativnoj odjeéi i nakitu za svecane (vecernje) prigode, no
relativno skromnom jer se i nakit usporediv s nakitom na spomenutim i drugim portretima

susrece 1 u dosta luksuznijim verzijama, oblikovan u cjelini od raskos$nijih zlatnih elemenata.

Analizirajuci nakit prema portretu, zakljuCuje se da je rije¢ o zlatnom nakitu karakteristicnom
za razdoblje druge Cetvrtine 19. stoljeca a detaljnijim uvidom proizlazi da je takvo oblikovanje
svojstveno razdoblju od oko 1840. godine nadalje. Analiziraju¢i naslikani nakit Cini se da je
rije¢ o tankom zlatnom preSanom limu, o jednostavnijem nakitu koji ne odise skupocjenoscu a
kakav je svojstven i tipiCan za razdoblje od oko 1840. nadalje, i susrece se u gradanskom ili
skromnijem plemic¢kom krugu. Budu¢i da zasad nije poznat autor portreta ni portretirana dama

ne moze se razmisljati o drugim razlozima izbora ovih modnih dodataka.

Nakit nije komplet, nego se radi o spretno spojenoj cjelini nausnica i ogrlice koja k tome nije
cijela zlatna nego spretno kombinira tekstilnu traku sa zlatnim detaljima. Medutim, modna
osvijestenost je prisutna, moderan dekolte, ukrasi rukava, korzet, pa i primjena tekstilne dopune

ogrlice svjedo¢i o aktualno modno odjevenoj dami.

Temeljem svega navedenog i uzimajuci u obzir samo modu i nakit, slika se moze datirati u

1840e godine, najvjerojatnije rane 1840e godine.”

Analizirana slika moZe se usporediti s brojnim slikama nastalim u razdoblju bidermajera pri

¢emu je veoma lako primijetiti slicnosti (Slike 7.1 8.).

.\ :§5&.‘::\ AR }

Slika 7. C. V. Wandereri 1840.,  Slika 8. Jozef Tominc, obitelj Dr. Frusica, ulje na platnu, 130 x
Portret Zene Carla Eduard Hofla, 33X 170 c¢m, Nacionalna galerija slovenije, Ljubljana

27,5 cm, privatno vlasniStvo
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1.3. Bidermajer slikarstvo

Bidermajer je sveopca ideja stila u kojoj se ispreplice vise estetika i svjetonazora. Ono je epoha
koja prema rije¢ima W. Benjamina, tezi ,,svojem tehniCkom reproduciranju”. Takav iskaz
proizlazi iz politicke, gospodarske i kulturne osnovice na kojoj se stil razvio, osobito kada
govorimo u okvirima podru¢ja primarnog razvitka Engleske.* Svoje korijene pronalazi u
klasicizmu i1 empireu, odnosno u podruc¢jima nekadaSnjeg Napoleonovog utjecaja, medu koje
pripada 1 Hrvatska. Unato¢ tome bidermajer posjeduje elemente klasicizma i empirea,

prenamjenjujuci ih u krajnje Ciste forme, tezeci prevlastti simetrije kao oblikovnom idealu.

Kulturna osnovica na kojoj je stil baziran je utemeljena na njegovoj primjerenosti socio-
civilizacijskom okruzenju koji se svojevremeno formira i ¢ijim zahtjevima upotrebljivosti
odgovara. Sve vise napredujuce gradansko drustvo priZeljkuje prakti¢ni stil kojeg utjelovljuju
znacajke sigurnosti, skromnosti, ugodnosti i prisnosti interijera. Nerijetko se o bidermajeru
govori i kao o posljednjem klasicisti¢kom stilu, pri ¢emu je vazno naglasiti upravo spomenute
njemu jedinstvene formalno-stilske karakteristike. Osim u slikarstvu, sveobuhvatnost ovog stila
se vidi 1 u drugim sferama Zivota tadasnjeg ¢ovjeka. Bidermajer je prisutan u arhitekturi Carla

Friedricha Schinkela, u Beethovenovoj ili Schubertovoj glazbi, u Goetheovoj knjizevnosti, ali

i u umjetni¢kom obrtu, odijevanju, te osobito u namjestaju.’

Posebnost bidermajer slikarstva se prepoznaje u njegovom odnosu spram tema, u nastojanju ka
priblizavanju slikarstva stvarnom zivotu odabirom portreta i1 krajolika kao prevladavajucih
motiva. Prilikom slikanja portreta umjetnik najviSe paznje pridaje glavi i ramenima, dok je
portretirana osoba postavljena pred neutralnu pozadinu. Najzastupljeniji tip portreta je onaj u
kojemu je poprsje smjesteno frontalno, pri ¢emu je osoba u sjede¢em polozaju (Slika 9.). Izraz
lica portretirane osobe je pasivan, a komunikacija nije prisutna niti u grupnim portretima.

Dimenzije su neSto manje od klasi¢ne dimenzije portreta, no ve¢e od minijatura.

“MALEKOVIC VLADIMIR, Bidermajer u Hrvatskoj, op. cit., str. 12.
5Ibid., str. 16.
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Slikarstvo krajolika je liSeno ljudskih figura, kao 1 ikakvih intervencija u krajoliku (Slika 10.).

Umjetnik teZi vjernom presliku prirode kao svog najveéeg uéitelja.®

Slika 9. Christian Tunica, portret Emilie Feustell, Slika 10. Ferdinand Georg Waldmuller,
ulje na platnu, 67 x 54 cm, privatno vlasni§tvo Dachstein, 1839.

1.3.1. Bidermajer u Hrvatskoj

Vremensko razdoblje koje promatramo kada govorimo o prevladavanju bidermajera u
Hrvatskoj zapocinje 1806. godine Napoleonovim zaposjedanjem isto¢ne jadranske obale, a
zavrsava 1859. godine slomom Bachova apsolutizma. To je razdoblje obiljezeno ilirskim
pokretom kojega karakterizira Zelja za upravno-teritorijalnom cjelovitos¢u, ali i jezi¢nim i
kulturnim jedinstvom.’ Drustveni Zivot u doba bidermajera obiljezen je novom kulturom
gradanske klase, prozetom retrospekcijama. TeZnja prema baroknoj raskosi 1 dalje prisutnoj u
nekim plemickim domovima se stiSava, zamjenjuje ju tzv. kultura ophodenja. Kultura
ophodenja se pri tome odnosi na uvazavanje 1 dobrohotnost, na manire aristokracije koje
gradanstvo nastoji usvojiti.® Bidermajerski duh se odrazava i u interesima suvremenika; u
kartanju, salonima i kazaliStima. Organiziraju se balovi, otvaraju kazaliSta, te nastaje prva

hrvatska opera Ljubav i zloba Vatroslava Lisinskog.

SMALEKOVIC VLADIMIR, Bidermajer u Hrvatskoj, op. cit., str. 126.
bid., str. 18.
8bid., str. 36.
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Socio-politi¢ko stanje se odraZava i u slikarstvu, a to najbolje dokazuje razlika izmedu slika
nastalih u podrucjima srednjoeuropskog utjecaja naspram onih u kojima je prisutan
mediteranski utjecaj. Slikarstvo kontinentalne Hrvatske obiljeZeno je uobi€ajenim stilskim
karakteristikama, dok je na obalnom podru¢ju jasna dominacija talijanskog klasicizma.®
Ucestala pojava ovog razdoblja su putujuéi slikari, a oni koji su najveéi utjecaj ostavili na nasem
podrucju su F. G. Waldmuller, M, Stroy, F. Amerling, F. Schrotzberg, V. Porkert i dr. Unato¢
prisutnim utjecajima, niti jedan domaci slikar nije istaknut iskljuc¢ivo kao hrvatski slikar
Bidermajera. U Rijeci nailazimo na tzv. ,,Rijecki slikarski krug”, dok u Osijeku djeluju Antun
Munzenberg i Adolf Waldinger (Slika 11.).1° Najistaknutijim tada djelujuéim hrvatskim
slikarom smatra se Vjekoslav Karas, makar se on javlja tek ¢etrdesetih godina 19. st. Njegova
pojava se danas smatra prekretnicom u hrvatskom slikarstvu, ga se naziva prvim lirskim

slikarom (Slika 12.). Znacajniji Karasovi suvremenici su Vincenzo Siffert, Josip Malignani,

Hugo Conrad von Hotzendorf i Franjo Pfalz!!

Slika 11. Adolf Waldinger, Hrast s dramaticnim Slika 12. Vjekoslav Karas, Portret Ane Kresic,
oblacnim nebom, Galerija likovnih umjetnosti, 1852.-1856., ulje na platnu, 78 x 59 cm,
Osijek Nacionalni muzej moderne umjetnosti, Zagreb

SMALEKOVIC VLADIMIR, Bidermajer u Hrvatskoj, op. cit., str. 128.
1bid., str. 130.
Ubid., str. 134.
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1.4. O Nacionalnom muzeju muzeju moderne umjetnosti

Ideja o Nacionalnom muzeju moderne umjetnosti zapoceta je prijedlogom Izidora Kr$njavog
za osnivanjem Gradske galerije modernih slika 1899. godine. Sluzbenom godinom nastanka
smatra se 1905., kada su za Drustvo umjetnosti u Zagrebu, a samim time i za Gradsku galeriju,
otkupljena prva tri djela suvremenih autora. Time je galerija zazivjela kao odjel tzv. ,,Drustva
umjetnosti” usmjeren na prac¢enje suvremenog nacionalnog likovnog stvaralaStva i osnazivanje
uvjeta umjetnicke produkcije. Nacionalni muzej moderne umjetnosti sa zbirkom od 12 000
umjetnina izravni je sljednik galerije Drustva umjetnosti. Od 1934. godine NMMU je smjesten
u reprezentativnoj palaci koju je 1883. izgradio Ljudevit pl. Vranyczany-Dobrinovié, a koju je
1939. otkupila Banovina Hrvatska za smjesStaj tadasnje Moderne galerije. Palaca se sastoji od
dva kata. Na drugom katu zgrade je izlozen kronoloski postav muzejske zbirke koji prati razvoj
nacionalne likovne umjetnosti i1 njezinu povezanost s medunarodnim tendencijama.
Sjeverozapadno krilo prvog kata namijenjeno je fenomenoloSkim kustoskim istraZivanjima i
interpretacijama muzejske zbirke, a njegovo jugoisto¢no krilo samostalnim izlozbama

retrospektivnog i monografskog obuhvata te tematskim skupnim izlozbama.*?

12 Nacionalni muzej moderne umjetnosti, Povijest NMMU, 2024., nmmu.hr

11
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1.5. O (moguéem) autoru slike

Tijekom radova, nakon uklanjanja sloja prljavstine i starog pozutjelog laka, bilo je moguce
razaznati potpis (Slika 13.), odnosno prezime autora slike. Potpis je pronaden u lijevoj donjoj
polovici slike, gledano od strane promatraca. Nalazi se direktno iznad naslona stolca u kojemu
je smjestena zenska figura. Prezime je precrtano preko Melinex folije kako bi ga laksSe isc¢itali

(Slika 14.), a zaklju€eno je da se radi o prezimenu Shorn.

U ovome trenutku nije moguée potvrditi atribuciju autora, no pretpostavlja se kako bi se moglo

raditi o Karlu Schornu.

Karl Schorn (1800. — 1850.) je bio njemacki slikar, a njegovi radovi se svrstavaju pod
historicizam. Bidermajer je prvi od neostilova objedinjenih pod zajedni¢ckim nazivom
historicizam.™® Likovno obrazovanije je stekao na Akademiji u Dusseldorfu, te je preteZito radio
u Njemackoj i Francuskoj.'* S obzirom na to da nije poznata povijest Zene u plavoj haljini, niti
u ¢ijem je vlasniStvu bila prije nego $to se nasla u Nacionalnom muzeju moderne umjetnosti,
ne moze se niti osporiti moguénost da je Karl Shron njezin potencijalni autor. Takoder, u periodu

bidermajera, kada je Karl Schron stvarao, putujuci umjetnici su bili u¢estala pojava.

Slika 13. Nepoznati autor, Zena u Slika 14. Precrtavanje potpisa preko

plavoj haljini, 19. st., NMMU, Melinex folije, snimila Iva Galijan,
Zagreb, inv. br. OKIRU 438, detalj 2023.

lica slike nakon otkrivanja potpisa,
snimila Iva Galijan, 2023.

13 https://pdfcoffee.com/bermajer-pdf-free.html
14 https://de.wikipedia.org/wiki/Karl_Schorn_(Maler)
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2. IDENTIFIKACIJA MATERIJALA 1
ZATECENO STANJE SLIKE

13
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Nakon prikupljanja osnovnih podataka o slici 1 njthovog uvodenja u inventarsku knjigu, a prije
pocetka konzervatorsko-restauratorskih radova, provedena su istrazivanja kojima je
ustanovljena izvorna grada slike te naknadni slojevi opisani u kasnijim poglavljima.
Istrazivanja se odnose na vizualni 1 mikroskopski pregled slike 1 pripadajuceg joj podokvira, te

na sofisticiranije instrumentalne analize.

Izvorna stratigrafija slike Zena u plavoj haljini je podrobno opisana u nadolazeéem tekstu dok

su osnovni podaci prikazani i sazeti u Tablici 1.

2.1. Izvorna stratigrafija slike

Tehnoloski sloj Kronoloski sloj Debljina sloja Opis Slikovni prikaz Datacija

Slikani sloj L 0,1 -0,2 cm Uljena boja - 1. pol. 19. st.

Osnova L 0,1 cm Kredno-tutkalna 1. pol. 19. st.

Impregnacija I <0,1 cm Tutkalo 1. pol. 19. st.
Nosilac I <0.5cm Platno ramije 1. pol. 19. st.
1. pol. 19. st.
Podokvir I I cm Drveni
podookvir

Tablica 1. Izvorna stratigrafija slike na platnenom nosiocu

14



Diplomski rad Iva Galijan
2.1.1. Podokvir

Primarni nosilac, odnosno platno, ¢avlima je bilo pri¢vrséeno za klinasti podokvir (Slika 15.).
Letvice su kod klinastih okvira vezane sistemom utora 1 Cepa. Ovaj klinasti okvir,
najvjerojatnije izaden od drva jelovine, pripada vrsti dvostrukih patentnih klinastih okvira — na

svakoj letvici su smjestena dva utora i dva &epa, $to im osigurava veéu &vrstoéu.t®

Tangencijalni rez je koriSten za izradu podokvira, a unutar drva su vidljiva tri ¢vora. Sirina
letvica je 5 cm, dok im je debljina 2,1 cm. Sedam od osam klinova je prisutno na slijepom
okviru. Osim navedenog, na straznjoj strani podokvira se nalazi i pet naljepnica; oznaka
Moderne galerije - Zagreb (MG 2003, autor: nepoznati autor, naziv objekta: Zena u plavoj
haljini, Zuta naljepnica, smeda okrugla naljepnica s natpisom (A 2.d), bijela okrugla naljepnica

s natpisom (A — 2c¢), zelena neon naljepnica s natpisom (UV/VS) (Slika 16.)

Slika 15. Sekundarni nosilac, 66,5 x 53,5 cm, Slika 16. Sekundarni nosilac, 66,5 x 53,5 cm,
ALU Zagreb, NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU ALU Zagreb, NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU
438, straznja strana, snimila Iva Galijan, 2023. 438, prednja strana, snimila Iva Galijan, 2023.

I5KONDA LABAS LUCIA, Klinasti okviri za napinjanje tkanja, autorizirano predavanje, str. 4.
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2.1.2. Nosilac

Nosilac ove slike je platno, odnosno tkanje pri¢vrsé¢eno cavlima za podokvir. Tkanje se sastoji
od dva sustava niti medusobno isprepletenih pod pravim kutom po pravilima veza. Uzduzne
niti su osnova, a popreéne niti su potka.’® Ovisno o nag¢inu izmjenjivanja niti osnove i potke
odreduje se vrstu veza. U ovome slucaju se radi o pravilnom izmjenjivanju jedne niti osnove s
jednom niti potke prema ¢emu se moze zakljuciti da se radi o platnenom vezu ili ukrStenom
prepletu. Ovaj vez daje mirnu, karakteristicno zrnastu teksturu, jednaku na licu 1 nali¢ju platna.
Ovaj nadin veza s velikim brojem prepleta izvrsno prima 1 veze preparaciju i daje ¢vrstu i

stabilnu podlogu.t’

Gustoéa platna ovisi o koli¢ini niti po cm?. Brojenjem niti pod poveéalom utvrdeno je da se

ovo platno sastoji od 11 niti osnove i 15 niti potke po cm? (Slika 17.).

Slika 17. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, Slika 18. Mikroskopska analiza platna na
19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, niti Tekstilno-tehnoloskom fakultetu u Zagrebu,
pod povecalom, snimila Iva Galijan, 2022. snimila Iva Galijan, 2022.

'® PUNDA ZINA, CULIC MLADEN, Slikarska tehnologija i slikarske tehnike, UMAS Split, 2006., str. 8.
17 PUNDA ZINA, CULIC MLADEN, op. cit. str. 9.
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U suradnji s mag. ing. techn. text. Marijjanom Pavunc SamarZijom s Tekstilno-tehnoloskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu analizirani su uzorci (Slika 18.) izvornog i dublirnog platna koje
¢e kasnije u radu takoder biti pobliZze opisano. Ustanovljeno je da je izvorni nosilac platno

ramije (Slika 19.1 20.)

Ramija je vlakno koje se dobiva iz azijske biljke ramije (lat. Boehmeria nivea). Ramijino vlakno
je najcvrsce biljno vlakno, sastoji se o Ciste celuloze. Od sirove ramije se izraduju konopi, uzad

i ribarske mreZe, dok se od kotonizirane ramije izraduje kvalitetno platno, konac i ¢ipka.'®

Slika 20. Mikrosnimak djelovanj Cuoxama na

presjeka uzorka, Tekstilno tehnoloski fakultet u uzorak, Tekstilno tehnoloski fakultet u Zagrebu,
Zagrebu, snimila i analizirala mag. ing. techn. snimila 1 analizirala mag. ing. techn. text.
text. Marijana Pavunc Samarzija, 2023. Marijana Pavunc Samarzija, 2023.

8ramija | Hrvatska enciklopedija
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2.1.3. Osnova

Uobicajeno je da se na povrsinu nosioca nanese nekoliko medusobno povezanih nanosa osnove
ili preparacije. Glavni faktori izbora vrste osnove su tehnika slikanja i nosilac slike. Ovisno o
vrsti nosioca i same osnove moguce ju je nanositi na razli¢ite nacine i u razli¢itom broju slojeva.
Svaka dobra osnova mora u izvjesnoj mjeri biti upojna, kako bi se slojevi boje ¢vrsto vezali za
nju. Razlikuju se Cetiri vrste preparacije: tutkalno-kredna, poluuljna ili emulzijska, uljana 1

disperzna.®®

Kako bi pouzdano zakljucili o kojoj se vrsti osnove radi provedena su vizualna ispitivanja Dino-
Lite mikroskopom, svjetlosnim mikroskopom i FT-IR analizom. Primarni vizualni pregled
Dino-Lite-om (Slika 21.) upucuje na kredno-tutkalnu osnovu, a daljnje analize ju potvrduju.
Prethodno pripremljen uzorak u smoli 1 praSkasti uzorak su bili poslani u ArcheoLab na
preciznije analize. Navedene uzorke izlivene u smoli je svjetlosnim mikroskopom snimila
(Slika 22.) i analizirala dr. sc. Tea Zubin Ferri. Praskasti uzorak je podvrgnut FT-IR analizi

prema kojoj je dr. sc. Zubin Ferri zakljucila kako se doista radi o kredno-tutkalnoj osnovi.

.....

100pm

. i i v
Slika 21. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, Slika 22. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,
19. st, NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, 19. st, NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
prikaz osnove pod Dino-Lite mikroskopom, fotografija mikropresjeka uzorka pri uvecanja
snimila Iva Galijan, 2022. P=100x, snimila dr. sc. Tea Zubin Ferri , 2023.

YK ONDA LABAS, LUCIJA, Osnove ili preparacije, autorizirano predavanje, str. 1.
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2.1.4. Slikani sloj

Slikarska tehnika koriStena prilikom stvaranja Zene u plavoj haljini je uljena tehnika. Prilikom
slikanja ovom tehnikom cestice pigmenata se veZu sredstvom, odnosno uljem pri ¢emu dolazi
do stvaranja filma na povrsini slike. Najcesce koriStena ulja su laneno, orahovo, makovo, Cisto

ili s dodatkom smole, voska, balzama i otapala.

Ulje daje pastu potrebne razmazivosti, susi se sporije od tempere 1 omogucuje postizanje finih
prijelaza i polutonova. Smatra se da dolazi do putovanja veziva na povrSinu, zbog ¢ega se javlja
jaca dubinska svjetlost karakteristi¢na za ovu tehniku. DuZe vrijeme suSenja omogucuju slikaru
da istim materijalom postize lazurne i pastozne nanose.?° Na ovoj slici je moguée uogiti
koriStenje lazurnih tonova u finom oblikovanju inkarnata i kose (Slika 23.), dok su pastozni

nanosi najizrazeniji na nakitu (Slika 24.).

7AEY -) '

Slika 23. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,

SOV Bt R (1 O

Slika 24. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,

19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
detalj lazurnog nanosa boje, snimila Iva Galijan,
2022.

20 pUNDA ZINA, CULIC MLADEN, op. cit. str. 103.

19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
detalj pastoznog nanosa boje, snimila Iva Galijan,
2022.
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Kako bi utvrdili koji su pigmenti koriSteni prilikom slikanja, prof. dr. sc. Vladan Desnica je u
laboratoriju OKIRU na ALU proveo XRF analizu. XRF analizom su utvrdeni pigmenti; olovna

bijela, crveni oker, cinober, kobalt plava, Zuti oker 1 napuljska zuta.

Olovna bijela, poznata i pod nazivom Kremska bijela (njem. Kremser weiss), je umjetni
anorganski bijeli pigment. Koristila se od prije novog vijeka, u staroj Gr¢koj i u Egiptu. Pigment
je postojan u tutkalnim, uljnim, tempernim i vapnenim tehnikama.?'Jedini je bijeli pigment koji
se koristio u europskim Stafelajnim slikama do 19. stolje¢a kada je njegov otrovni sadrzaj, olovo,
ograni¢io njegovu proizvodnju i prodaju kao umjetni¢kog pigment.?

Crveni oker je zemljani pigment. Okeri su sekundarni talozi koji se pojavljuju ili kao zemlje ili
kao povrsinski talozi pod utjecajem vremenom istroSenih i oksidiranih ruda obogacenih
Zeljeznim oksidima ili hidroksidima. U sastavu crvenog okera pronalazimo veliku zastupljenost
zeljeznih hidroksida. Okeri pri prZzenju mijenjaju boju, te stoga crveni ili smedu oker dobivamo
przenjem zutog. Stabilni su u svim slikarskim tehnikama i nasiroko koristeni diljem svijeta.
Zuti oker se dobiva na isti na¢in kao i crveni oker te dijeli njegova svojstva. Primarna razlika
izmedu ova dva pigmenta je ta da se zuti oker, za razliku od crvenoga, ne przi. 2

Napuljska Zuta, koja se jo§ naziva i antimonovo zlato, je anorganski pigment ¢iji se tonovi krecu
od prigusenog do jarkog. Po kemijskom sastavu je olovni antimonat, te je jedan od najstarijih
sintetickih pigmenata. Bio je poznat jo$ starim Egip¢anima, no vrhunac svoje uporabe je
dozivio u razdoblju od 1700. do 1850. godine.?

Cinober, poznat 1 pod nazivom vermilion, je narancasto-crveni pigment odli¢ne pokrivnosti 1
dobre postojanosti. Po kemijskom sastavu je mineral dobiven iz zivinog sulfida, a koristio se
sve od antike. Od 8. stoljeca se proizvodio na umjetan nacin, te je bio primarno koriStena crvena
sve do pocetka proizvodnje sintetske kadmijum crvene. Danas je rijetko u uporabi, zbog svoje
otrovnosti.?

Kobalt plava je sintetski anorganski pigment, po kemijskom sastavu kobalt alumijev- oksid.
Veoma je skup 1 izuzetno stabilan pigment. Otkrio ga je francuski kemicar Louis-Jacques

Thénard 1802. godine.?

2IKONDA LABAS LUCIJA, Bijeli pigmenti, autorizirana predavanja, str. 1.
Zhtps://www.webexhibits.org/pigments/indiv/overview/leadwhite.html

BPOLOSKI NEVA, Pigmenti u zidnom slikarstvu, nastavno predavanje, 2019., str. 15./16.
24Anorganski pigmenti — Wikipedija (wikipedia.org)
Bhttps://www.webexhibits.org/pigments/indiv/overview/vermilion.html

%Pigments through the Ages - Overview - Cobalt blue (webexhibits.org)
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2.1.5. Lak

Izvorni sloj laka nije prisutan na slici, $to je dokazano time $to se postojeci sloj laka nalazi
preko restauratorskih intervencija — nadoknada u sloju osnove i slikanog sloja. Takoder, na
poprecnom presjeku je vidljiv samo gornji sloj laka, onaj dodan prilikom restauratorske
intervencije. Pretpostavlja se da je izvorni lak uklonjen u prethodnim restauratorskim zahvatima.
Lak je zasigurno bio prirodnog porijekla, a moguce je da se radilo o damaru s obzirom da je

tada ve¢ bio u uporabi.

2.2. Stratigrafija slike u zatecenom stanju

Unato¢ tome $to ne postoji sacuvana dokumentacija o prijasnjim restauratorskim radovima

izvedenim na slici u proslosti, oni su vidljivi na slici.

Najznacajniji zahvat iz prethodnih obnova je dubliranje izvornog platnenog nosioca na
sekundarno platno korisStenjem voska. Zamjetno je da je proces dubliranja veoma uredno i s
mjerom izveden, te da i dalje vrlo dobro sluzi svrsi kojoj je namijenjen. Takoder, su tu stare

nadoknade 1 retus.

Stratigrafija zate¢enog stanja slike Zena u plavoj haljini je podrobno opisana u nadolazeéem

tekstu dok su osnovni podaci prikazani i sazeti u Tablici 2.

Tehnoloski sloj Kronoloski Debljina sloja Opis Slikovni prikaz ~ Datacija

sloj

Necistoce IV. <0,5cm PraSina 1 20./21. st.
prljavstina
Lak III. <0,5cm Damar 20. st. (7)
Necistoce 111 <0,5cm Prljavstina 20. st. (?)
Slikani sloj L 0,1-0,2 cm Uljena boja 1. pol. 19. st.
Nadoknade u
sloju osnove 1. 0,3-0,5cm Kredno-tutkalni 19./20. st. (?)
kit
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Osnova L 0,1 cm Kredno-tutkalna 1. pol. 19. st.

Impregnacija L <0,1 cm Tutkalo 1. pol. 19. st.
Nosilac L 0,2 cm Platno ramije 1. pol. 19. st.
20. st. (?)
Vosak I1I. 0,2—-0,3cm Pcelinji vosak
20. st. (7)
Dublirno platno 11 0,3 cm Laneno platno
1. pol. 19. st.
Podokvir L 1 cm Drveni
podookvir

Tablica 2. Stratigrafija zateCenog stanja slike

2.2.1. Podokvir

Na podokviru nisu postojala zaprljanja niti rupice koje upucuju na djelovanje crvotocine. Jedina
mana ovog slijepog okvira je nedostatak istaka $to je u kombinaciji s nedovoljno napetim
platnom uzrokovalo urezivanje u izvorni nosilac i sve slojeve koji se na njemu nalaze.

Stanje podokvira procijenjeno je kao zadovoljavajuce, te je odluceno kako ¢e se slika ponovno
napinjati na isti taj podokvir nakon zavrSetka prethodno potrebnih konzervatorsko-

restauratorskih radova.

2.2.2. Dublirni nosilac

Dublirni nosilac je u veoma dobrom stanju, a ispitivanjem uzoraka koje je provela mag. ing.
techn. text. Marijana Pavunc Samarzija na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu u Zagrebu
ustanovljeno je da se radi o lanenom platnu (Slika 25.). Ovaj nosilac je nesto gus¢i od izvornog
nosioca, a to potvrduje i veéi broj niti izbrojanih po cm? — 9 niti osnove i 22 niti potke.
Sekundarni nosilac je nadodan u prethodnoj restauraciji o kojoj ne postoji dokumentacija radova.

Kao vezno sredstvo izmedu dublirnog i izvornog nosioca koriSten je pcelinji vosak.
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Taj podatak je utvrdio doc. dr. sc. Domagoj Satovi¢ u laboratoriju OKIRU na ALU u Zagrebu
metodom FT-IR spektroskopije. Rezultat analize ukazuje i1 na potencijalnu prisutnost
terpentinskog ulja no ocitanje nije bilo dovoljno jasno kako bi sa sigurnos¢u potvrdili taj
podatak. Pretpostavka je da se uz vosak i ulja u dublirnoj smjesi nalazi 1 neka smola, jer da je
samo vosak, slika bi bila kruta i krta. Unosom smole i/ili balzama vosak dobiva elasticitet te

postaje fleksibilan.

Slike 25. Mikroskopska snimka popre¢nog
presjeka, Tekstilno tehnoloski fakultet u
Zagrebu, snimila i analizirala mag. ing. techn.
text. Marijana Pavunc Samarzija, 2023.

Dubliranje je konzervatorsko-restauratorski postupak lijepljenja koji se koristi za jacanje,
izravnavanje ili uc¢vrs¢ivanje slika na platnu pri¢vr§éivanjem novog (sekundarnog) platna na
poledinu izvorne slike.?” Kroz povijest, uglavnom je izvodeno zbog velikih ostecenja, ali Cesto
nije bilo neophodno.? Pretpostavlja se kako su i u ovom slu¢aju oste¢enja ali i sveukupno
ojaCanje nosioca bili razlog za odabir dubliranja naspram npr. postavljanja zakrpa na mjesta
ostecenja.

Ovisno o vrsti ljepila, dubliranje se vr$i mocenjem (tutkalne 1 tutkalno-Skrobne paste, akrilno-
smolna ljepila) taljenjem (voStano-smolne paste), “toplim pecacenjem”(Beva, akrilno-smolna
liepila) i reaktivacijom ljepila.?® U slu¢aju slike Zena u plavoj haljini, pretpostavlja se da je
koriStena metoda taljenja voStano-smolne paste, poznata i kao nizozemska metoda. Nizozemska

metoda osmisljena je i prvi put primijenjena sredinom 19. stolje¢a u Amsterdamu, te se Sirila

2TUKRAINCIK TAMARA, Dubliranje Stafelajnih slika, nastavno predavanje, Zagreb 2024., str. 8.

BUKRAINCIK TAMARA, Ljepila u konzerviranju/restauriranju Stafelajnih slika, nastavno predavanje, Zagreb,,
2020./2021., str. 37.

ZUKRAINCIK TAMARA, Dubliranje Stafelajnih slika, op. cit., str. 8.
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svijetom sve do kasnog 20. stolje¢a.** Metodu dubliranja slika smjesom voska i smole razvio je
umjetnik i restaurator Nicolaas Hopman s ciljem sprjeavanja drasti¢nog propadanja slika
uslijed vlazne klime i1 dotada$nje prakse dubliranja tutkalnim 1 Skrobnim pastama, koje u sebi
sadrze vodu. Rembrandtova Noc¢na straza, koju je 1851. godine dublirao Hopman, prvi je
dokumentirani primjer primjene metode koju ¢e restaurator Carel Frederik Louis de Wild u
¢asopisu De Hollandsche Revue nazvati nizozemskom 1904. godine.! U Hrvatsku ju je 1916.
godine uveo Ferdo Goglia®?.3

Prema izvornoj recepturi, smjesa se sastojala od Cetiri dijela voska, tri dijela kolofonija i dva
dijela venecijanskog terpentina (Slika 26.). Postupak je ukljucivao izlijevanje otopljene smjese
na poledinu izvornog platna i uglacavanje u strukturu svih slojeva. Slika bi se tada napela na

veci radni okvir, dok bi se novo platno napeto na manji okvir poloZilo na poledinu slike. Smjesa

se uglacavala u poledinu novog platna, a visak se uklanjao.®*

Slika 26. Komponente za prirodnu vostano-smolnu smjesu, OKIRU,
snimila Barbara Horvat Kavazovi¢, 2021.

0ZAGORA JELENA, O nizozemskoj metodi dubliranja slika na platnu vostano-smolnom smjesom u Hrvatskoj,
Portal, Godi$njak Hrvatskog restauratorskog zavoda, 2023., str. 177.

31ZAGORA JELENA, op. cit., str. 179.

%2Ferdo Goglia (1869. - 1943.) smatra se na$im prvim restauratorom-stru¢njakom. Nakon zavrietka studija kemije,
profesionalnu poduku iz restauriranja je stekao u inozemstvu, nakon ¢ega je putovao Europom, obogacujuci
svoju praksu novim iskustvima i spoznajama. Ve¢inu svog radnog staza u Hrvatskoj je proveo u Arheoloskom
odijelu Narodnog muzeja u Zagrebu. (SUNARA SAGITA MIRJAM, Prilog poznavanju djelovanja Ferde
Goglie, restauratora Arheoloskog tj. Arheolosko-historickog odjela Narodnog muzeja u Zagrebu, izvorni
znanstveni rad, 2012., str. 41.) (173224 (srce.hr)

33Z AGORA JELENA, op. cit., str. 177.

$Ibid. str. 179.
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Primarna zadac¢a metode je bila impregniranje i konsolidiranje slikanih slojeva, dok je ojacanje
nosioca bila sekundarna uloga. Nizozemska metoda (Slika 27.) mijenja izvornu strukturu i
kemijski sastav slojeva, ¢ime nije reverzibilna. S vremenom je ova invazivna metoda postala
rutinski ili ¢ak preventivni zahvat, sve do konferencije u Greenwichu 1974.% Na konferenciji
u Greenwichu Gustav Berger je ukazao na ogranicenja vostano-smolne smjese i prezentirao
sintetsko vostano-smolno ljepilo Bevu 371.% Metoda je s vremenom nestala iz upotrebe te je

postupno zamijenjena drugim tehnikama s naglaskom na minimalnom interveniranju.

Do obustave uporabe nizozemske metode, u Hrvatskoj je sluzbeno dublirano 834 slika, no

37

vjeruje se da je stvarni broj slika tretiranih ovom metodom mozda 1 dvostruko vec¢i.

Slika 27. Mikroprsjek uzorka slike Johanna Slika 28. poprecni presjek uzorka IG1 na kojemu
Goetlieba Friedricha Liedera, Obitelj Pejacevi¢ u je vidljiva stratigrafija, snimila dr. sc. Tea Zubin
perivoju virovitickog dvorca, Ferri u ArcheoLab u Puli, 2023.

1811. god., ulje/platno, 285 x 398 cm, inv. br.
GLUO, S-40, vidljivo da je vosak iz dublirne
smjese proSao kroz sve slojeve slike, snimio
Domagoj Mudronja, HRZ, 2010.

Procijenjeno je kako je proces dubliranja vrlo dobro izveden (Slika 28.). Takoder, dublirni
nosilac je i dalje primjereno sluzio svojoj svrsi i vezno sredstvo nije ukazivalo ni na kakve
znakove degradacije. Vazno je naglasiti kako se vrlo vjeojatno dubliranje izvelo u drugoj
restauratorskoj intervenciji na ovoj slici, dok su u prvoj intervenciji izvedene kredno-tutkalne

nadoknade u sloju osnove.* Nakon pomnog prouc¢avanja zakljuteno je kako nema potrebe

%7 AGORA JELENA, op. cit., str. 179.

SUKRAINCIK TAMARA, Dubliranje Stafelajnih slika, op. cit., str. 39.

877 AGORA JELENA, op. cit., str. 193.

38 U povijesti restauriranja $tafelajnih slika prvo (prema izvoru od 14./15. st.) su se koristile tutkalne i tutkalno-
skrobne paste i kitovi, a kasnije, sve do prve polovice 20. st. vostane i vostano-smolne smjese u dubliranjima ili
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uklanjati navedenu intervenciju i kako bi isto moglo prouzrociti nepotrebnu §tetu na izvornim

slojevima slike.

2.2.3. Nosilac

Nedostatak izvornog nosioca, iako minimalan, je vidljivi na mjestu gdje se nalazio kit iz jedne
od prijasnjih restauracija, a koji postaje vidljiv uklanjanjem tog kita (Slika 29.). Nedostatak se
nalazi u gornjem lijevom kvadrantu, gledano od strane promatrac¢a. Promjer oStecenja je 3 — 5
mm, te se nalazi na najSirem dijelu nekad zakitanog podrucja. Najveca koli¢ina izvornog
nosioca je vidljiva na rubovima gdje je o¢igledno potamnjenje platna uzrokovano nakupljanjem

necistoca (Slike 30. 1 31.). Osim navedenih nedostataka nosilac je u relativno dobrom stanju.

S . Al" .
Slika 30. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,
19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,

prikaz niti izvornog nosioca i osnove pod Dino-
Lite mikroskopom, snimila Iva Galijan, 2022.

e S srg wa
Slika 29. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,
19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,

prikaz osSte¢enja izvornog nosioca, snimila Iva
Galijan, 2023.

: TS :
Slika 31. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,
19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
prikaz niti izvornog nosioca i viska voska pod
Dino-Lite mikroskopom, snimila Iva Galijan,
2023.

u kitovima. (UKRAIN(?IK TAMARA, Nadoknade u sloju osnove u Stafelajnim slikama, skripta, ALU Zagreb,
2018., str. 1, UKRAINCIK TAMARA, Dubliranje Stafelajnih slika, op. cit., str. 10.)
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2.2.4. Osnova

Osnova c¢vrsto prianja za nosilac i nanesena je u srednje debelom sloju. Nije zamijeéena
pulverizacija niti mrvljenje ovog sloja, no postoje manji nedostaci uz rub podokvira. Veci
nedostaci su vidljivi na neoslikanim bo¢nim dijelovima platna koji sluze za njegovo napinjanje
na podokvir (Slika 32.). Takoder tu su i tri vece stare nadoknade, smjesStene u gornjem lijevom
kvadrantu i1 srednjem prema desnom gornjem kvadrantu, gledano od strane promatraca, te
nekolicina manjih. Nadoknade iz prijaSnje restauratorske intervencije su u relativno dobrom
stanju ali nac¢in na koji su izvedene nije adekvatan originalnoj povrSini slike. Razlog
procjenjivanja kitova kao neadekvatnih su neuredno napravljeni prijelazi kita na izvornu
povrsinu osnove. Takvi prijelazi su rezultirali lakom uocljivoséu nadoknada. Uzet je praskasti
uzorak kita (Slika 33.) pomoéu kojega je doc. dr. sc. Domagoj Satovié u laboratoriju OKIRU
na ALU u Zagrebu metodom FT-IR spektroskopije odredio njegov sastav. Analiza je pokazala
da se radi o bolonjskoj kredi koja je morala biti povezana veznim sredstvom, no njega nije bilo
moguée utvrditi. Pretpostavka je da je vezivo bilo tutkalo, ¢ime je zakljuceno da je vrlo

vjerojatno koriSten kredno-tutkalni kit.

Sk $ j 4 A &
Slika 32. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, Slika 33. Uzimanje uzoraka kita za provedbu FT-
19. NMMU Zagreb, st., inv. br. OKIRU 438, IR analize, snimila Iva Galijan, 2023.

nedostaci osnove na rubnim dijelovima platnenog

nosioca, snimila Iva Galijan, 2023.
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2.2.5. Slikani sloj

Slikani sloj je u dobrom stanju, a sloj Zutog oksidiranog laka mijenja izgled boje 1 Citljivost
kompozicije. Krakelire su prisutne cijelom povrSinom slike, iako su manje izrazene prema
rubovima. Variraju u veli€ini a njihova vidljivost ovisi o koli¢ini prljavstine koja se unutar
ostecenja nakupila i time ih naglasila. Prljavstina je vidljiva i na ostatku slikanog sloja a najvise
je naglaSena u podrucju prekrizenih ruku smjestenih u donjoj polovici slike (Slika 34.). Prisutna
su 1 oStecenja nastala urezivanjem neadekvatno napetog platna na pomo¢ni okvir. Spomenuta
ostecenja se o€ituju kao lagano uzdignut sloj koji prati unutarnji rub podokvira. Nedostaci u

slikanom sloju prate nedostatke u sloju osnove te su minimalni.

Takoder, uocene su i nadoknade u slikanom sloju smjestene na mjestima nadoknada u sloju

osnove, a ispod sloja laka. Nadoknade nije problem uociti na dnevnom svjetlu (Slika 35.).

i

Slika 34. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, Slika 35. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,
19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
prljavstina, snimila Iva Galijan, 2022. ostecenja slikanog sloja i nadoknade u slikanom

sloju, snimila Iva Galijan, 2022.
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2.2.6. Lak

Lak je viskozna otopina prirodne ili sintetske smole u ulju i/ili organskom otapalu. Kada otapalo

ishlapi ostane lak, a osuSeni film je krut i (relativno) transparentan. Lak je posljednji, zavrsni

Nakon $§to je pod UV rasvjetom ustanovljeno da je slika lakirana, uzet je uzorak laka radi
provedbe analize &iji je cilj bio utvrditi vrstu laka. Doc. dr. sc. Domagoj Satovié je u laboratoriju
OKIRU na ALU u Zagrebu izvrsio FT-IR spektroskopiju kojom je dokazano da se radi o damar
laku starosti 65+ godina. Cinjenica da se ovaj lak nalazi iznad nadoknada u slojevima osnove i
slikanog sloja, ukazuje na to da ovaj lak nije izvorni dio slike nego da je nadodan u kasnijem

restauratorskom postupku.

Damar je prirodna smola biljnog porijekla 1 kompleksnog sastava. Slici daje karakteristicnu
zasi¢enost boje i sjaj; daje bistar, sjajan i ¢vrst lak, ali uvijek malo zu¢kast. Od svih prirodnih

smola daje najstabilniji lak, no u usporedbi s modernim lakovima smatra se nestabilnim.*°

Unato¢ dobrim svojstvima ovoga laka Cinjenica je da je oksidirao te time narusava izgled 1
Citljivost slikanog sloja. Vazno je napomenuti i kako je lak neujedna¢eno nanesen, a to se
najbolje moze vidjeti na fotografijama snimljenim pod UV rasvjetom (Slike 36. i 37.). Takoder

prisutan je i sloj povrSinske prljavstine koja se kroz godine stopila s lakom.

&

Slika 36. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, Slika 37. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini,
19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, 19. st, NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438,
neujednacen nanos laka, fotografija snimljena pod neujednacen nanos laka, fotografija snimljena pod
UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2022. UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2022.

SUKRAINCIK TAMARA, Lakovi u restauriranju Stafelajnih slika, skripta ALU Zagreb, 2018, str. 1.-2.
4YHORVAT KAVAZOVIC BARBARA, Lakovi za slike, rezultati recentnih istraZivanja smola za lakove,
nastavno predavanje, ALU Zagreb, 2021, str. 11.
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3. KONZERVATORSKO-
RESTAURATORSKA ISTRAZIVANJA
I PRIJEDLOG RADOVA
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3.1. Konzervatorsko-restauratorska istraZivanja - nedestruktivna istraZivanja

3.1.1. Fotografska dokumentacija zatecenog stanja

Fotografska dokumentacija primarno sluzi za biljeZenje stanja slike prije, tijekom 1 nakon
radova. No, osim kao zapis ona moze biti bogati izvor informacija. Koso svjetlo omogucuje
lakSe zamjecéivanje nepravilnosti koje su slabije vidljive priizravnim osvjetljenjem. UV rasvjeta
olakSava raspoznavanje nadoknadnih slojeva, kao $to su kitovi, od izvornih slojeva. Takoder,
pod UV rasvjetom je moguce vidjeti lak, ukoliko je on prirodnog porijekla. Infracrvena rasvjeta

pruza uvid u slojeve ispod sloja boje, eventualne preslike i sli¢no.

Slika 38. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., Slika 39. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st.,
ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv. br. ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv. br.
OKIRU 438, lice slike, slika prije konzervatorsko- OKIRU 438, poledina slike, slika prije konzervatorsko-
restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022. restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.
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Slika 40. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., Slika 41. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st.,
ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv. br. ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv. br.
OKIRU 438, lice slike fotografirano pod kosim OKIRU 438, lice slike fotografirano pod UV svjetlom,
svjetlom, slika prije konzervatorsko-restauratorskih slika prije  konzervatorsko-restauratorskih  radova,
radova, snimila Iva Galijan, 2022. snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 42. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st.,
ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv. br.
OKIRU 438, lice slike fotografirano u IR spektru, slika
M prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva
Galijan, 2022.
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3.1.2. Rendgenska fluorescentna analiza (XRF)

Rentgenska fluorescentna analiza jedna je od najprimjerenijih metoda za kvalitativno i
kvantitativno istrazivanje objekata. XRF je nedestruktivna, brza, osjetljiva, viSe-elementna
analiza koju je moguce primjenjivati i in situ.

Metoda funkcionira po principu indiciranja viSih energetskih stanja atoma rentgenskim
zracenjem. Prilikom vradanja u osnovno energetsko stanje dolazi do oslobadanja energije i
emisije sekundarnog rentgenskog zracenja iz materijala. To zracenje karakteristi¢no je za atome
unutar materijala, a njegovom detekcijom utvrdujemo o kojim se elementima radi 1 u kojoj su
mjeri zastupljeni.

Glavni nedostatak ove metode je mogucnost isklju¢ivo povrSinske primjene i to samo u svrhu

analiziranja anorganskih materijala. Takoder, problemati¢na je i kvantifikacija ako se radi o

1

odredivanju anorganskih primjesa na organskoj matrici.*

Slika 43. XRF analiza, ALU — OKIRU, snimila

Iva Galijan, 2023.
U svrhu identifikacije pigmenata koristenih prilikom slikanja Zene u plavoj haljini provedena

su ispitivanja uporabom XRF metode (Slika 43.). Ispitivanja je proveo prof. dr. sc. Vladan

4IDESNICA VLADAN, op, cit., str. 37.
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Desnica u laboratoriju Odsjeka za konzerviranje i restauriranje umjetnina na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu. Identificirani su: olovna bijela, crveni oker, cinober, kobalt

plava, zuti oker i napuljska Zuta.

3.2. Konzervatorsko-restauratorska istrazivanja - destruktivna istraZivanja

3.2.1. Stratigrafska analiza

Kako bi mogli analizirati stratigrafiju slojeva ove slike bilo je potrebno napraviti mikropresjek
uzorka slojeva slike. S tim ciljem su uzeta dva uzorka — jedan koji je ukljucivao izvorne slojeve
(uzorak 1G2) 1 drugi koji je uklju¢ivao nadoknade u sloju osnove i boje (uzorak IG1). Uzorci
su polozeni u silikonske kalupe te preliveni mjeSavinom dvokomponentne epoxy smole. Nakon
stvrdnjavanja smole u kalupu uzorci su obradeni brusenjem. Za brusenje su koriSteni brusni
papiri zapocevsi s grubljim brusnim papirom i zavrS$ivsi s veoma finim (P240, P600, P800,
P1000, P1200). Nakon zavrSene pripreme uzorci su poslani u ArcheoLab u Puli gdje je dr. sc.
Tea Zubin Ferri obavila mikroskopiranje i fotografiranje uzoraka pod razli¢itim povecanjima.
Na fotografijama se jasno raspoznaju slojevi platna, voska, osnove/kita, izvorne boje/retusa

(Slike 44. i 45.).

Slika 44. Poprecni presjek uzorka IG1 na kojemu Slika 45. Poprecni presjek uzorka IG2 na kojemu
je vidljiva stratigrafija, snimila dr. sc. Tea Zubin je vidljiva stratigrafija, snimila dr. sc. Tea Zubin
Ferri u ArcheoLab u Puli, 2023. Ferri u ArcheoLab u Puli, 2023.
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3.2.2. Analiza platna

Kako bi dobili jasniju sliku o svim materijalima koriStenim u stvaranju ove slike bilo je
potrebno saznati od kojeg su materijala sacinjeni primarni i dublirni nosilac. Poznavanje tih
informacija pomaze u daljnjem odlucivanju kroz odabiranje najprimjerenijih materijala,

odnosno najsli¢nijeg platna prilikom izvedbe eventualnih nadoknada.

Slika 46. Uzorci platna uzeti sa rubnih dijelova Slika 47. Razdvojena vlakanca poloZena na
nosica, snimila Iva Galijan, 2023. predmetna stakalca, spremna za mikroskopiranje,

snimila Iva Galijan, 2023.

U suradnji sa Zavodom za tekstilno-mehanicka ispitivanja na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu
Sveucilista u Zagrebu analizirani su uzorci izvornog platna i dublirnog platna. Kako bi se
provela analiza platna, bilo je potrebno najprije uzeti uzorke na rubnim dijelovima nosioca
(Slika 46.), pripremiti ih rezanjem niti na veli¢inu 1 mm, razdvojiti vlakanca koje Cine nit 1
poloziti uzorke na predmetna stakalca (Slika 47.). Svi uzorci su najprije podvrgnuti vizualnoj
analizi kroz mikroskopiranje i fotografiranje pri cemu je zakljuceno da su oba uzorka sacinjena
od stablji¢nih vlakana, krte niti, uz naglasena ,,koljena” kod uzorka dublirnog nosioca. Kako
bi potvrdili da se radi o celuloznim vlaknima upotrebljen je i reagens Kuoxam. Prilikom
kontakta uzorka sa reagensom doslo je do reakcije, odnosno otapanja uzorka ¢ime je dokazano
celulozno porijeklo. Ispitivanja uzoraka je provela mag. ing. techn. text. Marijana Pavunc
Samarzija, a ustanovljeno je da je izvorni nosilac platno ramije dok je dublirni nosilac platno

lana.
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3.2.3. Fourierova transformacija infracrvene spektroskopije (FT-IR)

FT-IR spektroskopija je invazivha no cesto neophodna metoda u konzervatorsko-
restauratorskim istrazivanjima materijala.

Metoda funkcionira na principu dobivanja infracrvenog spektra tako da se prvo prikupi
interferogram signala uzorka Kkoriste¢i interferometar, a zatim provede Fourierova
transformacija (FT) interferograma kako bi se dobio spektar. FT-IR spektrometar sakuplja 1
digitalizira interferogram, provodi FT funkciju i prikazuje konacan spektar. Dobiveni spektar
se zatim koristi za interpretaciju i analizu rezultata.

Primjenom ove metode se odjednom snima cijeli spektar §to omogucuje da se obuhvati veliki
broj valnih duljina, daje visoki intenzitet propustene svjetlosti, ima visoku rezoluciju koja se
moze lako mijenjati u skladu s osobinama uzorka. FT-IR spektroskopija se koristi za analizu
pigmenata, punila i veziva kao $to su smole, proteini,ugljikohidrati, voskovi, ulja.*?

Prilikom izrade ovog diplomskog rada metoda je nekoliko puta uspjesno primijenjena.
Ispitivanja FT-IR-om su provedena u suradnji s doc. dr. sc. Domagojem Satoviéem na Odsjeku
za konzerviranje i restauriranje umjetnina u Zagrebu i dr. sc. Teom Zubin Ferri u ArcheoLab u
Puli.

U suradnji s doc. dr. sc. Satovi¢em uspje$no su provedene tri analize koje su rezultirale veoma
vaznim podacima o materijalima koriStenim u prethodnim restauratorskim zahvatima na slici.
Ustanovljeno je da je ljepilo koriSteno pri dubliranju pcelinji vosak, da je kit nacinjen od
mjeSavine gipsa 1 vrlo vjerojatno tutakala kao veziva te da je slika lakirana damar lakom.
Provedena je i Cetvrta analiza kojom se nastojalo potvrditi da je slika naslikana uljenom
tehnikom, no ta analiza nije bila uspjeSna zbog prisutnosti gipsa koji ometa i$¢itavanje dijela
spektra u kojem bi uljeno vezivo potencijalno bilo vidljivo.

U suradnji s dr. sc. Zubin Ferri provedena je analiza osnove pri ¢emu je zakljuceno kako se radi

o kredno-tutkalnoj osnovi.

“DESNICA VLADAN, Instrumentalna analiza, skripta, Zagreb, 2012., str. 51.-52.
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3.3. Prijedlog radova

3.3.1. Konzervatorsko-restauratorske smjernice

Prilikom istrazivanja zateCenog stanja uoceni su brojni nedostaci koji su ponajvise uzrokovani
prijasnjim restauratorskim zahvatima i neadekvatnim uvjetima Cuvanja. Problematika je
vidljiva u neadekvatno izvedenim nadoknadama i oksidiranom zaStitnom sloju laka koji
narusava izgled i Citljivost boje na slici.

Vodeni na¢elom minimalnih intervencija radovi ¢e se uglavnom odnositi na uklanjanje dijela
materijala iz prijaSnjih restauratorskih zahvata i na njihovu zamjenu kompatibilnijim
materijalima. Materijali koji ¢e do¢i na mjesto starih ¢e biti primijenjeni Sto je preciznije
moguce kako se ne bi ponovila greska lake vidljivosti zahvata po zavrSetku ovih radova.
Vazno je naglasiti 1 kako je jedan od ciljeva odabrati Sto je moguce viSe reverzibilne materijale

u svim etapama radova na slici Zena u plavoj haljini.

3.3.2. Plan radova

e Izrada fotografske dokumentacije: UV, IR, Dino-Lite mikroskopsko dokumentiranje,
slike pod kosim svjetlom, slike totala, detalja, prije, u tijeku i nakon radova

e Izrada pisane dokumentacije: povijesno-umjetni¢ka dokumentacija, dokumentacija o
zateCenom stanju 1 dokumentacija o tehnologiji izrade slike

e Izrada detaljne digitalno crtane graficke dokumentacije

e Uzorkovanje svih potrebnih slojeva/materijala za provedbu analiza

e Provodenje instrumentalnih analiza: FT-IR, XRF, analiza platna 1 popre¢nog presjeka

e Probe CiS¢enja prljavstine

o Ciscenje prljavitine s lica i rubova slike

e Probe ¢iS¢enja laka

o Ciscenje laka s lica slike

e Uklanjanje starih nadoknada u slikanom sloju i sloju osnove

e Skidanje slike s podokvira

o Ciscenje i adaptacija podokvira - izrada istaka

e Probe kitova

e Izrada nadoknada u sloju nosioca - strip lining

e Izvedba nadoknada u sloju osnove - kitanje
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e Uklanjanje viska voska s poledine dublirnog nosioca
e Uklanjanje viSka voska s lica i rubova slike

e Izolacija slike prije sljede¢ih radova

e Probe retusa

e Retus — podslikavanje

e Lakiranje

e Napinjanje na podokvir

e Retus

e Zavrs$no lakiranje
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4. KONZERVATORSKO-
RESTAURATORSKI RADOVI
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Nakon detaljnog pregleda i dokumentiranja zateenog stanja slike Zena u plavoj haljini
osmisljen je plan radova. Odluceno je kako ¢e slika biti skinuta s podokvira tek nakon
provodenja veceg dijela radova, a koji se odnose na ¢iS¢enje 1 uklanjanje starih materijala te na

djelomic¢ne nadoknade u slojevima osnove i u slikanom sloju.

4.1. Uklanjanje povrsinske prljavstine s lica i bo¢nih rubova slike
Najprije je bilo potrebno ukloniti povrSinsku prljavstinu koja se kroz vrijeme nakupila na
gornjem sloju laka slike. Kako bi se pravilno pristupilo tom postupku bilo je potrebno izvesti
probe uklanjanja povrSinske prljavstine. Probe su ukljucivale mehanicke (Slika 48.) i kemijske
metode uklanjanja zaprljanja tog sloja.
Isprobane mehanicke metode:

e Gumica za grafit — ne uklanja povrSinsku prljavstinu i uzrokuje sjaj povrsine

e Wishab spuzva® — ne uklanja povrinsku prljavitinu

e No smear drafiing powder* — ne uklanja povrsinsku prljavstinu

§ § N
Slika 48. Proba ciS¢enja povrSinske prljavstine
mehanic¢kim putem — koriStenje No smear drafting
powdera, snimila Iva Galijan, 2022.

“SWishab spuzva je sredstvo za suho &iSéenje. Posebno je razvijena za konzervatorsko-restauratorsku struku 1977.
godine. Koristi se kao uobicajeno brisalo pri ¢emu se prljavstina veZe za mrvice spuzve koje se odvajaju i
otpadaju, ¢ime se spuzva kontinuirano ,,sama ¢isti”. Uklanja ¢adu od oltarnih svijeca, prljavstinu sa zidnih
slika, platna, papira i tkanja. (HORVAT KAVAZOVIC BARBARA, Ciscenje stafelajnih slika i polikromirane
drvvene skulpture 1. dio, nastavno predavanje, 2020., str. 15.)

%No smear drafting powder je komercijalni proizvod za suho ¢iS¢enje. Prasak se oprezno utrljava rukom pri cemu
na sebe veze Cestice prljavstine. Prasak ¢ine posebno umrezena prirodna ulja s aditivima, koja mogu biti pH
neutralna i blago luznata. (HORVAT KAVAZOVIC BARBARA, Ciscenje Stafelajnih slika i polikromirane
drvvene skulpture 1. dio, op.cit., str. 15.)
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Niti jedna od isprobanih mehanickih metoda uklanjanja povrsinske prljavstine se nije pokazala

efikasnom te je stoga odluceno isprobati i kemijske metode CiS¢enja (Slika 49.) koje su

ukljucivale razne otapala, njihove mjeSavine, sapune i enzime:

1.

© 0o N o g bk~ W DN

Prirodni enzimi (slina) — veoma blago uklanja povrSinsku prljavstinu
Venecijanski sapun otopljen u white spirit-u (1:6) — uklanja prljavstinu (Slika 50.)
Marsejski sapun otopljen u destiliranoj vodi (1:4) — uklanja prljavstinu

Shellsol T - blago uklanja povrSinsku prljavstinu

MjeSavina Shellsola T 1 acetona (9:1) - blago uklanja povrSinsku prljavstinu
Mjesavina Shellsola T i acetona (5:5) - uklanja povrSinsku prljavstinu

Mjesavina Shellsola T i acetona (3:7) - uklanja povrSinsku prljavstinu

Aceton — odli¢no uklanja povrSinsku prljavstinu

Mjesavina Shellsola T i etanola (9:1) - odlicno uklanja povrSinsku prljavstinu

10. Mjesavina Shellsola T i etanola (7:3) — prejaka mjeSavina otapala

11. Mjesavina Shellsola T i etanola (5:5) — prejaka mjeSavina otapala

12. Mjesavina Shellsola T i etanola (3:7) — prejaka mjeSavina otapala

Slika 49. Vateni tamponi na drvenim Stapi¢ima
koriSteni za probe ¢iS¢enja povrSinske prljavstine
kemijskim putem, snimila Iva Galijan, 2022.
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A

Slika 50. Proba ¢is¢enja povrSinske prljavstine Slika 51. Uklanjen sloja laka kao rezultat proba

kemijskim putem — Venecijanskim sapunom CiS¢enja povrSinske prljavstine mjeSavinom
otopljenim u white spirit-u (1:6), snimila Kali Shellsola T i etanola (7:3, 5:5 i 3:7), fotografirano
Radojlovi¢, 2022. pod UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2022.

Nakon $to su napravljene probe uklanjanja povrsinske prljavstine slika je stavljena pod UV
rasvjetu kako bi se provjerilo uklanjaju li probe samo Zeljeni povrsinski sloj. Ispostavilo se kako
mjesavine Shellsola T i etanola u omjerima (7:3, 5:5 I 3:7)* agresivno djeluju, odnosno da
uklanjaju 1 sloj laka kojega se nije planiralo uklanjati u ovoj fazi radova (Slika 51.). Stoga je
odluceno da je mjesavina Shellsola T i1 etanola u omjeru (9:1) najbolji izbor za uklanjanje
povrsinske prljavstine (Slika 52.). Odabrana mjesavina otapala je pokazala najbolju efikasnost
u najmanjem vremenskom periodu, $to omogucuje uspjesno uklanjanje prljavstine (Slika 53.)

uz minimalno trenje.

. ‘; Ratacs s >
Slika 53. Sonda ciS¢enja povrSinske prljavstine

Slika 52. Ciscenje

povrsinske  prljavstine
mjeSavinom Shellsola T i etanola (9:1), snimila mjesavinom Shellsola T i etanola (9:1), snimila
Iva Galijan, 2022. Iva Galijan, 2022.

“Navedene probe ¢id¢enja se odnose na mjesavine koje sluze kao testovi topivosti poznati i pod nazivom test po
Wolbersu/Cremoneseu. Cilj ovog testa je ustanoviti topljivost uz pomo¢ polarnosti, na fizikalnoj razini. To se
¢ini tako da se pripreme mjeSavine otapala s to¢nim sastavom, odredene polarnosti i zatim se s ovim
mjeSavinama rade testovi na zonama materijala koje je potrebno otopiti. Uvijek se po¢inje od manje polarnih
otapala. (HORVAT KAVAZOVIC BARBARA, Ciscenje stafelajnih slika 2. dio, nastavno predavanje, Zagreb,
2021., str. 18.)
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4.2. Uklanjanje prljavstine s lica i bo¢nih rubova slike

Slojeve oneciscenja i starog laka odluceno je postepeno uklanjati kako bi se minimaliziralo
mogucénost oStecenja izvornika prilikom izvedbe konzervatorsko-restauratorskih radova. S
obzirom na takve radne 1 eticke smjernice, nakon uklanjanja povrSinskog zaprljanja slijedilo je

uklanjanje svog ostalog zaprljanja koje se nakupilo na zastitom sloju.

Prilikom izvodenja proba za uklanjanje povrSinske prljavstine zakljuceno je kako Venecijanski
sapun otopljen u white spirit-u (1:6) dobro uklanja prljavstinu. Unato¢ toj informaciji najprije
su napravljene dodatne manje probe ¢iS¢enja, a zatim 1 vece sonde (Slika 54.) ¢is¢enja. Prilikom
¢iS¢enja (Slika 55.) prljavstine uoceno je kako odabrano sredstvo uklanja 1 retu§ prisutan iz
prethodnih restauratorskih zahvata, no to nije predstavljalo problem jer se i njega planiralo

ukloniti.

Slika 54. Velika sonda CciSCenja prljavstine Slika 55. Polovica .prljavtine na licu Zene

Venecijanskim sapunom otopljenim u white ociS¢ena Venecijanskim sapunom otopljenim u
spirit-u (1:6), snimila Iva Galijan, 2023. white spirit-u (1:6), snimila Iva Galijan, 2023.
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4.3. Uklanjanje laka s lica slike

Nakon uklanjanja prljavstine sa slike preostao je sloj zutog, oksidiranog damar laka. Sloj laka
je nanesen prilikom prijasnjih restauratorskih postupaka u svrhu zastite izvornika od negativnih
vanjskih faktora. Prema saznanjima iz prethodnih proba c¢iS¢enja ponovljene su probe
mjeSavinama Shellsola T i etanola u omjerima 3:7 1 5:5, pri ¢emu je zakljuceno kako je omjer
3:7 bolji odabir za uklanjanje laka. Nakon izvodenja proba (Slika 56.), a prije pocetka Cis¢enja
cijele povrsine, slika je tretirana medicinskim benzinom. To je u€injeno tako §to je veci vateni
tampon namocen u medicinski benzin 1 njime je ,,prebrisana” cjelokupna povrsinu lica slike.
Razlog zasto je odluceno tako postupiti je nastojanje da se djelomi¢no otopi vostano-smolna
smjesa iz dublirnog platna koja je prodrla sve do sloja laka i time otezala njegovo uklanjanje, a
koji ¢e medicinski benzin omekSati 1 time nam omoguciti lakSe uklanjanje laka. Postupak
uklanjanja laka je proveden u etapama i pod UV rasvjetom, radi bolje kontrole izvodenja

procesa (Slike 57., 58.159.).

Slika 56. Probe uklanjanja laka Slika 57. Usporedba uklonjenog i

mjesavinom Shellsola T 1 etanola neuklonjenog laka s lica slike,
(3:7) (lijevo) i mjeSavinom Shellsola i fotografirano pod UV rasvjetom,
etanola (5:5) (desno), fotografirano snimila Iva Galijan, 2023.

pod UV rasvjetom, snimila Iva
Galijan, 2023.

Prilikom uklanjanja laka ostavljene su dvije kontra-sonde radi bolje kontrole postupka, a koje
¢e naknadno takoder biti uklonjene. Veca kontra-sonda je smjeStena u podru¢ju oka, dok se

manja nalazi na pozadini (Slika 60.).
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Slika 58. Proces uklanjanja laka, fluorescencija Slika 59. Usporedba uklonjenog laka s okolnim
uklonjenog laka na vatenim tamponima, prostorom gdje je jo$ prisutan, fotografirano pod
fotografirano pod UV rasvjetom, snimila Iva UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2023.

Galijan, 2023.

Slika 60. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st.,
NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, polovica slike
ocis¢ena od laka, vidljiva je i kontrasonda kod oka,
fotografirano pod UV rasvjetom, snimila Iva Galijan,
2023.
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4.4. Uklanjanje tvrdokorne prljavstine

Uklonivsi sve nadoknadne slojeve uocen je zaostali sloj tvrdokornog tamnog zaprljanja unutar
originalnog slikanog sloja. Zaprljanje je prisutno na cijeloj povrsini slike, dok je na rubnim
dijelovima najviSe zastupljeno. Pretpostavlja se kako je to sloj prljavstine koji nije bio uklonjen

prije lakiranja slike, a kojega je dodatak laka dodatno vezao za izvornik.

Kako bi pronasli najprimjerenije sredstvo za uklanjanje zaprljanja izvrSene su probe ¢iS¢enja
(Slike 61., 62. 1 63.) koje su ukljucivale:
1. Shellsol T, Dowanol (metoxypropanol) (¢ije je djelovanje kontrolirano uporabom
etanola) - odli¢no uklanja prljavstinu, postoji moguénost preciS¢avanja

1%6- ne uklanja prljavstinu

nepolarni ge
DMSO gel*’- odli¢no uklanja prljavstinu

Vulpex otopljen u SD40 (1:8) — djelomi¢no uklanja prljavstinu

2.
3.
4.
S.

Vulpex otopljen u white spirit-u (1:6) — uklanja prljavstinu

A\ ' SETRERNP S4BT
Slika 61. Izvodenje probe ¢iS¢enja Slika 62. Izvodenje probe &idéenja Slika 63. Dociscavanje gela i
tvrdokorne  prljavStine Vulpexom tvrdokorne prljavitine nepolarnim tretiranje povrsine Shellsolom T
otopljenim u white spirit-u (1:6), gelom, snimila Kali Radojlovi¢, nakon primjene gela, snimila Iva

otklonjena prljavstina vidljiva na 2023, Galijan, 2023.
vatenom tamponu, snimila Iva
Galijan, 2023.

“46Sastav koristenog nepolarnog gela (100ml white spirita, 20ml Ethomeen C12, 2g Carbopol, par kapi destilirane

vode)
47Sastav koristenog DMSO gela (1g Carbopol EZ-2, 10ml Ethomeen C-25, 50ml acetona, 15ml destilirane

vode)
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Prema rezultatima proba DMSO gel je pokazao najbolje rezultate— veliku efikasnost u
uklanjanju zaprljanja uz zadovoljavajuéu moguénost kontroliranja brzine djelovanja gela. S
obzirom na te rezultate odluceno je kako ¢e DMSO gel biti koriSten za odstranjivanje

tvrdokornog zaprljanja.

DMSO gel je primjenjivan na idu¢i nacin;

Gel je nanesen na manju povrsinu (Slike 64. 1 65.) radi lakSeg kontroliranja njegovog djelovanja,
u debljini od nekoliko milimetara (2 - 3 mm). Potom je ostavljen na povrsini slikanog sloja da
djeluje desetak minuta, unutar kojih je njegovo djelovanje provjeravano laganim pomicanjem
gela drvenim Stapi¢em (mehanic¢ko pokretanje gela takoder pospjeSuje njegovo djelovanje).
Zatim je gel u potpunosti uklonjen s povrSine suhim vatenim tamponima (Slika 66.), te je

Ve

ocisc¢ena povrsina tretirana Shellsolom T vatenim tamponom. (Slika 67.)

Slika 64. Primjena DMSO gela, povrSina prije Slika 65. Primjena DMSO gela, gel nanesen na
primjene gela, snimila Iva Galijan, 2023. povrsinu slikanog sloja u debljini od nekoliko
milimetara, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 66. Primjena DMSO gela, uklanjanje gela s Slika 67. Primjena DMSO gela, povrsina nakon
povrsine slikanog sloja suhim vatenim tamponom, primjene gela, snimila Iva Galijan, 2023.
uklonjeno zaprljanje vidljivo na vatenom

tamponu, snimila Iva Galijan, 2023.
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Vazno je napomenuti i odluku da se posljednji tretiraju dijelovi slike procijenjeni kao
najosjetljiviji, odnosno haljina i inkarnat. Takva odluka minimalizira rizik od precis¢avanja

dajuci viSe vremena za spoznavanje jacine djelovanja sredstva.

4.5. Uklanjanje starih nadoknada u slikanom sloju i sloju osnove

S obzirom na to da je zakljuc¢eno kako su stare nadoknade u sloju osnove i slikanog sloja estetski
neprihvatljive, bilo ih je potrebno ukloniti. Ve¢ina tih nadoknada je uklonjena tijekom ¢is¢enja
povrsinske prljavstine i laka, a ostatak ¢e biti uklonjen zajedno sa slojem kita na koji su
nanesene. Kit je uklonjen mehanicki uporabom skalpela (Slika 68.). Mjesta na kojima je kit

odstranjen su dociS¢ena mjeSavinom acetona i medicinskog benzina (1:1) (Slika 69.).

Slika 68. Uklanjanje kita mehani¢kim putem, Slika 69. Docis¢avanje povrSine mjeéaim
uporabom skalpela, snimila Iva Galijan, 2023. acetona i medicinskog benzina (1:1), snimila Iva
Galijan, 2023.
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4.6. Skidanje slike s podokvira

Nakon uklanjanja svih prethodnih restauratorskih intervencija odluc¢eno je da ¢e se sliku skinuti
s podokvira. Razlog skidanja s podokvira je izvodenje predstojecih postupaka na slici. Slika je
na slijepi okvir bila pricvr§¢ena Cavlima, vec¢ina kojih je tada ve¢ bila u stanju propadanja.
Takvo stanje Cavala nam je omogucilo uklanjanje uz minimalnu uporabu sile koja moze
rezultirati oSteCenjem platna i/ili slijepog okvira. Za vadenje ¢avala je koriStena poluga (tzv.
kozja noga)(Slika 70.), koja nam je omogucila jednostavno odizanje glave ¢avla, te su potom

svi ¢avli sa slike uklonjeni (Slika 71.).

Slika 70. Skidanje slike sa podokvira, odizanje Slika 71. Skidanje slike s podokvira, vadenje
glave ¢avla, snimila Kali Radojlovi¢, 2023. &avla, snimila Kali Radojlovié, 2023.

4.7. Cis¢enje i adaptacija podokvira
Stanje podokvira nakon uklanjanja slike je procijenjeno kao zadovoljavajuce, te je odluceno
kako ¢e slika ponovno biti vradena na isti taj podokvir nakon zavrSetka konzervatorsko-

restauratorskih radova.

Na podokviru nisu postojala zaprljanja niti rupice koje upucuju na djelovanje crvotocine. Stoga
je njegova povrsina otprasena kistom 1 o¢iS¢ena etanolom. Jedina mana ovog slijepog okvira je
nedostatak istaka, $to je u kombinaciji s nedovoljno napetim platnom uzrokovalo urezivanje u
izvorni nosilac i sve slojeve koji se na njemu nalaze. S obzirom na navedenu problematiku

izraden je istak na idu¢i nacin:
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Za izradu istaka su koristene drvene letvice (lajsne) izradene od bukvinog drva, dubine 33 mm
i Sirine 5 mm. Izmjerene su duzine bridova podokvira i prema njima su prilagodene duzine
drvenih letvica (Slika 72.). PovrSina oc¢iS¢enog podokvira je lagano navlazena vodom. Na
pripremljene letvice kistom je naneseno ljepilo za drvo Karbofix (Slika 73.). Letvice su
polozene na odgovarajuée pozicije, pricvrséene stegama (Slika 74.) 1 otezane pjeSCanim
utezima. Visak ljepila je potom uklonjen kistom navlazenim vodom. Idu¢i dan, nakon S§to se
ljepilo osusilo uklonjeni su pjeScani utezi i stege. OStri rubovi letvica su tada lagano zagladeni
brusnim papirom finije granulacije (Slika 75.). Razlog zaobljavanja rubova letvica je

onemogucavanje buducéeg potencijalnog oste¢enja njihovim urezivanjem u povrsinu nosioca.

HIRGOEY 7y o

Slika 72. Adaptacija podokvira, prilagodavanje Slika 73. Adaptacija podokvira, nano$enje ljepila
duZine drvenih letvica duzini bridova podokvira, za drvo na drvene letvice, snimila Kali
snimila Kali Radojlovi¢, 2023. Radojlovi¢, 2023.

e PN
Slika 74. Adaptacija podokvira, pricvri¢ivanje Slika 75. Adaptacija podokvira, obrada bridova
drvenih letvica stegama, snimila Kali Radojlovic, drvenih letvica brusnim papirom, snimila Iva
2023. Galijan, 2023.
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4.8. Izrada nadoknada u sloju nosioca

Nakon uklanjanja kita iz prethodne restauratorske intervencije uoceno je kako ispod dijela
povrsine koju je kit obuhvacao postoji izvorno platno. Samo na podrucju najvece nadoknade je
uocen manji nedostatak u sloju izvornog nosioca. Taj nedostatak je nadomjesSten tako Sto je
odrezan manji komad izvornog platna s ruba koji je sluzio za napinjanje na slijepi okvir. Zatim
je oblik i veli¢ina nedostatka izmjerena precrtavanjem preko Melinex folije (Slika 76.). Prema
predloSku na foliji iz odrezanog komada izvornog platna izradeno je nadomjesno platno.
Povrsina gdje je polozeno nadomjesno platno je lagano zagrijana toplinskom Spahtlom ¢ime je
lagano otopljena vostano-smolna smjesa koristena u procesu dubliranja, a koja je hladenjem i
ponovnim stvrdnjavanjem omogucila pric¢vrséivanje zakrpe bez uporabe dodatnih ljepila (Slika

77).

Slika 76. Izrada nadoknade u sloju nosioca, Slika 77. Izrada nadoknade u sloju nosioca,
precrtavanje nedostajuceg dijela platna markerom polaganje nadomjesnog platha na mjesto
preko Melinex folije, snimila Iva Galijan, 2023. nedostatka, snimila Iva Galijan, 2023.

4.9. Izrada nadoknada u sloju osnove — kitanje

4.9.1. Probe kitova

Kako bi odabrali kit s najprimjerenijim karakteristikama napravljene su probe. Probe su radene
na prokuhanom (Slika 78.) i prepariranom (Slika 79.) platnu koje je izgledom sli¢no izvorniku.

Pripremljeno je 5 razli€itih kitova koju su naneseni na probno platno (Slike 80. i 81.).
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e il Vo, (| ~-<;(;:¢‘,, & '
Slika 78. Probe kitova, ravnanje nabora Slika 79. Probe kitova, tutkaljenje probnog platna,
prokuhanog probnog platna, snimila Kali snimila Kali Radojlovi¢, 2023.
Radojlovi¢, 2023.

Prilikom 1 nakon nanosenja kitova pratili smo brojna svojstva kao $to su; lako¢a nanoSenja,
tekstura, boja i vrijeme suSenja. Takoder veliki faktor u odabiru materijala za kitanje je

predstavljao njihov sastav i kompatibilnost s materijalima koji sacinjavaju sliku.

—ul, . oA

Slika 81. Probe kitova, snimila Iva Galijan, 2023.

probno platno, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Koristeni kitovi:
Kredno-tutkalni kit je najstarija forma kita, uz uljni kit, a koja je i danas u upotrebi, Svojstva i
kvaliteta mu ovise o podrijetlu tutkala, a najboljim smatramo onaj dobiven od mjehura jesetre
ili od ze¢jeg koznog tutkala.*®
e Priprema kredno-tutkalnog kita — izvagano je 14 g zec¢jeg koznog tutkala, koje je
potom stavljeno u posudu koja sadrzi 200 ml destilirane vode 1 ostavljeno preko noci

da nabubri. Sutradan je nabubreno tutkalo zagrijano u vodenoj kupelji, pri cemu je

BUKRAINCIK TAMARA, Nadoknade u sloju osnove u Stafelajnim slikama, op. cit., str. 33.
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obradena paznja da ga se ne pregrije kako ne bi izgubio svojstvo ljepljivosti. Zatim
je u toplu otopinu tutkala umijeSana kreda do postizanja potrebne gustoce. Kit je

nanesen kistom na probno platno.

Smolno-vostani kit je osmiSljen u 18. stoljecu tijekom istrazivanja enkaustike. Priprema mu je

jednostavna, lako je dostupan i ima svojstvo dobre reverzibilnosti.*°
e Priprema smolno-vostanog kita — u toploj kupelji je 3 dijela otopljenog pcelinjeg
voska pomijesano sa jednim dijelom damara/kolofonija, te je zatim umijesana kredu

do postizanja Zeljene gustoce. Kit je nanesen kistom na probno platno.

Planatol BB kit koristi kao osnovni sastojak ljepilo Planatol BB koje se moze upotrebljavati i
kao plastifikator. Fleksibilan je, otporan na vlagu, te posjeduje svojstvo dobre postojanosti.*
e Priprema Planatol BB kita — ljepilo je pomijeSano s vodom u omjeru 1:1,5-2,5, te je

zatim dodana potrebna koli¢inu punila. Kit je nanesen kistom na probno platno.

Mowiol 4-88 kit se sastoji od sinteticke smole Mowiola 4-88 koja ima karakteristiku otapanja
u vodi, dobre stabilnosti 1 reverzibilnosti, te se smatra jednim od boljih sintetickih veziva za
kitove. Jednostavna je za rukovanje 1 ima poboljSana svojstva starenja naspram tradicionalnih
smola. Kit se lako uklanja dok je u stadiju suSenja, no pri relativno niskoj vlazi postaje krhak 1

sklon deformiranju.>
e Priprema Mowiol 4-88 kita — postupnim zagrijavanjem uz mijeSanje na 90-100 °C je
otopljeno 7-10 g smole u 90-100 ml vode 1 dodana je potrebna koli¢inu veziva. Na

10 g otopine veziva se dodaje 15 g punila

Beva Gesso-P kit je smjesa inertnih punila vezanih Beva termoplasti¢nim ljepilom, izradena
prema recepturi Gustava Bergera. Kit je stabilan i elasti¢an, dobro prianja uz platno, drvo i boju,
te ga je moguce tonirati. Lako se obraduje 1 moguce ga je teksturirati u vlaznom stanju ili
zagrijavanjem kada je u suhom stanju. Lako se uklanja benzinom ili white spirit-om.

Po zavrSetku proba odlucili smo se za Beva Gesso-P Kkit.

®UKRAINCIK TAMARA, Nadoknade u sloju osnove u Stafelajnim slikama, op. cit. str. 36.
0Ibid., str. 38.
S1bid,. str. 43.
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4.9.2. Kitanje

Prethodno opisane probe kitova su izvedene kako bi nam olakSale odabir najprimjerenijeg
materijala za nadoknadivanje nedostataka u sloju osnove. Odabran je Beva Gesso-P kit, a razlog
odabira upravo tog kita je ponajprije njegova sli¢nost s voskom koriStenim u procesu dubliranja,

a koji prozima dublirno i djelomi¢no izvorno platno.

Beva Gesso-P kit je nanesen kitalicom (Slike 82. 1 83.), pri ¢emu su zapaZena svojstva brzog
suSenja koje otezava precizno nanoSenje materijala. Nakon susSenja povrsina nije zadobila
zadovoljavajuée kompatibilnu teksturu u usporedbi s izvornim materijalom. Kako bi se postigla
Zeljena glatkoc¢a povrSine kit je zagrijavan toplinskom $pahtlom preko Melinex folije. Prilikom
zagrijavanja kit se lagano rasprostranio i njegova povrsina je zadobila glatku teksturu. Visak
kita je potom uklanjan Shellsolom T jer ga nije bilo moguce ukloniti u potpunosti u teku¢em
stanju zbog svojstva brzog hladenja. Postupak je vise puta ponavljan, no bilo je veoma tesko
dovesti kit savr§eno u razinu s izvornim slojem osnove. Prilikom obrade kita uo€eni su i drugi
problemi kao Sto je ucestalo odizanje kita i1 blago otapanje izvornika prilikom obrade

Shellsolom T.

Slika 82. Kitanje Beva Gesso-P kitom, snimila Slika 83. Kitanje Beva Gesso-P kitom, snimila
Iva Galijan, 2023. Kali Radojlovi¢, 2023.
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4.10. Strip-lining

Uzevsi u obzir malu koli¢inu poruba na izvorniku odluceno je napraviti strip-lining.
Strip-lining je podstavljanje poruba platnenog nosioca; ojacavanje oStecenih rubova
originalnog platna. Danas se za strip-/ining najcesce koriste sintetska ljepila, a najpoznatiji su

Plextol D 360, Plextol B 500 i Beva 371.%

Kako bi izveli ovaj zahvat najprije je bilo potrebno pripremiti platno kojim ¢e se ojacati porub
izvornika. Odabrano platno je prokuhano i preparirano, a izgledom (bojom, vrstom i gustocom
tkanja) je slicno izvorniku. Nadomjesno platno je lagano namoceno vodom i ispeglano kako bi
se uklonili nabori. Dimenzije odabranog platna su prilagodene namijenjenoj svrsi rezanjem u
Cetiri trake Sirine oko 7 cm 1 §to je bilo duze cca 2 do 4 cm od platna slike (Slika 84.). Trake su
potom obradene izvla¢enjem niti (Slika 85.) i njihovim stanjivanjem brusnim papirom. Takva

obrada platna doprinosi boljem stapanju rubova dublirnog platna s nadoknadnim platnom.

]

Slika 84. Pripremanje. platna'za strip-lining, Slika 85. Pripremanje platna za strip-lining,
obrada platnenih traka izvlacenjem niti, snimila rezanje platna na odgovarajuce dimenzije, snimila
Kali Radojlovi¢, 2023. Kali Radojlovi¢, 2023.

Nakon zavrSene obrade platnenih traka bilo je potrebno na njih nanijeti ljepilo. Kako bi
pristupili tom koraku najprije je uzeta dasku, na nju je zatimpolozen silikonski papir
odgovarajucih dimenzija, te su na koncu pric¢vrS¢ene platnene trake za povrSinu, klamanjem.
Ljepilo koje je odabrano za ovaj postupak je Beva 371% a pripremljeno je tako $to je najprije

izvagana potrebnu koli¢inu Beve 371 1 medicinskog benzina. Sastavnice su zatim pomijeSane

S2UKRAINCIK TAMARA, Ljepila u konzerviranju/restauriranju Stafelajnih slika, op. cit., str. 38.

53 Ljepilo Beva 371 je odabrano zbog sastava; smolne komponente koja ju €ini ljepljivom, makromolekularnog
polimera za kontroliranje fleksibilnosti i voska koji osigurava povratnost (Ibid., str. 13.), ¢ine¢i ju kompatibilnom
s voskom.
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u omjeru 1:2 i zagrijavane u vodenoj kupelji do kipljenja. Spremno ljepilo je kistom naneseno
na platnene trake u $irini koja odgovara porubu (oko 2 cm), a koji je prethodno bilo obiljezen
pik trakom (Slika 86.). Sutradan je proces ponovljen, no ovaj put je nanesen sloj ljepila 1 na

porub izvornika (Slika 87.) koji je takoder prethodno bio obiljezen pik trakom.

Slika 86. NanoSenje Beve 371 na trake za stip- Slika 87. Nanosenje Beve 371 na porub izvornia,
lining, snimila Kali Radojlovi¢, 2023. snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Nakon zavrsetka svih potrebnih priprema trake je trebalo pricvrstiti za porub slike. Tada je
odluceno kako bi bilo prakti¢nije za buduci proces napinjanja platna trake rezanjem podijeliti
u viSe manjih dijelova, duljine 10-15 cm (Slika 88.). Prilagodene trake su postavljene na porub,
na njih je polozen silikonski papir i ljepilo je aktivirano zagrijavanjem restauratorskim glacalom
(postavljenom na jacinu 2) (Slika 89.). Zalijepivsi trake za porub, spoj platna je otezan i
ostavljen da se ohladi. Opisani proces je izveden u prostoriji s ventilacijom uz koriStenje

potrebne zaStitne opreme.

Slika 88. Prilagodavanje veli¢ine traka za strip- Slika 89. Izvedba strip-lining-a, ljepljenje
lining, snimila Kali Radojlovi¢, 2023. platnenih traka za porub izvornika, snimila Kali
Radojlovi¢, 2023.
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4.11. Primjena niskotlaénog vakuum toplinskog stola

Dosavsi do ovog stadija u konzervatorsko-restauratorskim radovima na slici Zena u plavoj
haljini, zaklju¢eno je kako bi se primjenom toplinskog stola moglo razrijesiti nekoliko
postojecih problema. Primarna problematika koju se nastojalo razrijeSiti je minimaliziranje
vidljivosti mnogobrojnih krakelira u slikanom sloju, a koje su prikazane na fotografijama i na
grafickoj dokumentaciji. Takoder, ovim putem ¢e se otopiti viSak voska preostalog iz dubliranja
izvrSenog u prethodnim restauratorskim intervencijama, te ¢e se potom nepotrebni dio voska

moc¢i ukloniti.

Razlog odabira niskotlacnog vakuum toplinskog stola naspram klasi¢nog toplinskog stola je
nastojanje k umanjenju rizika izravnavanja pastoznih nanosa boje, koje bi toplinski stol koji

radi uz primjenu viseg tlaka mogao prouzrokovati.

4.11.1. Opis nacina koriStenja niskotlaénog vakuum toplinskog stola

Slika je poloZena licem prema dolje na sredinu toplinskog stola kako bi se sprijecilo otiskivanje
strukture dublirnog platna na lice slike, te kako bi se lice slike dodatno izravnalo. Zatim je slika
prekrivena folijom koja se proteze cijelom duljinom i Sirinom stola. Rubovi stola i povrSina
poruba slike je oteZana metalnim utezima kako bi se pojacala snaga vakuuma kojega toplinski
stol proizvodi uz proces zagrijavanja (Slika 90.). Temperatura toplinskog stola je podeSena na
69 °C. Nakon petnaestak minuta dostignuta je Zeljena temperatura uz vakuum 29, te je potom
stol postavljen na hladenje. Nakon nekoliko minuta stol postize temperaturu 30-35 °C i zatim

se gasi. (Slika 91.)

—————— YU

Slika 90. Zagrjavanje i vakuumiranje slike na Slika 91. Postepeno dosizanje unaprijed odredene
toplinskom stolu, snimila Iva Galijan, 2023. temperature i vakuuma toplinskog stola, snimila
Iva Galijan, 2023.
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Provedeni postupak je rezultirao pozitivnim ishodom. Krakelire su vidno smanjene, a do toga
je doslo djelovanjem tlaka koji ih je zbio i temperature koja je lagano omeksala povrsinu,
dozvolivsi takav postupak bez nastupanja dodatnih oStecenja u vidu raspucavanja povrSine

slikanog sloja.

Vazno je napomenuti kako je temperatura od 69°C odabrana s razlogom, a razlog je taj Sto
ljepilo koristeno u procesu strip-lininga Beva 371 pri navedenoj temperaturi dostize krajnju
tocku talista, nakon koje bi pocela gubiti svojstva ljepljivosti. Postavivsi tu temperaturu kao
gornju granicu zagrijavanja toplinskog stola onemoguceno je gubljenje svojstva ljepljivosti, e
ujedno i potencijalno razdvajanje platnenih traka od poruba. Temperatura od 69 °C je takoder
dovoljna za potpuno omeksavanje voska do ¢ega je i doslo. Tocka taliSta péelinjeg voska je 55
— 68 °C. Uocena je pozamasna koli¢ina koja je izasla na poledinu dublirnog platna. Manji

tragovi voska su uoceni na licu i porubu slike.

4.11.2. Uklanjanje viska voska s poledine dublirnog nosioca

Visak voska koji je prosao na poledinu dublirnog nosioca kao rezultat zagrijavanja slike na
toplinskom stolu je bilo potrebno ukloniti. Vodeni Zeljom da se ne unosi dodatna, bespotrebna
koli¢ina otapala u materiju koja bi mogla uzrokovati razdvajanje izvornog i dublirnog pltna,
odabran je mehanicki pristup. Mehanicki pristup se u ovom slucaju odnosio na uklanjanje voska
opreznim struganjem medicinskim skalpelom (Slike 92. i 93.). Odabrana metoda se pokazala

efikasnom i njome je uspjesno uklonjeno 4,5 g nepotrebnog voska s poledine dublirnog nosioca.

S o

Slika 92. Uklanjanje viska voska s poledine Slika 93. Polovica poledine platna ocis¢ena od

mehanickim putem — opreznim struganjem suvisnog voska, snimila Iva Galijan, 2023.
medicinskim skalpelom, snimila Iva Galijan,
2023.
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4.11.3. Uklanjanje viska voska s lica i rubova slike

Na licu i porubu slike su takoder uoceni tragovi viska voska. Za razliku od poledine ovdje
mehanic¢ki pristup ne bi bio primjeren jer bi mogao dovesti do oSte¢enja slikanog sloja. S
obzirom na moguénost oste¢enja mehani¢kim putem ali 1 na veoma malu koli¢inu materijala
kojega je bilo potrebno odstraniti odabran je kemijski pristup, odnosno ¢iS¢enje otapalima.
Odabrano otapalo je bio medicinski benzin, te je najprije napravljena proba kako bi se
ustanovilo da ne utjeCe negativno na sliku. Proba se pokazala uspjeSnom 1 sredstvo je

upotrebljeno za uklanjanje viska voska s lica 1 poruba slike.

4.12. Lakiranje

Odstranivsi sav suvisni materijal bilo je potrebno izolirati izvorni slikani sloj 1 povr§inu Beva
Gesso-P kita slojem laka. Lak koriSten u tu svrhu je sadrzavao; 40 g Laropala A 81, 150 ml
Shellsola A, 150 ml Shellsola D40 i 0,8 g Tinuvina 292% (2 % na ukupnu koli¢inu otapala).

Lak je nanesen kistom u tanjem jednoli¢nom sloju (Slika 94.).

Slika 94. Nanosenje izolacijskog sloja Laropal 81 laka, snimila
Kali Radojlovié, 2023.

% Tinuvin 292 (HALS — hindered amine light stabilizers) je stabilizator koji se dodaje otopinama lakova od 80-ih
godina 20. st. Djeluje kao antioksidans, §titi od svjetlosti, upija UV-radijaciju. Dodaje se 3% masi smole u
otopini damar laka, a 2% Regalrezu 1094 i Laropalu A 81, neposredno prije koriStenja. (op. cit. Lakovi u
restauriranju Stafelajnih slika, str. 44.

59



Diplomski rad Iva Galijan

4.13. Dorada nadoknada u sloju osnove

Uvidjevsi da je struktura samog kita nedovoljno glatka te time ne odgovara fino¢i i glatko¢i
izvornog oslika, odluceno je spustiti njegovu razinu i nadoknaditi taj prostor drugim kitom.
Uzevsi u obzir opaske izrazene u poglavlju ,,4.9.2. Kitanje”, odabran je Gamblin® kit, ¢ija je

zavr$na tekstura glada i time sli¢nija izvorniku.

Gamblin kit dolazi u obliku krutih §tapi¢a pigmentiranog materijala. Stapi¢ je potrebno zagrijati
toplinskom Spahtlom pri ¢emu se materijal topi (Slika 95.), te se u tom obliku nanosi na zeljeno
podrucje i oblikuje kitalicom (Slika 96.). Relativno brzo se hladi, iako je vrijeme hladenja
sporije u usporedbi s Beva Gesso-P kitom. Visak se odstranjuje vatenim tamponom namoc¢enim

u Shellsol A (Slika 97.) pri ¢emu dolazi 1 do otapanja okolnog izolacijskog sloja laka.

Slika 95. Otapanje amblin kita i polaganje na
zeljenu povrsinu, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 96. Uklanjanje viska Gamblin
kita vatenim tamponom namocenim
u Shellsol A, snimila Iva Galijan,
2023.

%Gamblin Conservation Colours su sinteti¢ki vostano-smolni §tapiéi idealni za popunjavanje nedostataka u sloju
osnove i slikanom sloju. Proizvode se u setu od 12 boja, te u setu s 14 sivih tonova. Materijalom se lako
manipulira i moguce je u njegovu povrsinu utisnuti teksturu platna. Otporan je na deformacije pri sobnoj
temperaturi, te se na njega lako nanose lakovi i boje na bazi smole i na bazi vode. (UKRAINCIK TAMARA,
Nadoknade u sloju osnove na stafelajnim slikama, op. cit., str. 46.)
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Slika 97. Oblikovanje Gamblin kita kitalicom, snimila Kali
Radojlovi¢, 2023.

Prilikom rada odluceno je da ¢e se Gamblin kit nanijeti preko ruba ostecenja, te da ¢e zatim
slika ponovno biti podvrgnuta toplinskom stolu u nadi da ¢e se viSak kita rasprostraniti van
rubova ostavljaju¢i idealnu koli¢inu kita unutar potrebnih podru¢ja. Proces koriStenja
toplinskog stola se ni u ¢emu ne razlikuje od prijaSnjega, te je rezultat njegove primjene bio

zadovoljavajug.

4.14. Uzimanje otisaka krakelira

Kako bi se mjesta nadopunjena kitom bolje uklopila u ostatak slikanog sloja, potrebno je
oponasati 1 oSte¢enje koje prati povrsinu izvornika — krakelire. Uzevsi u obzir oblik i veli¢inu
nadoknada odluceno je da ¢e sve manje nadoknade, kao i one izduzenog oblika, biti oponaSane
urezivanjem iglom. Ve¢a nadoknada smjestena lijevo od lica zene, gledano sa strane promatraca,

bit ¢e izvedena s pomocu otiska.

Za uzimanje otiska koriSten je dvokomponentni silikon za izradu kalupa, Ekstrasil RTV-2.
Silikon je bilo potrebno dobro zamijesati s katalizatorom u omjeru 100:3. Zatim je smjesa
izlivena (Slike 98 199.) na dio slike s kojega ¢e se uzimati otisak povrsinske teksture i ostavljena
do idu¢eg dana kako bi se stvrdnula. Nakon potpunog suSenja kalup je uklonjen i pohranjen za
kasniju uporabu (Slika 100.), no pokazalo se kako nam otisak ipak nije bio potreban te ga nismo

iskoristili.
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Slika 98. Izlijevanje silikonske Slika 99. Stanjivanje silikonskog Slika 100. Uklanjanje silikonskog
smjese na lice slike, snimila Iva otiska razvlacanjem smjese dok je otiska s lica slike, snimila Iva
Galijan, 2023. ona jo$ u tekucem stanju, snimila Iva Galijan, 2023.

Galijan, 2023.

4.15. Retus$
4.15.1. Probe retusa

Odluceno je kako ¢e zakitana mjesta najprije biti podlozena Maimeri gvasem, te da ¢e se boja
potom prema potrebi doradivati Gamblin bojama. Kako bi otkrili koja boja ili kombinacije boja
najbolje funkcioniraju za podlaganje povrsine napravljene su probe (Slike 101.1 102.). Povr§ina

kita na kojemu su radene probe je izolirana 10-15% Selakom.

Probe:
1. polje — prevladava sirova umbra u koju je dodano jako malo ultramarin plave, te nesto
vise bijele tempere i svijetlog okera
2. polje — koriStena je samo sirova umbra nanesena u dva tanja sloja
polje — prevladava sirova umbra u koju je dodana veca koli¢ina ultramarin plave
4. polje — prevladava sirova umbra uz jednak dodatak svijetlog okera, ultramarin plave 1

bijele tempere
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Nakon suSenja gvasa probe su premazane lakom koji sadrzi 40 g Laropala A 81, 150 ml
Shellsola A, 150 ml Shellsola D40 1 0,8 g Tinuvina 292. Lak je nanesen u tanjem jednoli¢cnom
sloju. Idu¢i dan je proba zavrSena retuSiranjem svakog od polja Gamblin bojama nastojeci
prilagoditi polja okolnom slikanom sloju (Slika 103.).

Zakljucak je kako je polja podlozena znatno tamnijim tonovima od izvornog slikanog sloja
puno teze prilagoditi istome, ali 1 da nije moguce koristiti samo jednu kombinaciju boja za sva
zakitana podrucja nego ih je potrebno prilagodavati s obzirom na varijacije u okolnoj izvornoj

boji.

lika 101. Proba retu$a, nanosenje lika 102. Proba retusa — gva§, Slika 103. Proba retusa nakon
gvasa u drugo polje, snimila Iva snimila Iva Galijan, 2023. prilagodavanja  Gamblin  bojama,
Galijan, 2023. snimila Iva Galijan, 2023.

4.15.2. Retus — podlaganje gvaSem
Prije pocetka retusa sva podrucju predvidena za retuSiranje su izolirana 10-15%-tnim Selakom
(Slika 104.). Selak je nanesen tankim kistom uz obra¢anje paZnje da se ne prelazi kistom po

izvornom slikanom sloju jer bi sjaj Selaka ostao vidljiv.
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Slika 104. Izoliranje kita 10-15%-tnim Selakom, Slika 105. RetuSiranje gvaSem, snimila Kali
snimila Iva Galijan, 2023. Radojlovi¢, 2023.

Prema rezultatima proba retusa, sva zakitana mjesta su podloZena gvaSem (Slika 105.),
prilagodavanom izvorniku uz manja odstupanja. Odstupanja, odnosno finalni ton, ¢e biti
postignut Gamblin bojama u idu¢em koraku.

Takva odluka je donesena zbog prirode materijala. Dobra pokrivnost gvaSa je idealna za
postizanje okvirnog tona, no njime je tesko posti¢i to¢an ton bez stvaranja nezeljene teksture
koju donosi gustoca boje, a koju bi zasigurno bilo potrebno nanositi u vise slojeva. Svojstvo
koje ponajvise otezava dobivanje idealnog tona uporabom gvasa je ¢injenica da boja razli¢ito
izgled tek nanesene boje (Slike 106. i 107.), u usporedbi s osusenom (Slika 108.), koja se
takoder razlikuje od boje nakon lakiranja. Kako bi mogli predvidjeti boju nakon lakiranja na
retusirano podrucje je potrebno nanijeti Shellsol T. S obzirom na to da nije pozeljno stvoriti
teksturu koja ée odstupati od izvornika, finalni ton ée se postizati Gamblin bojama®®. Za razliku
od gvaSa, Gamblin boje karakterizira lazurnost i veliki tonalni raspon, omogucavajuéi izgradnju

savrSenog tona kroz slojeve boje.

5% Gamblin boje su stabilne, reverzibilne boje specifi¢no stvorene za restauriranje slika. Napravljene su od smolnog
veziva male molekularne tezine Sto im daje bolja opti¢ka svojstva.( https://conservationcolors.com/conservation-
colors-21st-century/)
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Slika 106. Prije retuSa gvaSem, Slika 107. Nakon retuSa gvaSem, Slika  108. Nakon  premaza
snimila Iva Galijan, 2023. snimila Iva Galijan, 2023. Shellsolom T (oponaSanje laka),
snimila Iva Galijan, 2023.

Nakon nanos$enja gvasa, podrucja su blago obradena veoma finim brusnim papirom granulacije
1200, kako bi se uklonila tekstura poteza kista (Slika 109.). Nakon obrade brusnim papirom

urezane su krakelire (Slika 110.) kako bi se rutus jos bolje uklopio u izvorni slikani sloj.

0
Slika 109. Obrada gvasa brusnim Slika 110. Urezivanje krakelira,
papirom, snimila Iva Galijan, 2023. snimila Iva Galijan, 2023.
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4.16. Napinjanje slike na podokvir

Nakon podlaganja svih zakitanih podrucja gvaSem, slika ja napeta na izvorni podokvir.

Prije napinjanja. okvir je otprasen 1 izvadene su kajle. Sedam od osam kajli je bilo prisutno.
Zatim je na straznju stranu podokvira (strana na koju se pri¢vrs¢uje platno), u kuteve, odnosno
spojeve podokvira, zabijeno po dva ¢avla (Slika 111.). Svrha tih ¢avala je fiksiranje podokvira,
odnosno sprjecavanje pomaka tijekom napinjanja platna. Podokvir je potom poloZen na stol, a
na njega je oprezno namjeStena slika (Slika 112.). Platno je napeto na nacin da su ¢avli zabijani
u jednakim razmacima (od oko 5-6 cm), te u jednakom razmaku s vanjske strane. Najprije su
zabijena tri ¢avla u sredinu svakog brida, te je zatim slika rotirana pri cemu su dalje zabijani
¢avle odrzavajuci jednak razmak (Slike 113. 1 114.). Ovakvim nac¢inom napinjanja platna se

postiZe ujednacena napetost slike.

= - & : R 1 AT e S
Slika 111. Zabijanje pomoénih ¢avala u poledinu Slika 112. Polaganje platna na podokvir, snimila
podokvira, snimila Iva Galijan, 2023. Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 113. Napinjanje slike na podokvir, snimila Slika 114. Napinjanje slike na podokvir, snimila
Tamara Ukraincik, 2023. Tamara Ukraincik, 2023.
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Cavli nisu zakucavani do kraja, te ¢e to biti ucinjeno kada ¢e svih konzervatorsko-
restauratorskim zahvati biti finalizirani. Tada ¢e biti izvadeni pomo¢ni Cavli i vracene kajle
(uklju€ujuci 1 nedostajucu koja ¢e u meduvremenu biti izradena), kojima ¢emo dodatno napeti

sliku.

4.17. Lakiranje
Nakon napinjanja slike na podokvir, slika je lakirana lakom Laropal A 81°', radi izolacije retusa

prethodno izvedenog gvaSem (Slika 115.).

Slika 115. NanoSenje laka Laropal A 81, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

4.18. Dorade nakon napinjanja slike na podokvir

Nakon napinjanja i lakiranja slike bilo je potrebno doraditi sloj osnove i slikani sloj na bocnim
rubovima, odnosno na mjestima preklopa platna na podokvir. Ove nadoknade su bile o¢ekivane
s obzirom na to da je na tim dijelovima nedostajalo osnove. Razlog zasto osnova na

ovim dijelovima nije nadoknadena kada i na ostatku slike je ¢injenica da bi popucala prilikom

napinjanja.

S"Laropal A 81 je aldehidna smola koja se koristi kao sintetski smolni lak. Ima dobro zasiéenje i izgled sli¢an
damar laku, te se dobro nanosi u vise slojeva. Kompatibilan je sa lakom Regalrez 1094 koji se koristi kao
zavrsni lak pri radu s Gamblin bojama. (UKRAINCIK TAMARA, Lakovi u restauriranju Stafelajnih slika, op.
cit., str. 29.)
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4.18.1. Dorade u sloju osnove
Sloj osnove je nadoknaden Gamblin kitom. Kit je nanesen i oblikovan kitalicom (Slika 116. i

117.), a viSak je uklonjen kemijskim putem, otapanjem mjeSavinom Shellsola T i1 Shellsola A

(1:1) (Slika 118.). Zatim je kit obraden finim brusnim papirom granulacije 1000 i 1200.

Slika 116. Rub slike prije nadoknade u sloju Slika 117. Rub slike nakon nadoknade u sloju
osnove, snimila Iva Galijan, 2023. osnove, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 118. Uklanjanje viska kita kemijskim

Slika 119. Izolacija kita 5%-tnom otopinom
putem, snimila Iva Galijan, 2023.

Selaka, snimila Iva Galijan, 2023.

4.18.2. Dorade u slikanom sloju
Nakon kitanja je bilo potrebno podloziti i ove dijelove slikanog sloja gvasem, no prije toga je

povrsina kita izolirana 5 %- tnom otopinom Selaka (Slika 119.). (Slika 120.)
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Slika 120. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19.
st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, slika nakon
podlaganja gvasem, snimila Iva Galijan, 2023.

4.19. Retus$

Podlozivsi sva zakitana podruc¢ja gvasem bilo je potrebno izvesti fini retu§ Gamblin bojama
kojima bi nedostatke u potpunosti uklopili u izvorni slikani sloj. Lazurnost Gamblin boja nam

je omogucila rad u slojevima bez stvaranja nepoZeljne teksture. (Slike 120. - 124.)
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Slika 121. Slika prije dorade Gamblin Slika 122. Slika nakon dorade Gamblin
bojama, snimila Iva Galijan, 2023. bojama, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 123. Slika prije dorade Gamblin Slika 124. Slika nakon dorade Gamblin
bojama, snimila Iva Galijan, 2023. bojama, snimila Iva Galijan, 2023.
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4.20. Zavrsno lakiranje

Po zavrsetku svih konzervatorsko-restauratorskih radova na slici, ona je lakirana Regalrez 1094
lakom. Lak je sacinjen od 15g Regalerza 1094, 100ml Shellsola D40 1 0,3g Tinuvina. Slika je
najprije lakirana kistom (Slika 125.), te je idu¢i dan lakirana metodom prskanja (Slika 126.).

; / o S
/ g )
N ' Y

Slika 125. Lakiranje zavr$nim lakom (Regalz 1094), snimila
Kali Radojlovi¢, 2024.

Slika 126. Lakiranje metodom prskanja
(koriStenjem Regalrez 1094 laka), snimila Iva
Galijan, 2024.

71



Diplomski rad Iva Galijan

5. REZULTATI KONZERVATORSKO
RESTAURATORSKIH RADOVA
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Prije pocetka konzervatorsko-restauratorskih radova slika je podrobno proucena putem pisane,
fotografske i graficke dokumentacije zateCenog stanja, analiza, kao i kroz izucavanje
karakteristika povijesno-stilskog razdoblja u kojemu je nastala. Unato¢ izostanku
dokumentacije o prijaSnjim zahvatima, oc¢igledno je kako je slika bilo podredena minimalno
dvama restauratorskim zahvatima u proslosti. Iz prethodnih zahvata su vidljivi lak, kit i retus,
kao i najveéi zahvat - dubliranje voStanom-smolnom pastom, tzv. nizozemskom metodom.
Odluceno je kako ¢e svi materijali iz prethodnih zahvata, osim onih koristenih pri dubliranju,
biti uklonjeni i zamijenjeni drugima.

Povrsina slikanog sloja je CiS¢ena u etapama. Najprije je oc¢is¢ena povrSinska prljavstina
mjeSavinom Shellsola T i etanola (9:1), a potom je uklonjen i damar lak mjeSavinom Shellsola
T 1 etanola (3:7). Lak je uklanjan pod UV rasvjetom kako ne bi doslo do precis¢avanja slike.
Uklonivsi lak, bilo je potrebno ukloniti i tvrdokornu prljavstinu koja je bila prisutna prije
lakiranja. Tvrdokorna prljavstina je uklanjana DMSO gelom. Mehanickim putem je uklonjen
stari kit, a podrucja su do¢iS¢ena mjeSavinom acetona i medicinskog benzina. Uoc¢en je maleni
nedostatak u sloju nosioca koji je nadomjesten izvornim platnom s poruba.

Slika je zatim skinuta s podokvira. Stanje podokvira je procijenjeno kao zadovoljavajuce, te je
odluceno kako ¢e se slika nakon daljnjih radova ponovno napinjati na isti podokvir. Podokvir
je bilo potrebno ocistiti etanolom 1 adaptirati izradom istaka. Istak je izraden kako se podokvir
viSe ne bi urezivao u povrsinu slike i time uzrokovao daljnja oStecenja. Podrucja starih kitova
kao 1 druga znatno manja oStecenja su nadoknadena najprije Beva Gesso-P kitom, a potom
Gambin kitom.

Radi male koliCine platna na porubu izveden je strip-lining na niskotlacnom vakuum
toplinskom stolu. Prilikom sjedinjavanja traka za strip-lining s platnom, temperatura stola je
omogucila i otapanje viSka voska iz dublirnog platna, koji je potom uklonjen mehanic¢kim
putem za povrsine dublirnog platna, te kemijskim putem, medicinskim benzinom, s lica slike.
U svrhu dovodenja kita u razinu s izvornikom, slika je ponovno bila podredena toplinskom
stolu. Nakon §to je postignut Zeljeni izgled nadoknada u sloju osnove, slika je izolirana lakom,
Laropal A 81. Slijedio je retus, koji je proveden u dvije faze. Najprije su sve povrSine podslikane
Maimeri gvasem, nakon ¢ega je slika ponovno lakirana lakom Laropal A 81. Zatim je slika
napeta na podokvir, te su rubni dijelovi slike doradeni u sloju osnove 1 retusa. Nakon toga je
slijedio finalni retus, ¢iji je cilj bio Sto je moguce bolje uklopiti nedostatke u izvornik. Nakon

retusa slika je premazana zavrSnim lakom — Regalrezom 1094. (Slike 127.1 128.)

73



Diplomski rad

Slika 127. Nepoznati autor, Zena u plavoj
haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm,
NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, lice slike,
slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova,
snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 129. Nepoznati autor, Zena u plavoj
haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm,
NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, poledina

slike, poledina slike prije konzervatorsko-
restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Iva Galijan

Slika 128. Nepoznati autor, Zena u plavoj

haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm,
NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, lice slike,

slika nakon konzervatorsko-restauratorskih

radova, snimila Iva Galijan, 2024.

Slika 130. Nepoznati autor, Zena u plavoj
haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm,
NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, poledina
slike, poledina slika nakon konzervatorsko-
restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.
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6. SUVREMENI PRISTUP ETICI
KONZERVATORSKO-
RESTAURATORSKOG RADA
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Kako bi razumjeli danasnji pristup umjetnickom djelu iz perspektive konzervatora-restauratora
prema suvremenim eti¢kim principima struke, moZemo ga objasniti na primjeru slike Zena u
plavoj haljini. Problematiku danasnjeg etickog pristupa poistovjecujemo do odredene razine s
idejom morala. Moral se pri tome odnosi na potrebu za ispravnosti postupaka izvedenih ili ne
izvedenih na objektu. Ispravnost danasnjeg pogleda na ono $to je najprimjerenije uvelike se
razlikuje od onoga $to se nekada u povijesti konzervatorsko-restauratorske struke, a samim time
1 pristupa navedenom problemu, smatralo ispravnim. Kako bi jasnije uvidjeli kako je doslo do
stvaranja danaSnjeg pristupa potrebno je sagledati povijest struke, pocevsi od prvih
restauratorskih pothvata do uspostave moderne teorije i danas prihvacenih etickih smjernica.

Ovim poglavljem nastojimo zadobiti sveopcu sliku o konzervatorsko-restauratorskoj zajednici
1 struci, kao 1 o primjeni ideje suvremenog pristupa koja je u svojoj srzi globalnog a ne lokalnog

karaktera.

6.1. Kratki pregled povijesti restauriranja

Kada promatramo restauratorsku struku iskljucivo kao ¢in obnove objekta, najstariji primjer
pronalazimo u 6. stolje¢u prije Krista. Tada je babilonski kralj Nabonidus na temelju
istrazivanja rekonstruirao pretpostavljeni izgled hrama izgraden Cetiri stolje¢a prije njegova
vremena. Koliko god se taj pothvat ¢inio znacajnim u prouc¢avanju povijesti struke, on je nista
doli anegdotalno zabiljezen dogadaj koji svojevremeno, ali i dugo nakon, nije utjecao na razvoj
svijesti o potrebi za o¢uvanjem.>® Kada govorimo o povijesnom odnosu prema obnovi on je
velikim dijelom bio odreden vrstom objekta, te se samim time svi objekti nisu smatrali ,,jednako
vrijednim”. Sve do razdoblja klasicizma, gradevine na kojima je bio vidljiv trag vremena nisu
promatrane kao spomenici kulture i proSlog vremena nego kao zamjenjivi objekti naruSene
funkcije.® Naspram gradevina, kada govorimo o za nas trenutno centralnoj temi - slikarstvu,
ono je bilo podlozno ,,boljem” tretmanu. Restauriranje vrijednih slika bilo je uvjetovano raznim
¢imbenicima koji su utjecali na obim i karakter tih zahvata, no naglasak je na tome da su se
ipak provodili do neke mjere. Neujednacen pristup u obnovi slika je proizlazio iz nepostojanja
usustavljene metodologije struke.’*Prvi pomak prema nastojanju ka usustavljenju pristupa u

vidu zahvata je traktat slikarske tehnologije Turqueta de Mayerna iz 1620. - 1640. godine, koji

5 VOKIC DENIS, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, K-R CENTAR, 2007, str. 13.
9 VOKIC DENIS, Povijest restauriranja klasicizam, nastavno predavanje, 2013., str. 2.
80VOKIC DENIS, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, op. cit., str. 14.
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se bavi tehnicko-tehnoloSkim uputama vezanim su restauriranje slika. U 17. 1 18 stoljecu sli¢ni
traktati postaju sve ucestaliji, omogucavajuéi razmjenu opazanja i inovacija, koliko god ta
tumadenja bila neprihvatljiva s dana$njeg stajaliita. %! Zahavaljujuéi napretku industrije i
znanosti u 19. stolje¢u nailazimo na tehnoloske i filozofsko-eticke pomake u restauratorskoj
struci. Tijekom priprema za otvorenje muzeja Louvre 1792./93. javlja se prva velika stru¢na
kontroverzna rasprava oko ciSéenja slika. Slicne kontroverze su zabiljezene i u drugim
europskim kulturnim sredi§tima, a rezultirale su §irim filozofsko-eti¢kim raspravama.®? Smatra
se da do zaCetka moderne konzervatorsko-restauratorske struke dolazi 1815. godine kada
Antonio Canova odbacuje ideju rekonstruiranja nedostaju¢ih dijelova skulptura skinutih s
Atenske akropole.®

Neizostavan doprinos danasnjoj struci su i brojna tehniCka postignuéa preuzeta iz
prirodoslovno-znanstvenih polja i prilagodena potrebama konzervatorsko-restauratorske struke.
Vodeni spomenutim vazno je napomenuti kako je 1888. godine Berlinski drzavni muzej otvorio
prvi znanstveni laboratorij unutar muzeja, te da je Kogel 1914. demonstrirao UV zrac¢enje i UV
fluorescenciju slika. Bec¢ki Kunsthistorisches muzej se prvi 1915. poceo koristiti rentgenom za
analizu sliku, a svega par godina kasnije 1924.-32. Bayle je otkrio tehnologiju IR
reflektografiranja.%* Sva navedena postignuéa su nama danas neizostavni dio istrazivanja koja
prethode konzervatorsko-restauratorskim radovima i koja nam uvelike olakSavaju pristup 1
Usporedno s prisvajanjem prirodoslovno-znanstvenih elemenata u struku koja je prvotno bila
isklju€ivo povijesno-humanistickog karaktera, put prema usustavljenju konzervatorsko-
restauratorske struke kao zasebne discipline se aktivno odvija. Taj iskorak je ocigledan u
odrZavanju prvih kongresa, te kroz donoSenje prvih sluzbenih priru¢nika i opce prihvac¢enih
smjernica.

Stoga je u ovom povijesnom pregledu neizostavno navesti prvi medunarodni kongres
restauratora slika odrzan u Rimu 1930., kao 1 osnivanje odbora za objavljivanje sluzbenog
priru¢nika prihvatljivih zahvata 1932. na medunarodnoj konferenciji restauratora. Znac¢ajno je
1 osnivanje Internacionalnog instituta za konzerviranje (ICC) 1947. kao 1 osnivanje prvih

visokih §kola za $kolovanje restauratora.®®

81V OKIC DENIS, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, op. cit., str. 15.
82Ibid., str. 17.
831bid., str. 16.
4]bid., str. 18.
5]bid., str. 18.
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6.2. Kako i zaSto restaurirati

Kada govorimo kako i zasto restaurirati potrebno je razumjeti da pitanje - kako, uvijek mora
proizlaziti iz pitanja - zasto. Iako ve¢ u prvoj polovici 17. stolje¢a nailazimo na traktat slikarske
tehnologije Turqueta de Mayerna koji nam odgovara na pitanje kako iz tadasnje perspektive,
on se ne bavi pitanjem zasto.

Pitanje, zasto se prvi put javlja u klasicizmu, kroz rasprave o temi rekonstruiranja nedostajuéih
dijelova objekata, pri ¢emo nailazimo na oprecna misljenja. S jedne strane imamo restauratore
koji teze Cisto¢i stila, a domaci primjer takvog pristupa pronalazimo u Vicku Andri¢u. Njegov
plan restauriranja Dioklecijanovog mauzoleja je podrazumijevao rusenje svih kasnijih dodataka
i obnovu u stilu, bez pravljenja razlike izmedu starog i novog. Nasuprot tom pristupu stoji
Antonio Canova koji odbija ideju rekonstruiranja antickih skulptura. Primjer protivljenja ¢isto¢i
stila je obnova Koloseja gdje je primijenjen koncept distinktibilnosti restauratorskog zahvata.®
Klasicizam prelazi u romantizam koji se grana na nihilisti¢ki romantizam kojega zastupaju John
Ruskin 1 William Morris, te se zalazu za obustavu svakog oblika obnove. Ruskinova misao;
»Restauriranje... znaci najcjelovitiju destrukciju koju gradevina moze pretrpjeti; destrukcija iza
koje ne ostaju ni ostaci: destrukciju praéenu krivotvorenim opisivanjem destruirane stvari.”®’,
savrSeno opisuje stajaliSte nihilistickih romanti¢ara. Drugu stranu rasprave €ini historicizam
predvoden Eugene-Emmanuel Viollet le Ducom koji se zalaze za obnovu u mjeri koja moze
biti u svojoj izvedbi €ak i cjelovitija od izvornika. Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc u svojem
tekstu Restauriranje (1854.) navodi; ,,Restauriranje... i rije¢ 1 pojam su moderni. Restaurirati
neko zdanje ne znaci ni odrzavati, ni popravljati, ni ponovno izgraditi; znaci obnoviti ga i
dovesti u stanje dovrSenosti kakvo ne mora da je ikad postojalo.,,

Stavove nihilistickog romantizma 1 historicizma nastoji pomiriti Camillo Boito donoSenjem
Prve restauratorske povelje (Prima Carta del Restauro) 1883. kojom nastoji diferencirati ,,staro
i novo” uz davanje konkretnih radnih smjernica.®

Prelaskom u 20. stoljece nastavlja se sukob izmedu shvacanja i provodenja ideja konzerviranja

1 restauriranja, romanticarski 1 historicisti¢ki koncepti koegzistiraju. Uskoro dolazi do odvijanja

86V OKIC DENIS, Povijest restauriranja klasicizam, op. cit.

S"RUSKIN JOHN, The Lamp of Memory, II, sadrzano u zborniku Historical and Philosophical Issues in the
Conservation of Cultural Heritage, Getty Conservation Institute, Los Angeles, 1996., str. 322.-323.

68y OKIC DENIS, Dihotomija romantizma — nihilisti¢ki romantizam, nastavno predavanje, 2018., str. 18.
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ve¢ spomenutih prvih medunarodnih kongresa restauratora, kao i do donosenja vaznih povelja
1 konvencija, sukladno s kojima se javlja ideja o potrebi za holistickim pristupom.

Sto ée konzervator-restaurator raditi ovisilo je, i jo§ uvijek ovisi, o kriti¢kim procjenama i o
asocijativnom, kulturoloSkom 1 kritickom tumacenju znacenja i cilja restauriranja. Tu se javlja
Cesare Brandi kao sredi$nja osoba i prvi objasnjava da restauriranje nije pomoc¢na tehnicka
aktivnost veé ¢in kritickog prosudivanja i odredivanja umjetnickog djela.®®Pri tome navodi
kako moramo prepoznati nerazdvojivu poveznicu izmedu restauracije i umjetnickog djela, pri

¢emu umjetnicko djelo uvjetuje restauraciju, a ne obrnuto.

Tu misao prezentira kroz dva nacela:

L.: Restauriranje se sastoji od metodoloskog trenutka u kojemu je umjetnic¢ko djelo prepoznato
u svom fizickom smislu, 1 u svojoj dualnoj povijesnoj i estetskoj prirodi, u vidu svoje
transmisije u buduénost.”®

II.: Restauriranje bi trebalo teziti ka ponovnom uspostavljanju jedinstva umjetni¢kog djela, dok
god je to moguce bez pocinjenja umjetni¢kog ili povijesnog falsifikata, i bez uklanjanja svakog
traga prolaska vremena na umjetnickom djelu.”

Ovime je uspostavljena teorijska baza za razvoj modernog koncepta restauriranja, a definirana

je kroz ECCOve smjernice struke i Eti¢ki kodeks?

6.3. Suvremeni eti¢ki pristup konzervatorsko-restauratorskom radu

Krajem sedamdesetih godina 20. st. struka se pozamasno razvila definirajuci ujednacene eticke
kodekse i smjernice prakse. Samim time, na globalnoj razini se nametnulo pitanje; koliko je jo§
realno suprotstavljati koncept konzerviranja konceptu restauriranja?’® Promatrajuéi suvremene
definicije pojmova konzerviranje i restauriranje uvidamo kako se njihova znacenjska vrijednost
gotovo u potpunosti preklapa; ,,Konzerviranje se uglavnom sastoji od direktnog djelovanja na

kulturnoj bastini s ciljem usporavanja njenog daljnjeg propadanja. Restauriranje se sastoji od

89V OKIC DENIS, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, op. cit., str. 20.

"' BRANDI CESARE, Theory of restoration, Instituto Centrale per il Restauro; Nardini ed., Roma ; Firenze,
2005., str. 48.

"IBRANDI CESARE, Theory of restoration, op. cit., str. 50.

"2Microsoft Word - ECCO professional guidelines Il.doc (ecco-eu.org) (ECCOV dokument: Profesional
guidelines, Bruxeles, 2003.)

BVOKIC DENIS, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, op. cit., str. 21.
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direktnih aktivnosti na kulturnoj bastini koja propada ili je oste¢ena. Cilj aktivnosti je olaksati
razumijevanje kulturne bastine, istovremeno poStujuci, koliko god je moguce, njen estetski,
povijesni i fizi¢ki integritet.”’* Oba pojma svoju bit pronalaze u oduvanju i potenciraju

provedbu svrsishodnih zahvata ukoliko su potrebni, s primarnim ciljem odrzavanja bastine.

Kako bi uskladili izbor materijala i postupaka s suvremenim gledistima konzervatorsko-
restauratorske struke, potrebno je uspostaviti nacela kojima podredujemo izbor tretmana:

- nacelo minimalnosti neophodnog zahvata

- nacelo kompatibilnosti primijenjenih materijala s originalnim materijalima

- nacelo reverzibilnosti

- nacelo distinktibilnosti zahvata

- nacelo odrzivosti’

6.3.1. Primjena suvremenog etickog pristupa — nadoknade nedostajucih slojeva

Kroz ovaj diplomski rad nastojalo se prikazati primjenu nacela suvremene konzervatorsko-
restauratorske struke u fizickom ali i teorijskom smislu. Fizicki smisao se ocituje kroz
konzervatorsko-restauratorske radove, opisane u poglavlju 5., dok ¢e teorijska podloga na

kojima ti radovi pocivaju biti dodatno razjasnjena u ovom potpoglavlju.

Zapunjavanjem nedostataka nanovo uspostavljamo jedinstvo slike, §to ujedno oznaava
nezaobilazno fizicko djelovanje na objekt. Takvo djelovanje mora biti izvrSeno, jer je
suvremena konzervatorsko-restauratorska metodologija podredena vizualnim procesima i
mehanizmima percipiranja objekta od strane promatraca.’®

Nedostaci se kao razlikovni elementi izgledom izdvajaju nad jedinstvom objekta. Ukoliko su

nedostaci ispravno nadoknadeni, posti¢i ¢emo vizualnu inverziju, prema kojoj ¢e se nedostaci

umanjiti i stopiti s pozadinom.””

4Vijesti muzealaca i konzervatora 3-4, Zagreb, 2003., sadrzano u VOKIC DENIS, Povijest restauriranja
klasicizam, nastavno predavanje, 2013., str. 257.

5VOKIC DENIS, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, op. cit., str. 236.

"®Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage, Getty Conservation Institute,
Los Angeles, 1996., str. 328.

""Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage, op. cit., str. 329.
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Vizualna dominacija nedostataka ovisi o karakteristikama svakog pojedinog objekta, a u sluc¢aju
Zene u plavoj haljini ona je znatna. Karakteristika slike koje ponajvise potpomaZe naglasavanje
nedostataka je stil u kojemu je ona naslikana. Glatko¢a teksture i visok sjaj povrSine
karakteristiCan za bidermajer slikarstvo je narusen nedostacima koje je prijasnji konzervator-
restaurator nastojao nadoknaditi. Unato¢ tim naporima, stare nadoknade su podlegle utjecaju
vremena. Kako bi nanovo postigli jedinstvo bilo je potrebno ukloniti stari kit i retus, te s Sto je
moguce vise paznje ponoviti postupke. Prilikom ponavljanja tih postupaka bilo je potrebno
dobro promisliti 1 o vrsti materijala kojima ¢emo te zahvate izvrSiti. Materijale smo izabrali
vodeni nacelima kompatibilnosti, reverzibilnosti i odrzivosti. Nedostatke u sloju nosioca smo
nadoknadili rubnim komadom izvornog platna, osnovu smo nadoknadili Beva Gesso-P i
Gamblin kitom, a retu§ smo izveli gvasem 1 Gamblin bojama. Svi navedeni materijali poStuju

zadana nacela ¢ineci izvedene zahvate prihvatljive u vidu suvremenog pristupa.

6.3.2. Primjena suvremenog etickog pristupa - Strip-lining 1 dubliranje

Nekada su zahvati koji se bave strukturalnom stabilnoS$¢u nosioca bili svakodnevna i krajnje
uobicajena praksa. Nerijetko su se zahvati kao $to je dubliranje izvodili iz predostroznosti koja
se tumacila kao osiguravanje objekta za buducnost, a ne iz opravdane potrebe. Takva
nepromisljenost je Cesto dovodila do nepovratnog oSte¢ivanja objekta. Do promjene stava
prema takvim opseznim i nerijetko nametljivim strukturalnih zahvatima je doSlo prijelazom
restauracijske struke iz zanata u akademsko polje izu¢avanja popracenim adekvatnim sustavom
obrazovanja.’®

Kao i na brojnim primjerima restauratorskih zahvata starijeg datuma, tako je i na Zeni u plavoj
haljini izvrSeno dubliranje za koje iz danaSnje perspektive ne nalazimo zadovoljavajuce
opravdanje. Uklonivsi stare nadoknade, potvrdili smo naSe sumnje o nepostojanju znatnih
oStecenja nosioca koji bi opravdali ovaj invazivni proces. Jedino oSte¢enje nosioca je bila rupica
veli¢ine od nekoliko milimetara koju bi idealno bilo sanirati tehnikom nit po nit, ili u krajnjem
slu¢aju manjom zakrpom.

Razmatrajuci opcije Sto u€initi s nepotrebnim slojem dublirnog platna, prvotno smo ga planirali
odstraniti. Daljnjim proucavanjem slike i materijala od kojih je sacinjena kao 1 ljepila koriStenog

u dubliranju — voska, zakljucili smo kako bi uklanjanje tog sloja potencijalno moglo uzrokovati

HACKNEY STEPHEN, Paintings on Canvas: Lining and Alternatives, Tate Papres, 2004., str. 1.
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ostecenja u ostalim slojevima, osobito u glatkoj teksturi slikanog sloja. Koliko god je izvedeno
dubliranje iz danaS$nje perspektive bilo nepotrebno, ono nije bilo lose izvedeno i njegova
prisutnost ne predstavlja rizik za integritet slike.

No, postojao je drugi problem, a to je manjak poruba za ponovno napinjanje slike na podokvir.
Kako bi razrijesili taj problem odlucili smo se za strip-lining. Strip-lining je alternativa
dubliranju, podstavljanje poruba platnenog nosioca u svrhu ojacavanja osteCenih rubova
originalnog platna.’® Ljepilo koje smo odluéili koristi u tu svrhu je Beva 371 koju karakterizira
fleksibilnost 1 velika adhezivna snaga. Vazno je napomenuti kako je odabrano ljepilo ve¢ dugi
niz godina u primjeni te kako su se njegova svojstva pokazala efikasnima i dugotrajno
stabilnima.®

Ne uklonivsi dublirnu smjesu i sekundarni nosilac sveli smo moguce Stete tijekom provodenja

ovih radova na minimum. Ujedno smo uvazili rezultat stru¢no provedenog zahvata prethodnog

konzervatora-restauratora ove slike.

6.3.3. Primjena suvremenog etickog pristupa - Lak

Prolazak vremena utjeCe na materijale od kojih je slika sacinjena; u slucaju slika, kojima se mi
trenutno bavimo, odredene promjene se s vremenom prirodno javljaju i u potpunosti su
nepovratne.®!

Tonalni odnosi u slikama su delikatni 1 brojni faktori ih mogu narusiti. Pigmenti su podlozni
raznim modifikacijama; mogu mijenjati intenzitet, postati tamniji ili svjetliji, izblijediti ili
postati transparenti. Stari lakovi nerijetko postaju zuti ili tamni, dok novi lakovi Cesto
prezasi¢uju boju. S obzirom na to da tonalni odnosi stvaraju dubinu u slici, svaki njihov
poremecaj rezultira u promjeni prostornog fokusa.?

Unatoc¢ nepovratnosti odredenih promjena, potrebno je naglasiti kako je izvorno stanje — ono u
kojemu se objekt nalazio u trenutku kada ga je umjetnik stvorio — nemoguce ponovno postici
niti u potpunosti tocno i objektivno odrediti. Niti jedna konzervatorsko-restauratorska

intervencija ne moze rekreirati izvorno stanje objekta. Ona jedino moze otkriti i prezentirati

PUKRAINCIK TAMARA, Ljepila u konzerviranju/restauriranju Stafelajnih slika, op. cit., str. 38.

8Paintings on Canvas: Lining and Alternatives, op. cit., str. 4.

8IPHILIPPOT PAUL, The Idea of Patina and the Cleaning of Paintings, sadrzano u zborniku Historical and
Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage, Getty Conservation Institute, Los Angeles,
1996., str. 372.

82y OKIC DENIS, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, op. cit., str. 27.
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trenutno stanje izvornih materijala. S obzirom na navedeno potrebno je zapitati se na koji nacin
promjene u sloju laka utje¢u na trenutni izgled umjetnic¢kog djela.®

Dijagnosticiranje stanja promjena unutar nekog umjetnickog djela mora biti utemeljeno na
objektivhom znanju o promjenama koje se dogadaju unutar materijala i na ideji izvornog
izgleda, koja se gradi iskustvom.®* Upoznavsi se sa slikarstvom bidermajera doznali smo kako
tonirani lakovi ili lazure nisu bile u modi. Na temelju tog saznanja jasno nam je kako zuti ton
na slici mora biti posljedica oksidiranog laka, a ne dio izvorne intencije umjetnika.
Provodenjem FT-IR analize otkriveno je kako je slika u prijasnjim zahvatima lakirana damar
lakom. Vodeni usvojenim znanjem o lakovima, poznato nam je da je damar prirodni smolni lak
koji izlozen UV zracenju ili upotrebljen bez dodatka stabilizatora zuti.®> S obzirom na zate¢eno
stanje slike zakljucili smo kako je do oksidacije, odnosno promjene tona laka, nedvojbeno doslo.
Dijagnosticirana promjena kao i ideja o izvornom stanju stvorena na temelju istrazivanja nam
je omogucéila objektivno donosenje odluke o postupcima koje je potrebno izvrsiti kako bi mogli
prezentirati trenutno stanje izvornih materijala. Odluceno je kako ¢e lak biti uklonjen i da ¢e po
zavrSetku radova, kao i1 izmedu odredenih slojeva slika biti lakirana. Lak kojega smo koristili
izmedu slojeva je Laropal A 81, dok je Regalrez 1094 odabaran kad zavr$ni lak. Regalrez 1094
je reverzibilan, ne mijenja se starenjem, topljiv je u blagim otapalima i daje efekt visokog sjaja®
koji je zasigurno u proslosti karakterizirao ovu sliku. Navedena svojstva odgovaraju nac¢elima

suvremenog pristupa konzervatorsko-restauratorskom radu.

8The Idea of Patina and the Cleaning of Paintings, op. cit., str. 373.

81bid., str. 374.

8SUKRAINCIK TAMARA, Lakovi u restauriranju Stafelajnih slika, op. cit., str. 26.
8]bid., str. 28.

83



Diplomski rad Iva Galijan

7. ZAKLJUCAK
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Zena u plavoj haljini je slika izradena tehnikom ulja na platnu, koja datira iz prve polovice 19.
stoljeca. Stilski i tehnoloski pripada bidermajer slikarstvu.

Temeljitim pregledom; putem biljeZzenja zateCenog stanja i odredivanja izvorne stratigrafije,
procijenjeno je kako je slika bila barem dva puta u proslosti podvrgnuta restauratorskim
radovima, zbog tehnolosko opre¢nih materijala i metoda (kredno-tutkalni kit nasuprot vostano-
smolnoj smjesi u dublirnom ljepilu kod podstavljanja sukndarnog platna) restauriranja.
Spomenuti zahvati su dobro izvedeni, no velikim dijelom su podlegli utjecaju vremena, te ih je
bilo potrebno djelomi¢no ukloniti i nanovo napraviti. S obzirom na navedeno, slici je
pristupljeno tako $to je najprije kemijskim putem ocis¢ena od sloja praSine i prljavstine,
oksidiranog laka i tvrdokornih necisto¢a. Potom su uklonjene sve stare nadoknade u sloju
osnove i slikanog sloja, te su zamijenjene novima. Izvorni podokvir je zadrzan, te je adaptiran
izradom istaka.

Zahvat iz prijasnjih restauratorskih radova kojeg je odluceno da se nece uklanjati je dubliranje
vostano-smolnom smjesom, a razlog takve odluke je ¢injenica da je postupak dobro izveden te
time ne ugrozava sliku, kao 1 rizik od oSte¢enja izvornog slikanog sloja prilikom uklanjanja
dublirnog platna. S obzirom na to da nam dublirno platno nije rijeSilo problem male koli¢ine
poruba za napinjanje slike na podokvir, izveden je i1 strip-lining.

Kako bi se osvrnuli i na etic¢ki aspekt izvedenih radova potrebno je naglasiti kako trenutni izgled
slike ne nastoji u potpunosti oponasati stanje u trenutku kada je naslikana, nego postuje i tragove
protjeka vremena. To je postignuto ne inzistiranjem na maksimalnom dociS¢avanju, kao i ne
retuSiranjem svih krakelira.

Slika ¢e nakon konervatorsko-restauratorskih radova biti vracena u Nacionalni muzej moderne

umjetnosti, te se nadamo da ¢e uskoro biti 1 izloZena.
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8. PRILOZI
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9.1. Rezultati laboratorijskih istrazivanja (analiticCke metode)

9.1.1. Rendgenska fluorescencija (XRF)
Svrha/cilj istrazivanja: odredivnaje pigmenata
Datum mjerenja: 11. 12. 2023.

Mjerenja izvrsio: prof. dr. sc. Vladan Desnica

Tablica 3. XRF analiza

Broj/ime
file uzorka i | Detekt. ili}t;rpreta
bro | °PIS e.lemen rezultata/ XRF Spektar
. mjernog ti
] ' komentar
podrucja
Pb, Fe, 1(;1'21? amalo
1 Inkarnat (Ca, crjven;)g -
C
W okera
1l
.. Pb, (Fe, | Olovna
2 Bijel
g Sn) bijela
i H H i
Pb, Fe, | Kobaltova | -
1
3 Plava Co, p ava, =
(Ca, olovna
Sn) bijela
] i H i l
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Crveni
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Tabela 1: Rezultati mjerenja provedenih analizom rendgenske fluorescencije. U stupcu

“

., detektirani elementi” masno su otisnuti elementi s najjacim intenzitetom (proporcionalno
njivovoj koncentraciji), obicno su navedeni ostali elementi, a u zagradama su navedeni
elementi koji su detektirani samo u tragovima. Povrsina analiziranog podrucja je ca. 1,5 mm u
dijametru, a instrumentalni parametri XRF uredaja namjesteni su bili na 40 kV'i 0,1 mA, dok
Jje vrijeme snimanja po spektru iznosilo 40 s. Fotografija je slikana ugradenim mikroskopom s

povecanjem 90x.

Kemijski sastavi identificiranih pigmenata i datumi od kada se svaki od njih poceo koristiti u

slikarstvu:
Bijela: olovna bijela — PbCO3/Pb(OH), (od davnina);
Crvene: crveni oker — Fe;O3 (od davnina)

cinober — HgS (od davnina);
Plava: kobaltova plava — CoO-AI203 (od pocetka 19. st.)
Zute: zuti oker — Fe>O3/nH20 (od davnina)

napuljska Zuta — Pb(SbO3)2/Pb3(SbO4)2 (od 17. st.)

Analiticka metoda

Za elementnu analizu je koriSten prijenosni spektroskopski XRF uredaj, koji omogucuje
nedestruktivna 1 neinvazivna (bez dodira s materijalom i1 bez uzimanja uzoraka) in situ
istraZzivanja na objektima i izvan laboratorija, tj. na terenu. Rezultati analiza su elementi
unutar materijala, preko kojih se posljedi¢no zakljucuje o kemijskom sastavu i svojstvima
uzorka/objekta.

Pri analizi dobivenih rezultata i interpretaciji spektara treba uzeti u obzir da, iako XRF spada u
povrsinsku metodu, informacije koje se ovdje dobivaju mogu izvirati iz dubine do oko 100-300
mikrometara (0,1 — 0,3 mm), Sto znaci da se mogu detektirati sastavni elemente slojeva
pigmenata i materijala sve do te dubine, dakle 1 ispod vidljivog, povrSinskog sloja. To znaci da
su u svakom spektru zapravo sadrzane informacije iz nekoliko slojeva boje, a s obzirom da je
samo povrsinski sloj vidljiv oku, to je Cesto vrlo oteZavajuca okolnost prilikom interpretacije

instrumentalno dobivenih rezultata. Prilikom is¢itavanja spektara takoder treba voditi racuna
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da se ovdje radi o semi-kvantitativnoj metodi, tj. odredivanje koncentracije je iskljucivo
relativno. To znaci da, iako je visina signala (peak height) pojedinog elementa u spektru
proporcionalna njegovoj koncentraciji, samo na osnovu visine signala nije moguce utvrditi
njegov tocan postotni udio, jer na koli¢inu detektiranog signala osim njegove koncentracije
utjece cijeli niz drugih faktora (tzv. matri¢ni efekti, medusobna interakcija elemenata unutar
materijala, dubina pobude ovisno o energiji primarnog snopa, stupanj atenuacije fluorescentnog
zracenja u zraku i samom materijalu ovisno o energiji sekundarnog zracenja itd.). Takoder, bitno
je naglasiti da najjaci signal (relativna najveca koncentracija) ne dolazi nuzno iz elemenata koji
su odgovorni za neku primarnu boju koja se istrazuje, ve¢ percipirana boja moze biti rezultat
nekih elemenata (tj. pigmenta) koji su dodani u samo maloj koncentraciji (tj. koli¢ini).

Nadalje, vazno je znati da XRF omogucuje detekciju elemenata atomskog broja od ca. 13 — 92
(od aluminija do urana), tako da je njome moguce identificirati samo anorganske spojeve.
Organski spojevi, dakle organski pigmenti i bojila koja su na bazi ugljika, ovom metodom ne

mogu biti otkriveni.

Instrumentalni paramtetri

Prilikom mjerenja visoki napon rendgenske cijevi iznosio je 40kV, struja filamenta 0,1 mA, dok
je vrijeme trajanja mjerenja po spektru iznosilo 40 s. Mjerna glava instrumenta sastoji se iz
transmisijske rendgenske cijevi snage 10 W (50 kV maks. napon, 0,2 mA maks. struja, Rh
anoda), SDD detektora hladenog pomocu Peltier elementa (rezolucija FWHM = 145 eV) i dva
lasera, koja sluze za pozicioniranje. Geometrija pobude i detekcije iznosi 0°/45° u odnosu na
planarnu ravninu uzorka. Laseri su postavljeni 1 usmjereni na nacin da se njihovo sjeciste
podudara sa sjeciStem osi rendgenske cijevi 1 detektora na objektu. Tako se postize precizno
pozicioniranje unutar mjernog podrucja kao i omogucuje tocno reproduciranje geometrijskih
parametara. Kolimator fokusira rendgensko zracenje 1 osigurava ozracivanje uzorka snopom od

ca. 1,5 mm u dijametru.

9.1.2. Fourierova transformacija infracrvene spektroskopije (FT-IR)
Svrha/cilj istrazivanja: odredivnaje punila 1 veziva
Datum mjerenja: 10. 11. 2022.

Mjerenja izvrsio: doc. dr. sc. Domagoj Satovié
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« Vosak: pcelinji
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Name Description
1G3 Sample 006 By Administrator Date Thursday, November 10 2022
IMX00033.DX  IMX00033 Beeswax: gum elemi,1:1, wax for labels, labeled jar, WAM, tran

« Punilo: gips

O N
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Name Description
1G4 Sample 008 By Administrator Date Thursday, November 10 2022
IMP00105.DX  IMP00105 Gypsum, Fort Washington, MD, SI-NMNH, #117907, PMA, tran

e Lak: damar
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Wavenumbers (cm-1)

« punilo: gips

FTIR spektar uzorka sadrzi sve vrpce kalcij sulfata dihidrata (CaSO4 -H20) odnosno sastoji se

od gipsa.
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Dodatno vrpce oko 2900 1 1600-1500 emu spektru ukazuju na to da uzorak sadrzi i organsku
komponentu, no zbog izrazito slabog intenziteta tih vrpci nije moguce detaljno utvrditi o kojoj
je tvari rije¢, na temelju pozicije tih vrpci moguce je pretpostaviti da je rije¢ o zivotinjskom

ljepilu.?®’

87ZUBIN FERRI TEA, Elaborat, ArcheoLab, str. 16.
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Slika 136. Graficka dokumentacija prikazuje oStecenja u svim slojevima izvornikass, izradila Iva
Galijan, 2023.
Kit iz prijasnjih restauratorskih intervencija
B Nedostaci slikanog sloja
[ | Ostecenja 1 nedostaci osnove
B Krakelire
B Crtes - figurativni prikaz

80paska; sloj kita, nedostataka slikanog sloja i osnove se preklapaju
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Slika 1. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 cm x 53,5 cm, NMMU Zagreb,
inv. br. OKIRU 438, lice slike, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 2. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, poledina slike
prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 3. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438, detalj lica
slike, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 4. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438, detalj lica
slike, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 5. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438, detalj lica
slike, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 6. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438, detalj lica
slike, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 7. C. V. Wanderer, 1840., Portret zene Carla Eduard Hofla, 33 x 27,5 cm, privatno vlasni$tvo (preuzeto sa:
C. V. Wanderer, Biedermeier portrait painter c¢. 1840, pa... | Drouot.com)

Slika 8. Jozef Tominc, obitelj Dr. Frusica, ulje na platnu, 130 x 170 cm, Nacionalna galerija Slovenije, Ljubljana
(preuzeto sa: 1820-1870 - National Gallery of Slovenia (ng-slo.si))

Slika 9. Christian Tunica, portret Emilie Feustell, ulje na platnu, 67 x 54 cm, privatno vlasni$tvo (preuzeto sa:
(#191) Christian Tunica German, 1795-1868 (sothebys.com))

Slika 10. Ferdinand Georg Waldmuller, Dachstein, 1839. (preuzeto sa: Ferdinand Georg Waldmiiller 004 -
Ferdinand Georg Waldmiiller - Wikipedia)

Slika 11. Adolf Waldinger, Hrast s dramaticnim oblacnim nebom, Galerija likovnih umjetnosti, Osijek (preuzeto
sa: Waldinger, Adolf | Hrvatska enciklopedija)

Slika 12. Vjekoslav Karas, Portret Ane Kresi¢, 1852.-1856., ulje na platnu, 78 x 59 cm, Nacionalni muzej
moderne umjetnosti, Zagreb (preuzeto sa: Vjekoslav Karas, Portret Ane Kresi¢, Portret Miska Kresica, 1852.-
1856. — Nacionalni muzej moderne umjetnosti (nmmu.hr))

Slika 13. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU, Zagreb, inv. br. OKIRU 438, detalj lica slike
nakon otkrivanja potpisa, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 14. Precrtavanje potpisa preko Melinex folije, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 15. Sekundarni nosilac, 66,5 x 53,5 cm, ALU Zagreb, NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, straznja strana,
snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 16. Sekundarni nosilac, 66,5 x 53,5 cm, ALU Zagreb, NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, prednja strana,
snimila Iva Galijan, 2023.
Mikroskopska analiza platna na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu u Zagrebu, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 17. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, niti pod
povecalom, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 18. Mikroskopska analiza platna na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu u Zagrebu, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 19. Mikroskopska snimka poprec¢nog presjeka uzorka, Tekstilno tehnoloski fakultet u Zagrebu, snimila i
analizirala mag. ing. techn. text. Marijana Pavunc Samarzija, 2023.

Slika 20. Mikrosnimak djelovanja Cuoxama na uzorak, Tekstilno tehnoloski fakultet u Zagrebu, snimila i
analizirala mag. ing. techn. text. Marijana Pavunc Samarzija, 2023.
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Slika 21. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, prikaz osnove
pod DinoLite mikroskopom, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 22. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, fotografija
mikropresjeka uzorka pri uvecanja P=100x, snimila dr. sc. Tea Zubin Ferri, 2022.

Slika 23. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, detalj lazurnog
nanosa boje, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 24. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, detalj
pastoznog nanosa boje, snimila Iva Galijan, 2022.

Slike 25. Mikroskopska snimka popre¢nog presjeka, Tekstilno tehnoloski fakultet u Zagrebu, snimila i
analizirala mag. ing. techn. text. Marijana Pavunc Samarzija, 2023.

Slika 26. Komponente za prirodno vostano-smolnu smjesu, OKIRU, snimila Barbara Horvat Kavazovié¢, 2021.

Slika 27. Mikroprsjek uzorka slike Johanna Goetlieba Friedricha Liedera, Obitelj Pejacevi¢ u perivoju
virovitickog dvorca,1811. god., ulje/platno, 285 x 398 cm, inv. br. GLUO, S-40, vidljivo da je vosak iz dublirne
smjese prosao kroz sve slojeve slike, snimio Domagoj Mudronja, HRZ, 2010.

Slika 28. Poprec¢ni presjek uzorka IG1 na kojemu je vidljiva stratigrafija, snimila dr. sc. Tea Zubin Ferri u
ArcheoLab u Puli, 2023.

Slika 29. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, prikaz
osteéenja izvornog nosioca, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 30. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, prikaz niti
izvornog nosioca i osnove pod Dino-Lite mikroskopom, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 31. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, prikaz niti
izvornog nosioca i viska voska pod Dino-Lite mikroskopom, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 32. Nepoznati autor, Zenau plavoj haljini, 19. NMMU Zagreb, st., inv. br. OKIRU 438, nedostaci
osnove na rubnim dijelovima platnenog nosioca, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 33. Uzimanje uzoraka kita za provedbu FT-IR analize, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 34. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, prljavitina,
snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 35. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, ostecenja
slikanog sloja i nadoknade u slikanom sloju, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 36. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, neujednacen
nanos laka, fotografija snimljena pod UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 37. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, neujednacen
nanos laka, fotografija snimljena pod UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 38. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv.
br. OKIRU 438, lice slike, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 39. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv.
br. OKIRU 438, poledina slike, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.
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Slika 40. Nepoznati autor, Zenau plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv.
br. OKIRU 438, lice slike fotografirano pod kosim svjetlom, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova,
snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 41. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv.
br. OKIRU 438, lice slike fotografirano pod UV svjetlom, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova,
snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 42. Nepoznati autor, Zenau plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 x 53,5 cm, NMMU Zagreb, inv.
br. OKIRU 438, lice slike fotografirano u IR spektru, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila
Iva Galijan, 2022.

Slika 43. XRF analiza, ALU — OKIRU, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 44. Poprecni presjek uzorka IG1 na kojemu je vidljiva stratigrafija, snimila dr. sc. Tea Zubin Ferri u
ArcheolLab u Puli, 2023.

Slika 45. Poprecni presjek uzorka IG2 na kojemu je vidljiva stratigrafija, snimila dr. sc. Tea Zubin Ferriu
ArcheoLab u Puli, 2023.

Slika 46. Uzorci platna uzeti sa rubnih dijelova nosica, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 47. Razdvojena vlakanca polozena na predmetna stakalca, spremna za mikroskopiranje, snimila Iva
Galijan, 2023.

Slika 48. Proba c¢is¢enja povrSinske prljavstine mehani¢kim putem — koriStenje No smear drafting powdera,
snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 49. Vateni tamponi na drvenim Stapi¢ima koriSteni za probe ¢iS§¢enja povrSinske prljavstine kemijskim
putem, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 50. Proba ¢is¢enja povrsinske prljavstine kemijskim putem — Venecijanskim sapunom otopljenim u white
spiritu (1:6), snimila Kali Radojlovié, 2022.

Slika 51. Uklanjen sloja laka kao rezultat proba ¢iS¢enja povrSinske prljavstine mjesavinom Shellsola T i etanola
(7:3, 5:513:7), fotografirano pod UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 52. Cis¢enje povrsinske prljavitine mjesavinom Shellsola T i etanola (9:1), snimila Iva Galijan, 2022.

Slika 53. Sonda ¢iS¢enja povrSinske prljavstine mjesavinom Shellsola T i etanola (9:1), snimila Iva Galijan,
2022.

Slika 54. Velika sonda ¢iS¢enja prljavstine Venecijanskim sapunom otopljenim u white spiritu (1:6), snimila Iva
Galijan, 2023.

Slika 55. Polovica prljavstine na licu zene ociS¢ena Venecijanskim sapunom otopljenim u white spiritu (1:6),
snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 56. Probe uklanjanja laka mjesavinom Shellsola T i etanola (3:7) (lijevo) i mjeSavinom Shellsola i etanola
(5:5) (desno), fotografirano pod UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 57. Usporedba uklonjenog i neuklonjenog laka s lica slike, fotografirano pod UV rasvjetom, snimila Iva
Galijan, 2023.

Slika 58. Proces uklanjanja laka, fluorescencija uklonjenog laka na vatenim tamponima, fotografirano pod UV
rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2023.
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Slika 59. Usporedba uklonjenog laka s okolnim prostorom gdje je jos prisutan, fotografirano pod UV rasvjetom,
snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 60. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, polovica slike
ocis¢ena od laka, vidljiva je i kontrasonda kod oka, fotografirano pod UV rasvjetom, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 61. Izvodenje probe ¢is¢enja tvrdokorne prljavstine Vulpexom otopljenim u white spiritu (1:6), otklonjena
prljavstina vidljiva na vatenom tamponu, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 62. Izvodenje probe cis¢enja tvrdokorne prljavstine nepolarnim gelom, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.
Slika 63. Docis¢avanje gela i tretiranje povrsine Shellsolom T nakon primjene gela, snimila Iva Galijan, 2023.
Slika 64. Primjena DMSO gela, povrsina prije primjene gela, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 65. Primjena DMSO gela, gel nanesen na povrsinu slikanog sloja u debljini od nekoliko milimetara,
snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 66. Primjena DMSO gela, uklanjanje gela s povrsine slikanog sloja suhim vatenim tamponom, uklonjeno
zaprljanje vidljivo na vatenom tamponu, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 67. Primjena DMSO gela, povrSina nakon primjene gela, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 68. Uklanjanje kita mehani¢kim putem, uporabom skalpela, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 69. Docisc¢avanje povrsine mjeSavinom acetona i medicinskog benzina (1:1), snimila Iva Galijan, 2023.
Slika 70. Skidanje slike sa podokvira, odizanje glave ¢avla, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 71. Skidanje slike s podokvira, vadenje ¢avla, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 72. Adaptacija podokvira, prilagodavanje duzine drvenih letvica duZini bridova podokvira, snimila Kali
Radojlovi¢, 2023.

Slika 73. Adaptacija podokvira, nanoSenje ljepila za drvo na drvene letvice, snimila Kali Radojlovié, 2023.
Slika 74. Adaptacija podokvira, pri¢vr¢ivanje drvenih letvica stegama, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.
Slika 75. Adaptacija podokvira, obrada bridova drvenih letvica brusnim papirom, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 76. Izrada nadoknade u sloju nosioca, precrtavanje nedostajuceg dijela platna markerom preko Melinex
folije, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 77. Izrada nadoknade u sloju nosioca, polaganje nadomjesnog platna na mjesto nedostatka, snimila Iva
Galijan, 2023.

Slika 78. Probe kitova, ravnanje nabora prokuhanog probnog platna, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.
Slika 79. Probe kitova, tutkaljenje probnog platna, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 80. Probe kitova, nanoSenje kitova na probno platno, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 81. Probe kitova, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 82. Kitanje Beva Gesso-P kitom, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 83. Kitanje Beva Gesso-P kitom, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.
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Slika 84. Pripremanje platna za strip-lining, rezanje platna na odgovarajuce dimenzije, snimila Kali Radojlovic,
2023.

Slika 8S. Pripremanje platna za strip-lining, obrada platnenih traka izvlacenjem niti, snimila Kali Radojlovié,
2023.

Slika 86. NanosSenje Beve 371 na trake za strip-lining, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 87. Nanosenje Beve 371 na porub izvornika, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 88. Prilagodavanje veli¢ine traka za strip-lining, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 89. Izvedba strip-lininga, ljepljenje platnenih traka za porub izvornika, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.
Slika 90. Zagrijavanje i vakuumiranje slike na toplinskom stolu, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 91. Postepeno dosizanje unaprijed odredene temperature i vakuuma toplinskog stola, snimila Iva Galijan,
2023.

Slika 92. Uklanjanje viska voska s poledine mehani¢kim putem — opreznim struganjem medicinskim skalpelom,
snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 93. Polovica poledine platna o¢is¢ena od suvi§nog voska, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 94. Nanosenje izolacijskog sloja Laropal A81 laka, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 95. Otapanje Gamblin kita i polaganje na Zeljenu povrsinu, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 96. Uklanjanje viska Gamblin kita vatenim tamponom namocenim u Shellsol A, snimila Iva Galijan, 2023.
Slika 97. Oblikovanje Gamblin kita kitalicom, snimila Kali Radojlovi¢, 2023

Slika 98. Izlijevanje silikonske smjese na lice slike, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 99. Stanjivanje silikonskog otiska razvlacanjem smjese dok je ona jo§ u tekué¢em stanju, snimila Iva
Galijan, 2023.

Slika 100. Uklanjanje silikonskog otiska s lica slike, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 101. Proba retusa, nanosenje gvasa u drugo polje, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 102. Proba retuSa — gvas, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 103. Proba retusa nakon prilagodavanja Gamblin bojama, snimila Iva Galijan, 2023.
Slika 104. Izoliranje kita 10-15%-tnim Selakom, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 105. Retusiranje gvasem, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 106. Prije retusa gvasem, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 107. Nakon retusa gvasem, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 108. Nakon premaza Shellsolom T (oponasanje laka), snimila Iva Galijan, 2023.
Slika 109. Obrada gvasa brusnim papirom, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 110. Urezivanje krakelira, snimila Iva Galijan, 2023.
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Slika 111. Zabijanje pomo¢nih ¢avala u poledinu podokvira, snimila Iva Galijan, 2023.
Slika 112. Polaganje platna na podokvir, snimila Kali Radojlovi¢, 2023.

Slika 113. Napinjanje slike na podokvir, snimila prof. mr. art. Tamara Ukraincik, 2023.
Slika 114. Napinjanje slike na podokvir, snimila prof. mr. art. Tamara Ukraincik, 2023.
Slika 115. Nanosenje laka Laropal A 81, snimila Kali Radojlovi¢, 2023

Slika 116. Rub slike prije nadoknade u sloju osnove, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 117. Rub slike nakon nadoknade u sloju osnove, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 118. Uklanjanje viska kita kemijskim putem, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 119. Izolacija kita 5%-tnom otopinom Selaka, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 120. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., NMMU Zagreb, inv. br. OKIRU 438, slika nakon
podlaganja gvasem, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 121. Slika prije retusa Gamblin bojama, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 122. Slika prije retusa Gamblin bojama, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 123. Slika prije retuSa Gamblin bojama, snimila Iva Galijan, 2023.

Slike 124. Slika nakon rutusa Gamblin bojama, snimila Iva Galijan, 2023.

Slika 125., Lakiranje zavr$nim lakom (Regalrez 1094), snimila Iva Galijan, 2024.

Slika 126. Lakiranje metodom prskanja (koristenjem Regalrez 1094 laka), snimila Iva Galijan, 2024.

Slika 127. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 cm x 53,5 cm, NMMU Zagreb,
inv. br. OKIRU 438, lice slike, slika prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2022.
Slika 128. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 cm x 53,5 cm, NMMU Zagreb,
inv. br. OKIRU 438, lice slike, slika nakon konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva Galijan, 2024.
Slika 129. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 cm x 53,5 cm, NMMU Zagreb,
inv. br. OKIRU 438, poledina slike, poledina slike prije konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva
Galijan, 2022.

Slika 130. Nepoznati autor, Zena u plavoj haljini, 19. st., ulje na platnu, 66,5 cm x 53,5 cm, NMMU Zagreb,
inv. br. OKIRU 438, poledina slike, poledina slike nakon konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila Iva

Galijan, 2024.
Slika 131. Graficka dokumentacija ilustrira figurativni prikaz, izradila Iva Galijan, 2023.
Slika 132. Graficka dokumentacija prikazuje oStecenja i nedostatke u sloju osnove, izradila Iva Galijan, 2023.

Slika 133. Graficka dokumentacija prikazuje kit iz prijasnjih konzervatorsko-restauratorskih intervencija, izradila

Iva Galijan, 2023.

Slika 134. Graficka dokumentacija prikazuje nedostatke slikanog sloja, izradila Iva Galijan, 2023.
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Slika 135. Graficka dokumentacija prikazuje edtalj krakelira prisutan na Citavoj povrsini slike, izraden u mjerilu

1:1, izradila Iva Galijan, 2023.

Slika 136. Graficka dokumentacija prikazuje oStecenja u svim slojevima izvornika, izradila Iva Galijan, 2023.
Tablica 1. Izvorna stratigrafija slike na platnenom nosio

Tablica 2. Stratigrafija zateCenog stanja slike
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PISANA LITERATURA:

10.

11.

12.

13.

14.

15.

BRANDI CESARE, Theory of restoration, Instituto Centrale per il Restauro; Nardini ed.,
Roma ; Firenze, 2005.

DESNICA VLADAN, skripta, Instrumentalna analiza, Zagreb, 2012.

HACKNEY STEPHEN, Paintings on Canvas: Lining and Alternatives, Tate Papres,
2004.

Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage, Getty
Conservation Institute, Los Angeles, 1996.

HORVAT KAVAZOVIC BARBARA, Lakovi za slike, rezultati recentnih istrazivanja
smola za lakove, nastavno predavanje, ALU Zagreb, 2021.

HORVAT KAVAZOVIC BARBARA, Cicenje $tafelajnih slika i polikromirane drvene
skulpture 1. dio, nastavno predavanje, 2020.

HORVAT KAVAZOVIC BARBARA, Ciséenje Stafelajnih slika 2. dio, nastavno
predavanje, Zagreb, 2021.

KONDA LABAS LUCIA, Klinasti okviri za napinjanje tkanja, autorizirano predavanje
KONDA LABAS LUCIJA, Osnove ili preparacije, autorizirano predavanje

KONDA LABAS LUCIJA, Bijeli pigmenti, autorizirana predavanja

MALEKOVIC VLADIMIR, Bidermajer u Hrvatskoj: 1815-1848: arhitektura,
urbanizam, skulptura, slikarstvo, umjetnicki obrt, knjizevnost, glazba, moda, fotografija,
Muzej za Umjetnost 1 Obrt Zagreb, 1997.

POLOSKI NEVA, Pigmenti u zidnom slikarstvu, nastavno predavanije, 2019.
PHILIPPOT PAUL, The Idea of Patina and the Cleaning of Paintings, sadrzano u
zborniku Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage,

Getty Conservation Institute, Los Angeles, 1996.

PUNDA ZINA, CULIC MLADEN, Slikarska tehnologija i slikarske tehnike, UMAS
Split, 2006.

RUSKIN JOHN, The Lamp of Memory, II, sadrzano u zborniku Historical and

Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage, Getty Conservation
Institute, Los Angeles, 1996.
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

SUNARA SAGITA MIRJAM, Prilog poznavanju djelovanja Ferde Goglie, restauratora
Arheoloskog tj. Arheolosko-historickog odjela Narodnog muzeja u Zagrebu, izvorni
znanstveni rad, 2012.

TODOROVIC DEJAN, SHAPIRO G. ARTHUR, The Oxford compendium of visual
illusios, The Mona Lisa Gaze Effect, Oxford University Presss, 2017.

UKRAINCIK TAMARA, Dubliranje Stafelajnih slika, nastavno predavanje, Zagreb 2024.

UKRAINCIK TAMARA, Ljepila u konzerviranju/restauriranju stafelajnih slika, nastavno
predavanje, Zagreb, 2020./2021.

UKRAINCIK TAMARA, Lakovi u restauriranju Stafelajnih slika, skripta ALU Zagreb,
2018.

UKRAINCIK TAMARA, Nadoknade u sloju osnove u stafelajnim slikama, skripta, ALU
Zagreb, 2018.

Vijesti muzealaca i konzervatora 3-4, Zagreb, 2003., sadrzano u VOKIC DENIS,
Povijest restauriranja klasicizam, nastavno predavanje, 2013.

VOKIC DENIS, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, K-R CENTAR, 2007.
VOKIC DENIS, Povijest restauriranja klasicizam, nastavno predavanje, 2013.

VOKIC DENIS, Dihotomija romantizma — nihilisti¢ki romantizam, nastavno predavanje,
2018.

ZAGORA JELENA, O nizozemskoj metodi dubliranja slika na platnu vostano-smolnom
smjesom u Hrvatskoj, Portal, GodiSnjak Hrvatskog restauratorskog zavoda, 2023.

ZUBIN FERRI TEA, Elaborat, ArcheoLab

INTERNETSKE STRANICE:

ramija | Hrvatska enciklopedija, pristupljeno 20. 08. 2023.

Microsoft Word - ECCO professional guidelines II.doc (ecco-eu.org) (ECCO dokument:
Profesional guidelines, Bruxeles, 2003.), pristupljeno 15.10.2023.
https://www.webexhibits.org/pigments/indiv/overview/leadwhite.html, pristupljeno
08.01.2024.

Anorganski pigmenti — Wikipedija (wikipedia.org), pristupljeno 08.01.2024.
https://www.webexhibits.org/pigments/indiv/overview/vermilion.html, pristupljeno

08.01.2024.
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6. Pigments through the Ages - Overview - Cobalt blue (webexhibits.org), pristupljeno
08.01.2024.

7. Nacionalni muzej moderne umjetnosti, Povijest NMMU, 2024., nmmu.hr, prsitupljeno
20.02.2024.

8. https://conservationcolors.com/conservation-colors-21st-century/, pristupljeno
20.02.2024.

9. https://de.wikipedia.org/wiki/Karl _Schorn_(Maler), pristupljeno 27.01.2024.

10. https://pdfcoffee.com/bermajer-pdf-free.html, pristupljeno 02.02.2024.
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11. KRATKI ZIVOTOPIS

112



Diplomski rad Iva Galijan

Iva Galijan je rodena 29. sijecnja 1999. godine u Sisku. Obrazovanje je zapocela u Osnovnoj
Skoli Dragutina Tadijanovi¢a u Petrinji. Po zavrSetku osnovne Skole pohadala je opéu gimnaziju
u sklopu Srednje Skole Petrinja. Nakon zavrSetka srednje Skole, 2017. godine, upisuje
dvosmjerni studij talijanistike 1 povijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
Skolovanje na Filozofskom fakultetu obustavlja 2018. godine, nakon upisa na Akademiju
likovnih umjetnosti u Zagrebu. Na Akademiji likovnih umjetnosti upisuje Odsjek za
konzerviranje 1 restauriranje umjetnina — smjer kiparstvo, te se na drugoj godini prebacuje na
smjer slikarstvo unutar istog odsjeka.

U sklopu studiranja stjece iskustvo radom na; polikromiranoj i pozlac¢enoj skulpturi Sv. Josipa
iz samostanske zbirke Druzbe sestra milosrdnica Sv. Vinka Paulskog (mentorica doc. art. Ana
Bozicevic), polikromiranim ikonama iz crkve Sv. Oca Nikolaja u MikluSevcima, slici Madona
u molitvi izradenoj u tehnici ulje na platnu iz Dijecezanskog muzeja Bjelovarsko-krizevacke
biskupije (mentorice prof. mr. art. Tamara Ukraincik i doc. art. Barbara Horvat Kavazovi¢),
zidnim oslicima u crkvi Sv. Vincenta u Svetvin¢enatu, zidnim oslicima u Muzeju suvremene
umjetnosti u Zagrebu, zidnim oslicima u crkvi Sv. Marije kod Lokve u Gologorici, zidnim
oslicima u crkvi Presvetog Trojstva u Krasi¢u i zidnim oslicima u Kuéi Senoa u Zagrebu
(mentorica prof. mr. art. Neva Poloski).

Radno iskustvo izvan studija stjece u obnovi vitraja u zagrebackom Oktogonu, te na Stafelajnim
1 zidnim slikama, 1 drvenoj polikromiranoj skulpturi u privatnim restauratorskim radionicama.
Godine 2021. sudjeluje u organizaciji Medunarodne konferencije studenata konzervacije-
restauracije odrzane u Zagrebu. 2023. godine sudjeluje u Internacionalnom konzervatorsko-

restauratorskom festivalu (IKAR fest) u Varazdinu.
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12. ZAHVALA
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Zahvaljujem svojoj mentorici prof. mr. art. Tamari Ukrain¢ik na prenesenom znanju i
savjetovanju prilikom izrade ovog diplomskog rada, ali i1 tijekom trajanja studija. Takoder
zahvaljujem voditeljici Zbirke metala Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu, dr. sc. Arijani
Kopréini na stru¢nom doprinosu kroz povijesno-umjetnic¢ku analizu. Zahvaljujem 1 svim
profesorima i vanjskim suradnicima koji su doprinijeli ovom diplomskog radu kroz provedbu
raznih instrumentalnih analiza; prof. dr. sc. Vladanu Desnici na XRF analizi, doc. dr. sc.
Domagoju Satoviéu na FT-IR analizi, dr. sc. Tei Zubin Ferri na FT-IR analizi i stratigrafskoj
analizi, te mag. ing. techn. text. Marijani Pavunc Samarziji na analizi platna. Zahvaljujem i
svim ostalim profesorima na ALU koji su me tijekom studija obogatili znanjem koje ¢u koristiti
u daljnjem profesionalnom Zivotu.

Posebno se zahvaljujem kolegama s kojima sam studirala, a osobito kolegicama Matei Primozi¢
1 Kali Radojlovi¢.

Najzadnje, zahvaljujem se svojoj obitelji i prijateljima koji su mi bili podrska tijekom studiranja.
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13. IZJAVA O AUTORSTVU
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Izjava o autorstvu

Na temelju clanka 74. statuta Sveucilista u Zagrebu, izjavljujem da sam autorica diplomskog
rada pod naslovom Konzervatorsko-restauratorski radovi na §tafelajnoj slici ,, Zena u plavoj

haljini”’, nepoznatog autora, iz Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti u Zagrebu.

Iva Galijan, u Zagrebu, 14. 02. 2023.
Potpis:
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