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Konekci }

Konekcija (connection)

Odnos u kojem je osoba ili stvar povezana ili asocirana s ne¢im drugim;
veza, spoj, kontakt, poveznica, relacija

Konekcija uspjela.
Memorija (Memory)

Sposobnost kojom um pohranjuje i pamti informacije;
pamcenije, sjecanje, uspomena, suvenir

Memorija popunjena.

U ovom se radu bavim povezivanjem uspomena, svojih i tudih. Stvaram kontakt izmedu misli i
predmeta koji se pojavijuju u online i offline oblicima na razli¢itim lokacijama i platformama.
Online pretvaram u offline, a offline provlacim kroz online u svrhu dobivanja novih opipljivih i
neopipljivih materijala koji ¢e obuhvatiti, ali i nadograditi ono iz ¢ega su proizadli. Tuda i moja
sjecanja pocinju popunjavati memoriju mojih uredaja. Nastojim stvoriti poveznice ondje gdje
ih uvijek nuzno i nema te ih ispreplesti u audiovizualno reprezentiranu instalaciju koja
gledateljici ili gledatelju nudi detalje svedene na samo nekoliko “suvenira” proizadlih iz
kombiniranja razli¢itih usta, algoritama ili Zivotnih iskustava. U nazivu rada koristim u naslovu
spomenute dvije rijeci koje funkcioniraju sa ili bez zareza izmedu njih. One, dodu$e vise u
svom engleskom obliku, imaju znacenje koje se Siroko koristi u ra¢unalnom smislu —
internetske konekcije te racunalne ili cloud memorije. Upravo su mi zbog njihovih razli¢itih no
istovremeno i slicnih upotreba te rije¢i zanimljive u ovom kontekstu. Bilo da se radilo o
spajanju na internet, vezama izmedu mene i drugih osoba ili poveznica izmedu u radu
koristenih predmeta ili rijeci.

Racunalna memorija je ra¢unalna jedinica za pohranu podataka i programa u digitalnom obliku
koja se naziva i spremnikom. Zanimljivo mi je o ovom radu razmisljati kao o spremniku
nasumic¢nih informacija s kojima se susre¢emo u svakodnevnom Zivotu.



Prema rije¢ima Wendy Hui Kyong Chun memorija kao pojam koji se odnosi na ljudski kapacitet
— i na drustvene institucije memorije je kompliciran jer tehnicko znacenje rije¢i moze
funkcionirati na drugacije nacine. Ono $to karakterizira nas odnos prema memoriji u digitalnoj
kulturi je njeno mijesanje sa skladistenjem. Rezultat toga je ¢udna, gotovo paradoksalna ideja
o trajnoj prolaznosti. Spajanje degeneracije i regeneracije, $to je u srzi nacin na koji memorija
funkcionira tehnicki kao i kulturno. Kao §to bi svaki muzej i arhiv prema njenim rije¢ima trebao
znati, rad na tome kako kultura pamti i izvlaci iz pamcenja pomice se iz sluzbene institucije u
svakodnevna medijska okruzenja — drustvene mreze ili, opcenito, nacin na koji se podaci
prenose i pohranjuju pa makar ¢ak i kratkotrajno.!

Zanimaju me meduprostori izmedu mojih i tudih pamcenja i sjecanja koji su medusobno
povezani mozda samo jednom asocijacijom koja povezuje nasa iskustva. Na ovaj rad gledam
kao prostor za pohranjivanje takvih situacija unutar kojeg ¢e stvari uvijek ostati donekle
nejasne, ali su prozete mojim pri¢ama i iskustvima koje na neki nacin vezem za istrazivanje i
upoznavanje s online prostorom i internet kulturom koji me oduvijek fasciniraju.

He said, "You know the
mind

The mind is just a hard
drive

In this life

The mind is just a hard
drive”

'Chun, Wendy Hui Kyong. The Enduring Ephemeral, or the Future Is a Memory, 2008.
2Jenkins, Cassandra. Hard Drive, 2021.
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Na razmisljanje o temi upoznavanja i istovremenog rasta s internetom potaknuo me slu¢ajno
pronadeni predmet. Kad sam baku prije nekoliko godina pitao ima li tkaninu te i te boje u svrhu
nekog drugog rada, ona mi daje ogromnu vrec¢u punu ostataka tkanina. Baka bi u nju stavljala
¢ak i najmanji komadic¢ tkanine koji bi joj ostao pri zavr§etku Sivanja. Nedavno sam na samom
dnu te vre¢e pronasao pravokutni komad zelene tkanine koji me vratio u djetinjstvo. Prozor
iznad ulaznih vrata u njenu kucu prekrivala je mala zavjesa sasivena upravo od te tkanine. Bilo
je to ranih 2000-ih, za vrijeme kada bi tamo provodio svoje ljetne dane i vriieme kada bi moji
roditelji bili na poslu. Ona na sebi ima bijelim slovima ispisan uzorak sastavljen od simbola
“com,.neti@".




Sadasnji pogled na taj predmet izazvao je u meni nostalgiju pa sam krenuo razmisljati i osvrtati
se na doba kada meni, a definitivno ni mojoj baki isti simboli, domene i skracenice nisu igrali
preveliku, ako ikakvu, ulogu u Zivotu. U to su vrijeme ti simboli valjda naglo i ubrzano poceli
stjecati popularnost te bili jo$ svjezi i zanimljivi da se od njih radio takav merchandise, $to nije
¢udno jer i danas $etnjom medu $tandovima na bilo kojoj morskoj rivi ili na placu zamjecujem
majice koje na sebi imaju logotipe trenutno popularnih aplikacija, sada je to npr. TikTok uz
razliku da takvi proizvodi ciljaju upravo na najmlade generacije koji su s internetskim sadrzajem
sada u svakodnevnoj interakciji. Za mene je to tada bio samo uzorak sacinjen od slova na
zavjesi, povezan s nec¢im §to u tom razdoblju Zivota jo§ nisam kompletno mogao razumjeti ni
predociti koliki ¢e oni na mene u bliskoj budu¢nosti imati utjecaj. Odlucujem Koristiti ovaj
pronadeni komad kao fizi€ku polaznu tocku, prvi predmet za koridtenje i isprobavanje unutar
svog novog rada. Gledam na nju kao objekt koji u mojoj glavi simboli¢no spaja dva razlicita
svijeta — ono nevino razdoblje djetinjstva, s ovim gdje na svakodnevnoj bazi provedem veliku
koli¢inu vremena gledaju¢i u iste simbole koje vise gotovo ni ne zamjecujem jer je
koncentracija unutar virtualnog prostora usmjerena prema tisu¢ama razlicitih svjetova, lica,
izjava, ¢injenica i svega §to mogu i ne mogu zamisliti.

Ako presko¢imo par godina od tada, ve¢ dolazimo u razdoblje mojih prvih iskustava na
internetu. Ona se odvijaju u osnovnoskolskim danima, rekao bih negdje oko cetvrtog razreda.
Jedini internetski sadrzaj zanimljiv meni tada kao djetetu nalazio se na stranicama poput
“igre123” ili “Igre igrice” na kojima se online moglo igrati stotinjak razli¢itih igara. Pristup tome
tada je zahtijevao prisustvo roditelja i njihov nadzor, prespajanje ku¢nog telefona ili nesto
slicno $to bi roditelji takoder morali obaviti. Nakon dial-up zvuka uslijedilo bi beskona¢no
ucitavanje tih stranica na velikom stolnom kompjuteru, $to bi znatno smanjilo moje ionako ve¢
rijetko i na nekoliko minuta ogranic¢eno vrijeme koje mi je bilo dopusteno jer je cijeli taj proces
bio predstavljen kao nesto nepoznato, §to bi moglo zavrsiti skupo. Pocetak svog upoznavanja
interneta vezem i uz mamin tadasnji ured, ali i tada$nju najbolju prijateljicu u ¢ijem je kucanstvu
internet bio nesto vise raspoloZiv pa smo tu i tamo smijeli preuzeti neku pjesmu ili igrati
“Stardoll” u kojem je cilj bio poznatim osobama sloZiti styling. Nekoliko godina kasnije, oko
2009. internet ve¢ postaje dio moje svakodnevne rutine, a igranje igrica biva zamijenjeno
interakcijom s drugim stvarnim ljudima na dru$tvenim mrezama te raznovrsnim pohranjivanjima

i arhiviranjima samog sebe unutar prostora svog, ali i tudih laptopa.

Razmisljam o prolasku vremena i na¢inima na koje ga pokusavamo biljeZiti i arhivirati. Kako se
na internetu kroz sve ove godine istovremeno skrivam, otkrivam, dijelim uspomene i
pohranjujem ih u prostor koji je vecini apstraktan te kako je doslo do toga?



U Hrvatskoj je prva internetska veza prema svijetu uspostavijena krajem 1992. godine, pet
godina prije mog rodenja. Prema statistikama i podacima — te stvari tada nisu bile ni priblizno
prakti¢ne i jednostavne kao danas. Roden negdje na prijelazu mogao sam prozivjeti, sada ve¢
maniji, dio svog Zivota prije velikog i ubrzanog razvoja internetske dostupnosti. Prema tom
razdoblju prije, razvijam oblik nostalgije, vecina te proslosti nalazi se u glavi, prenesena je
jezikom ili zatvorena u fizickim fotoalbumima. Gdje je proslost? Henri Bergson u knjizi “Matter
and Memory” to pitanje odbacuje u isto vrijeme kada ga postavlja, govoreci da proslost nije
nigdje pohranjena, nego da postoji u sebi, cjelovita je, u svom vlastitom nacinu postojanja, u
virtualnom stanju. Pro$lost je "Cisto sjecanje", kojemu kao takvom ne moZemo pristupiti jer je
postupak pamcenja uvijek, prema Bergsonu, reaktualizacija ove virtualne proslosti kroz slike.*
Maél Renouard spominje u knjizi “Fragments of an Infinite Memory: My Life With the Internet”
YouTube videe koji su u danasnjem vremenu postali slikovne uspomene koje reaktualiziraju
virtualnu proslost koja nam je izmakla iz ruku, virtualnu pro$lost koja je prestala biti prisutna, ali
nije prestala biti. Web portali postali su bunari kroz koje mozemo izvuci bezbrojne slike, a kroz
njih i dohvatiti cjelokupnu svjetsku proslost. Renouard govori o internetu kao o ekstenziji uma,
prostoru unutar kojeg mozemo istraziti sve $§to nam prode kroz glavu — znatiZelju, brigu,

fantaziju.*
Prijevod

U svrhu reaktualizacije ili interpretacije proslosti odlu¢ujem spomenutu tkaninu “modernizirati”
nakon njenih petnaestak godina provedenih na dnu velike vreée, upoznati ju s naSom
svakodnevicom koja se od doba njezinog nastanka i posliednjeg koriStenja razvila i promijenila.
Moja je baka drugi komad te tkanine pretvorila u zavjesu za sebe, a sje¢anje na dio djetinjstva
za mene. Ja ¢u putem njenog drugog komada do¢i do stvarnih i nestvarnih uspomena mene i
nekolicine drugih osoba i internetskih korisnika ili korisnica. Koristim opciju Google Lens,
Siroko pristupa¢nu besplatnu tehnologiju za prepoznavanje slike koja objekt ispred kamere
smartphonea vizualno analizira, poku$a identificirati te zatim nudi njemu vizualno sli¢éne
rezultate na Googleu zahvaljujuci deep learning tehnologiji. Ova opcija zna i moze biti jako
korisna i pogoditi to¢no o kojem jasno definiranom predmetu se radi, ponuditi osnovne
informacije o njemu te nas odvesti na stranicu gdje isti ili sli¢an predmet mozemo i nabaviti.
Zapoceo sam sa skeniranjem spomenutog komada tkanine, aplikacija ju je zbog oblika i boje
iznova Citala kao komad trave, specificnije pravokutnik umjetne trave, kompletno ignorirajuci

“Bergson, Henri. Matter and Memory, 1896.
“Renouard, Maél. Fragments of an Infinite Memory: My Life with the Internet, 2016.



bijela slova ispisana po zelenoj povrsini. Tako sasvim spontano i neo¢ekivano dobivam pojam
umjetne trave kao svojevrsni prijevod i nastavak na prethodnu tkaninu. Istrazivanjem interneta
pronalazim gdje mogu nabaviti umjetnu travu, a naposljietku odlazim do tog mjesta i kupujem
komad. Zanimljiva mi je nevidljiva poveznica koja se stvorila izmedu ova dva naizgled
nepovezana predmeta zbog pojave sluc¢ajne pogreske umjetne inteligencije.
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Shucajno

Prepustio sam se toj slu¢ajnosti i dopustio joj da preuzme dio odgovornosti u ovom radu jer
mi se svidio element nepredvidljivosti sliedecih koraka. Nasumi¢nost je kvaliteta pripisana
ishodima, kao $to su stvari i dogadaji kojima nedostaju predvidljivi uzorci ili svrha. Prema
Gregoryju Batesonu, bez izvora slu¢ajnosti ni jedan sistem, mehanicki il organski, ne bi mogao
proizvesti ne$to novo. Kroz povijest je ovaj koncept bio usko povezan sa sudbinom i igrama,
buduci da su se u mnogim kulturama artefakti poput kockica, runa i skoljki koristili kao dio
postupaka proricanja za odredivanje sudbine. SluCajnost se u umjetnosti koristi za
karakterizaciju vrlo Sirokog spektra praksi ukljudujuci readymade, kolaz, ekspresionisti¢cko
slikarstvo, performans i ostalo. Prema Suvakovi¢evom “Pojmovniku suvremene umjetnosti”
slu¢ajnost je namjerni Cinilac postupka realizacije umjetni¢kog djela. Slu¢ajno$cu se ostvaruje
neocekivani obrat i prevladavanje racionalnih i poetickih ograni¢enja pri stvaranju djela. U
estetsko-stvaralacki i poeticki sistem unosi se mjera nereda ¢ime se konstruktivno djelo
pretvara u visoko poetizirani i estetski originalni materijal.® Istaknuti slu¢aj je rano dvadeseto
stolie¢e kada umjetnici ukljuceni u dadaizam koriste slu¢ajnost i nasumi¢nost za stvaranje
umjetnosti koja je izrazavala njihovo protivljenje drustvu te kritizirala tradicionalne pojmove
umjetnickog majstorstva. Prema web arhivi izlozbe “Dada” odrzane u National Gallery of Art u
Washingtonu, pokretni¢ki motiv iza Dade bila je Zelja da izazovu tradicionalne koncepcije
umjetnosti i umjetnika te kroz svoj rad demonstriraju kako umjetnost tezi na proizvoljnom
donos$enju odluka.” Iz upotrebe slucajnosti rezultirali su radovi poput Jean Arpovih kolaza u
kojima koristi slu¢ajnost kao fenomen koji odreduje djelo, a realizira ih tako da baca
nasumicno izrezane listove papira. Marcel Duchamp pronadene je predmete uz minimalnu
manipulaciju predstavljao kao umjetnicka djela. Prema Duchampu, njegovi su se
readymadeovi sastojali od pronadenih objekata koji su vec bili zavreni i stoga su djelomi¢no
bili izvan njegove kontrole. Arp je vijerovao da kroz slu¢ajnost, umjetnik moze dozvati oblik
vodstva u svoju pomo¢. U toj je praksi vidio $ansu pristupa svojoj podsvijesti kao izvoru
inspiracije — s ¢ime se mogu poistovjetiti jer i u svojim procesima vidim da kroz slu¢ajnosti
crpim inspiraciju iz asocijacija koje Zive u podsvijesti. John Cage, ameri¢ki kompozitor,
spisatelj i umjetnik takoder je $iroko poznat po svojim konceptualnim pristupima koji su koristili
elemente neodredenosti i nasumi¢nosti. Cage je bio rani proponent aleatorike — glazbe u kojoj
su neki od njezinih elemenata ostavljeni na biranje putem nasumi¢nih metoda. Tehnika
slucajnostii dalje je, stolje¢e nakon prvih dadaisti¢kih propitkivanja, jedna od klju¢nih strategija
u suvremenim umjetni¢kim pokusajima. U mom slu¢aju metoda slucajnosti nije striktno
odredena ni zacrtana, ona se po potrebi pojavljuje i vodi me kroz beskrajni tunel linkova i web
stranica.

“Bateson, Gregory. Mind and Nature: A Necessary Unity, 1979.
“Suvakovi¢, Misko. Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005.
"National Gallery of Art: Dada (nga.gov)



Arp, Jean. Collage with Squares Arranged according to the Law of Chance, 1916.~17.



Banaino

Odlu¢ujem uz ovaj spontani, softverski naéin pretrazivanja i prijevoda, koristiti unutar svog
rada i alate poput drustvenih mreza te ostalih opcija koje internet ima za ponuditi. Spremam,
screenshotam i arhiviram rezultate koje nudi Google, u prvom primjeru to su najcesce
postavljanja pitanja vezana uz umjetnu travu — “Can dogs pee on fake grass?”, “Can you play
sports on artificial grass?” i ne$to manje formalne rezultate, odnosno na brzinu napisane
statuse i izjave koje pronalazim na Twitteru — “laying on fake grass is free therapy”. Tu je
mobilnu tehnologiju, odnosno ljudsku potrebu za pretvaranjem malih stvari iz svakodnevnog
Zivota u medusobnu zabavu putem iste, llpo Koskinen u svojoj studij “Managing Banality in
Mobile Multimedia” nazvao tehnologijom koja eskalira banalnost.® Skupljam recenice za koje
mislim da bi kasnije mogle biti zanimljive i ¢initi popratni narativ unutar instalacije. lako re¢enice
za koritenje odabirem ja i dalje je prisutan element nepoznatog ishoda sa svakim novim
pretrazivanjem. Twitter kao druStvena mreza mi se ¢ini kao savr$en alat za Citanje i prikupljanje
apsolutno razli¢itih i svacijih banalnih misli vezanih za pretrazeni keyword. Kate Crawford u
tekstu “What's Happening?’ Banality & Intimacy in Mobile & Social Media” pise o tome kako
Twitter od svojih korisnika trazi odgovor na pitanje "What's happening?" u tada sto etrdeset
(danas dvjesto osamdeset) znakova ili manje te govori o tome kako se na ovo uobicajeno
pitanje moZe odgovoriti na instrumentalan ili intiman nacin.” Dok ¢e neki ljudi pisati o tome $to
su jeli za rucak, drugi ¢e podijeliti neku udarnu vijest. Bez obzira na vaznost ilibanalnost objava,
one su Citane od strane korisnika koji zatim reagiraju ili se poistovjeéuju. Crawford ga naziva
prostorom za otkrivanje koji podrazumijeva istinu, laz, humor, trivijalnost, tra¢ i prijateljstvo —
upravo su to elementi koji ¢ine i povezuju nase svakodnevice, a meni interesantni za ovo
istrazivanje. Razvojem dostupnih tehnologija stvaraju se novi takvi prostori, pa se kapaciteti za
emocionalne razmjene suptilno izmjenjuju.

~

People also ask

CAN YOU PLAY SPORTS

How much does it cost to install fake grass? ON ARTIFICIAL GRASS?

Why fake grass is bad?

Can dogs pee on fake grass? ) .
laying on fake grass is free therapy

How long does fake grass last?

Koskinen, llpo. Managing Banality in Mobile Multimedia, 2003.
“Crawford, Kate. ‘What's Happening?' Banality & Intimacy in Mobile & Social Meadia, 2010.



@RKempNews
Fake food, fake music, fake grass. I’'m done.

U procesu izrade mog rada dogada se prijevod osobnih iskustava i slu¢ajnih sje¢anja koja mi
se tijekom procesa javljaju u glavi — one postaju izjave drugih, meni nepoznatih ljudi, koje s
mojim prvenstvenim polazistima nemaju direktnu poveznicu, medutim ona svejedno postoji,
makar kroz jednu internetski pretrazenu rije¢. Sjec¢anja su sada zamotana u nekoliko novih
slojeva i poprimaju sasvim druge oblike koji zatim, putem preklapanja, stvaraju instalaciju i
pricaju pricu koja je istovremeno osobna koliko i nije, pri¢a postaje biloc¢ija. Dajem prostor
emocionalnim razmjenama da se kompletno izmjene i obuhvate razlicite emocije te
kamufliraju ako treba. Postupci su bazirani na suradnji mene i pronadenog sadrzaja koji je
proiza3ao iz glave ili ruku meni nepoznatih, ali dostupnih osoba. Sto se dogada kad se
izmijeSaju, spoje i transformiraju tude i moje banalnosti i vaznosti? Tung-Hui Hu spominje u
knjizi “A Prehistory of the Cloud” problem ubrzanog mijenjanja prirode formata datoteka i
sustava za dekodiranje, to dovodi do stanja u kojem korisnik rijetko kad bez poteskoc¢a moze
otvoriti datoteku stvorenu prije desetak godina. Implicira na to da svaki medij ima odredeni
vijek trajanja, nakon Cega se zamijenjuje sljedec¢im.® Bitan dio mog rada upravo su
transformacije i promjene formata. Te se transformacije takoder odvijaju brzo i njihova je
posliedica naizgled gublienje konteksta u kojem su postojali prije. Misli, osobe, konteksti
ostaju Sifrirani unutar objekta, no njihova funkcija nikad ne prestaje jer mi sluze kao izvor za
ponovna desifriranja iz kojih se zatim radaju novi formati u kojima veé postoje prethodno
ukodirane $ifre.

°Hu, Tung-Hui. A Prehistory of the Cloud, 2015.



U brzinskom pretrazivanju Twittera u potrazi za sadrzajem o umjetnoj travi pronalazim i dva
statusa vezana za izreku Grass is greener — “The “grass is always greener” but what does that
mean?”... artificial joy is depression” zapocinje jedan od pronadenih tweetova, a nesto nize
stoji i “sometimes the grass is greener cuz its fake”. Navodi me na razmisljanje o pojmu
stvarnosti u svijetu interneta i drustvenih mreza, odnosno artificijelnosti s kojom se susre¢cemo
i konzumiramo ju na dnevnoj bazi. Pogotovo u eri drustvenih mreza kad je lake nego ikad
izgraditi Zeljenu sliku drugima o sebi. Uglavnom svatko ima priliku biti kustos svog sadrzaja, a
na nama je koliko tu titulu Zelimo ili moramo shvatiti ozbiljno. Stvaramo sadrzaj jer zelimo da
nas drugi putem istog interpretiraju. Htjeli to ili ne u glavi kroz dulje vremensko pracenje neke
osobe, pogotovo na vizualno orijentiranomu Instagramu ili sli¢nim platformama, svjesno ili
podsvjesno upijamo i stvaramo dojam o njoj. Logi¢no je da ¢e to, ovisno o nasem karakteru,
pokrenuti neki oblik usporedbe, poput trave koja je u ovoj Siroko rasprostranjenoj uzredici
uvijek zelenija negdje drugdje. Crawford govorii o tome kako sposobnost drustvenih mreza za
spajanje ljudi putem kratkih izvje§¢a o svojim aktivnostima mozZe stvoriti oblik klaustrofobije i
distrakcije. Prepusteno je korisnicima da odlu¢e kako ¢e izgraditi vlastito online okruzenje i
koliko ¢e dopustiti da ono na njih ima utjecaja. Ljudi tijekom dana posjec¢uju mreze kako bi
pohvatali novosti drugih korisnika. Crawford postavija pitanje je li ta vrsta aktivnosti
sudjelovanje ili vrebanje. Rastuca familijarnost s ¢esto banalnim detaljima iz ljudskih Zivota
velik je dio konekcije i intimnosti drugtvenih mreza."

Mike Yoder @Yo 5q
The “grass is always greener” but what does that mean?

THE ON S
sometimes the grass is greener cuz it’s fake.

Jeanette Clash City Rocker i §) @1 adyJinty
My pal cut her artificial grass with the lawn mower yesterday.
Can’t stop thinking about it. &)

Crawford, Kate. ‘What's Happening?' Banality & Intimacy in Mobile & Social Meadia, 2010



IstraZiva¢ drustvenih mreza Akshay Java analizirao je promet na Twitteru i otkrio da se najvedi
broj objava odnosi na dnevnu rutinu ili ono $to ljudi trenutno rade, nakon Cega slijede
razgovori ljudi koji medusobno odgovaraju na azuriranja.” Twitterov naglasak na temporalnosti
uvelicava moguc¢nost za banalnost, a upravo je to osnovno za njegov uspjeh. BilieZzenje
trenutaka koji u kontekstu zivota obi¢no nestaju ispod povrsine. Prema rije¢ima Mauricea
Blanchota "svakodnevica bje7i, pripada beznac¢ajnosti".® Ti beznacajni detalji i obi¢nosti u
ovom formatu veZu zajedno grupe korisnika. Osobnom sam se koristenju Instagrama pridruzio
prije toéno deset godina — 2012. Instagram sam u poc¢etku osnovno koristio upravo kao alat za
dijelienje banalnosti, on se tijekom godina razvio u alat za izraZavanje, samopromociju ili
zaradu, Cemu sam se i ja tijlekom svog razvijanja i rasta takoder prepustio, prilagodavao i imao
priliku svjedociti i sudjelovati. Rekao bih da je upravo taj razvoj pridonio povedéanju dijeljenja
uliepSanog i djelomi¢no laznog sadrzaja, odnosno nacina Zivota. Nacin Zivota postao je
sadrZaj za dijeljenje i obratno. Smatram da je to ve¢ dosta tematski iscrplieno i nesto cega je
vecina svjesna, no i dalje mislim da je u kontekstu ovog podrucja nemoguce to ne spomenuti.

“The grass is always greener...”

Sto znati da je jedna zelena zelenija od druge, je li ono umjetno vise zeleno od prirodnog te
za$to bi to uopée bilo nama dostupno da razlikujemo i vazno da prepoznamo? Uzimam
inspiraciju iz te Siroko koridtene izreke kako bih istrazio rezultate koje internet nudi. U
sliede¢em koraku skidam prvih stotinjak Google slika vezanih uz travu, pravu, a zatim i
umjetnu. Slikama oduzimam oStrinu, uz pomo¢ zamucenja im umanjujem kvalitetu i pretvaram
ih gotovo u samo nijanse razli¢itih zelenih boja. Slike spajam u video unutar kojeg se vizuali
postepeno izmjenjuju i pretapaju iz nijanse u nijansu u beskona¢nom Jloopu koji prostor
obasjava zelenim bojama. Ove fotografije trave zamuéene u video koji odzvanja zelenom
bojom zapravo nisu ni djeli¢ gomile sliénih ili istih fotografija istog pojma koje se na internetu
gomilaju i kruZe. Hito Steyerl u tekstu “In Defense of the Poor Image” govori o tome kako je
kvaliteta lose slike niska, a rezolucija ispod prosjeka. Govori o njima kao o putuju¢im slikama
koje se dijele besplatno. AVI ili JPEG datoteke stisnute kroz spore internetske veze,
kompresirane, reproducirane, kopirane i zalijepliene u druge distribucijske kanale. Moj je
distribucijski kanal ovdje video koji ih sjedinjuje u jo jednu lodu datoteku. Steyerl nastavija o
tome kako je loda slika prenesena, preuzeta, dijeliena, preformatirana i ponovno uredena.
Losa slika tezi apstrakciji, ona je vizualna ideja u samim svojim promjenama. Cesto prkosi
autorskim pravima. Ne samo da je ¢esto degradirana do mrlje ve¢ se pocinje sumnjati moze li
je se uopce nazvati slikom. One su naplavine audiovizualne proizvodnje, smece koje se taloZi
na obalama digitalne ekonomije. One svjedoce o nasilnom iseljenju, prijenosu i premjestaju
slika — o njihovom ubrzavanju i kolanju u za¢aranim krugovima audiovizualnog kapitalizma.

2Java, Akshay. Why We Twitter: Understanding Microblogging Usage and Communities, 2007.
“*Blanchot, Maurice. Everyday Speech, 1987.
“Steyerl, Hito. In Defense of the Poor Image, 2009.






U probnom postavu koristim ovaj video te ga izlazem na monitoru na samom ulazu prostora
klase u Teslinoj. Monitor koji projicira zelene boje preuzete iz stotina fotografija trava stoji na
$anku okrenut prema ulaznim vratima. Poput screensavera zaspalog kompjutera koji ¢eka da
ga se probudi pomicanjem misa ili apstraktnih background videa na YouTubeu na kojima se
prelijevaju gradijenti ili geometrijski oblici u svrhu estetiziranja ambijenta putem televizijskog
ekrana ili monitora. Iznad monitora vise tri stropne lampe u koje postavijam zelene Zarulje §to
pridodaje na efektnosti te postojeci prostor pocinje djelovati kao da se preuzete slike dalje
degradiraju, ire i ulaze u njega.




Tumba

Nakon odradenog internetskog povezivanja pojma umjetne trave, zelenom se umjetnom
travom nadovezujem i na uspomenu iz ranog djetinjstva — tj. iz fotoalbuma. Bilo je to u vrijeme
moje opsesije nogometnim loptama. Kao malom djetetu tumba je bila jedna od mojih prvih i
najupotrebljivanijih rijec¢i, a moje znacenje iste te rijeci bilo je lopta. Rodendanske torte
raznoraznih oblika i motiva izradivala je mamina sestri¢na, pa je tako jedna od mojih prvih torti
upravo bila travnata torta na kojoj je stajala polovica nogometne lopte izradene od marcipana.
Vlastitim je rukama tada vadim iz torte misleci da je stvarna. “Can you play sports on artificial
grass?”




Situacija s tortom me podsjeca na neizbjezni internetski fenomen kroz protekle dvije godine,
viralni videi u kojima slasticari izraduju torte koje hiperrealisticno repliciraju svakodnevne
predmete. Real or cake? Videi naizgled uporabnih predmeta koji niotkud budu prerezani
nozem kako bi se ispostavilo da su to zapravo torte, ljudima su zanimljivi zbog poigravanja
njihovim umom, dozom neizvjesnosti i satisfakcije. Smatram to zanimljivim primjerom za
usporedbu s iluzijom iza konzumacije svog ostalog sadrZaja.




Kad govorimo o kombinaciji proslosti i sadasnjosti kroz refleksiju na fotografiju kao primjer mi
je interesantan kratkometrazni esejisticki film iz 1982. “Ulysse” u kojem Agnes Varda stvara
opis, prosirenje, svoje istoimene fotografije bez da stvaranju tog opisa prilazi u obliku pisanog
teksta. Pocinje preispitivati svoju fotografiju iz 1954. godine na kojoj su prikazani muskarac,
djecak i mrtva koza na plazi u Calaisu u Francuskoj. Varda krec¢e konstruirati filmski opis kroz
proces sjecanja na slike. Predstavija fotografiju fotografiranim muskarcima oko 25 godina
nakon njenog okidanja, intervjuira spomenute osobe pa saznajemo tko su, ¢ime se sada bave,
njihove uspomene, uspomene Agnes Varde, kao i jo§ mnogo sitnih detalja vezanih za njihove
Zivote neko¢ i sad. Varda se ovim putem prisjeca djelica svog Zivota unutar dogadaja koji
okruzuju njezinu preko 20 godina staru fotografiju, a naposljetku ju stavlja i u povijesni kontekst
vremena u kojem je okinuta.



Kako prisjecanje na uspomene u mediju filma otvara prostor u kojem ona moze razmisljati o
tome kako sjec¢anje funkcionira, ono takoder dopusta njezinoj vlastitoj tehnici da postane
nac¢in pamc¢enja. Njezina uporaba kolaZza, na primjer, izvodi gestu prikupljanja sje¢anja
Egipc¢anina i Ulyssea i sjec¢anje kroz njih. Struktura ponavljanja, s jedne strane, omogucuje
sje¢anjima koja nisu autobiografska da zadrZe svoju jedinstvenost, a s druge strane, dopusta i
Vardinoj osobnosti da se uzdigne. Zanimljiv mi je pristup kojim uspijeva pro8iriti fotografiju i
sjecanje.

Ja sjecanje odlu¢ujem prosiriti na nacin da kre¢em istraZivati svoju izmisljenu rije¢ tumba.
Tako pronalazim, medu ostalim znagenjima, mjesto Tumba u Svedskoj. Mjesto koje se razvilo
oko farmerske industrije i tvornice papira u kojoj se printa Svedski novac. Kao nacin intimnijeg
i manje formalnog istrazivanja ove lokacije od Wikipedije, odlu¢ujem se za Instagram.
Instagram koristimo kao mjesto na kojem se najée$¢e osjecamo dovoljno sigurno da
dobrovoljno objavljujemo $to radimo i to¢nu lokaciju na kojoj to radimo. Oznacujemo ljude
koji su na fotografiji i na neki nacin dopustamo drugima da rade ono §to Varda radi u filmu, da
sakupljaju informacije o ljudima i mjestima za koje je pocetna fotografija vezana. Sadrzaj
lokacije mjesta Tumba ne razlikuje se bitno od lokacije bilo kojeg sli¢nog mjesta; prizori ljudi i
njihovih domova, stvari, Zivotinja, odjece i prirode. Spremam pronadene vizuale, zapisujem
popratne opise i komentare ovih meni nepoznatih ljudi. Svi putem slucajnosti, postajemo dio
jedne cjeline. Moj pojam lopte iz djetinjstva postaje filtrirani pregled lokacije kroz fotografije na
mobitelu, a ta lokacija mom procesu pridonosi sliedec¢u informaciju.
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Pregledom te lokacije nailazim na fotografiju dva stolca, odnosno stepenice unutar necijeg
doma. U opisu fotografije stoji “IKEA Bolmen. Changed height. Changed width. New to the left.
Old to the right.” Ova nam korisnica Instagrama pokazuje usporedbu starog dizajna stepenice
s novim i opisuje kako se dizajn promijenio. Opet se tu radi o odnosu neceg starog i novog.
Opis fotografije, izuzet iz konteksta mogu primijeniti na vlastito odrastanje, mijenjanje oblika,
mijenjanje visine i Sirine stoga ga spremam za daljnje kori$tenje. Istrazivanjem Bolmena
saznajem da je predmet naziv dobio po jezeru u Svedskoj. U jednom trenutku citam
informacije o jezeru, a u drugom recenzije ovog uporabnog predmeta — §to sumira odnos
Sirine interneta s ljudskom koncentracijom. Uz informacije koje mi je ovaj predmet donio
nabavljam ga kasnije i u fizickom obliku.

Nedugo zatim na dnu svoje ulice pronalazim probusenu, izlizanu nogometnu loptu zabac¢enu
uz rub ceste. Lopta koja je naizgled prozivjela svoj vijek i izgubila svoju funkciju. U nju su djeca
il osobe upisale svoja iskustva, protkale je svojim Siframa te naposlietku ostavile uz cestu. Ja
sasvim slu¢ajno nailazim na nju, a ona mi kao predmet u trenutku bude zanimljiva iz razloga $to
se savr$eno nadovezuje na spomenute uspomene o torti i tumbi koje sada dobivaju prijevod
u jo§ jednu novu formu. Ve¢ mi je dulje vrijeme zanimljivo baviti se pronadenim predmetima i
koristenjem istih u umjetnickoj praksi. Svida mi se kako gubitak voljenog objekta Tung Hui-Hu
objasnjava kroz pojam melankolije. Srocio je da je melankolija konzervans te kako se unutar
psihe stvara kripta koja skriva trag izgublienog objekta, prostor koji istovremeno rastavija
objekt, oznacava ga kao da pripada carstvu mrtvih ili nestalih, ali takoder odrzava njegovu
verziju zivom. Smjesten poput parazita unutar subjekta, fantom ostaje nedostupan i kodiran
dok ¢eka svoju kona¢nu reinkarnaciju ili desifriranje.”® Uz tkaninu, umjetnu travu i ostale
spomenute stvari u instalaciju je uklju¢ena i nekolicina drugih predmeta koji su povezani po
sli¢nim principima.

Hu, Tung-Hui. A Prehistory of the Cloud, 2015.
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Uz tkaninu, umjetnu travu i ostale spomenute stvari u instalaciju je uklju¢enai nekolicina drugih
predmeta koji su povezani po sli¢nim principima. Pored predmeta koji se nalaze u instalaciji
postoji i zvuéni element koji se na njih nadovezuje. Audio je napraviien od recenica
pronadenih prolazeci po internetskih stranicama. Bilo da se radilo o citatima ili naslovima iz
komercijalnih ¢lanaka, pop-up prozorima koji me poku$avaju nagovoriti da na njih kliknem te
prodati neki proizvod ili pak ljudskim mislima iz njihovih svojevolino objavljenih statusa.
Kombinacija ovih stvari o¢ito i jest nacin na koji se online prostor gradi i odvija te ono §to
internet ¢ini cjelovitim i onakvim kakvim ga danas poznajemo. Re¢enicama sam pristupio
principom kolaZa kako bi ih medusobno povezao te formirao njihov redoslijed. SadrZaj se tim
putem nadograduje i odlazi u $irinu, montazom se gomila poput otvaranja novih kartica na
internetskom pregledniku vezanih za neku temu ili rijec.

= - @ EE o

computers

U postmodernoj teoriji kolaZ i montaza se odreduju kao semanticki postupci preuzimanja
fragmentarnog knjizevnog, filozofskog ili slikovnog materijala dostupnog u kulturi i umjetnosti i
njegovog montiranja u novu smislenu cjelinu ¢ija su znacenja posliedica preuzetih ili citiranih
diskurzivnih ili slikovnih fragmenata. Montaza je semioti¢ki postupak postizanja znacenja nove
cjeline nastale povezivanjem raznorodnih i fragmentarnih znacenjskih produkata kulture.”
Rije¢, recenica, dio slike ili slika dobiva smisao u novom tekstu ili novoj slici time $to se
suprotstavlja s drugim unesenim elementima. Nesto §to je u prvom koraku bilo nasumi¢no
pronadeno, kolaziranjem sad postaje podosta kontrolirano.

o -
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8uvakovic, Migko. Pojmovnik suvremene umjetnosti, 2005.



Nakon prikupljanja, pretvaram ih putem text-to-speech softwarea u zvuéne zapise u kojima ih
izgovaraju dva razli¢ita kompjuterski generirana glasa. Odabirem glasove pod nazivima “Joey”
i “Kendra” da uz moj glas istovremeno izgovaraju iste reCenice. Nase glasove kroz gotovo
neurednu montazu mijeSam kako bi se dogodila preklapanja i izgubio dojam njihovog
originatora ili vlasnika, postajemo toliko povezani da zvuci kao da si medusobno dovr§avamo
recenice. Zvuk postaje nesto izmedu monologa i dijaloga unutar kojih nitko nema glavnu rije¢
niti originalnu misao. Recenice su cijelom duljinom audio rada izgovarane istim tonalitetom
tako da ni na jednu frazu nije stavljen veci naglasak nego na onu prethodnu, ve¢ sve imaju
jednaku teZinu. Dobivam kolaz razli¢itih proizvoljnih nacina razmisljanja o sli¢noj temi i
zanimljivu dinamiku koja oponasa strukturu interneta i navigiranja po njemu. Poput algoritama
na drustvenim mrezama koji prikupljaju nase podatke i nude sadrzaj koji Zelimo vidjeti,
prezentirani sadrzaj ima kratki vijek, a osoba koja ga slusa jo$ kraci attention span jer zvuk nudi
nove pojmove i pitanja koji um odvode na druga mjesta. Rezultat zvuci poput masine koja
procesira podatke koje je izvukla s interneta, a istovremeno djeluje intimno, sentimentalno i
melankoli¢no jer koliko god nasumicne ili naizgled nepovezane te misli bile unutar njih postoje
ukodirana sjec¢anja.

“The grass is always greener, but what does that
mean? [ you say the grass is greener somewhere else
you mean that other people’s situations always seem
better or more attractive than your own. But may not
really be so, maybe the grass is artificial. Sometimes
the gra ss is greener cuz it's fake. My pal cut her
artificial grass with a lawnmower yesterday. Can'l
stop thinking about it. Welcome. Can we help you with
anything? Can dogs pee on fake grass.? Fake food, fake



music, fake grass. I'm done. What if grass is just a
piece of cloth? What if grass is a cake? Literally
everything could be a cake. Wow, what a terrible time
lo be alive. For those who have salvaged their oun
sanity by remaining relatively offfine that may be a
confuising string of sentences. Can you play sports on
artificial grass? The short answer is yes. Can you play
sports with destroyed balls? What if my ball is tumba?
And Tumba is a place on Earth. Situated halfivay
between Stockholm and Sodertalje. I visited my family
there in February 2000. We have since changed height.
Changed width. Happy birthday. Would you change
your hejght i you could? [wrote this birthday eve
poem exactly one year ago. “Twouldn t want to be
remiss, so Il give you a little kiss. No one’s more
kissable than you, so pucker up and kiss me too.” |
also sewed a gift Jor my davghter’s birthday. Today she
came and picked it up. And she came up floating like a



butterfly. What do you say after “Happy birthday™?
Just “Thank you”, or “Thank you so much” and a
smile should be enough. Tumba is diverse. With high
rise apartment buildings and single family houses. It
also has a shopping mall near the railway station. See
opening hours. Follow the flow. Does having short legs
make you walk slower? There is a lot more to walking
speed than just stature. Fastest route, the usual traffic.
4 hours, 49 minutes. Great fun like small festivals in all
villages around lake Bolmen. It's approved for grown
ups too so you can sqjely reach for things on the lop
shelf. It was a year fill of magical moments that [ will
never regret. | had no idea of the chaos that would
come. Destroyed it with my own hands.”

Kopiranjem i prenamjenom ovih re¢enica javlja se nesto slicno onome $to Alexander Cho u
svojoj studiji “Sensuous Participation: Queer Youth of Color, Affect, and Social Media” naziva
kaskadnom dinamikom objasnjavaju¢i nacin kojim sadrzaj kola web stranicom Tumblr.
Pocetna je npr. fotografija objavljena na Tumblru, a kada nekoga zainteresira javlja se potreba
da ima tu istu fotografiju instantno dupliciranu u kontekstu svog bloga pa tako ¢inom
rebloganja ona bude distribuirana po tisu¢ama tudih stranica. Tu kaskadnu dinamiku Cho
naziva ritmiénom i za¢udnom."”

""Cho, Alexander. Sensuous Participation: Queer Youth of Color, Affect, and Social Media, 2015.






Ekrani izlog

Nemoguce je medu svim tim zac¢udnim dinamikama ne razmisljati o dinamici reklamnog
prostora koji postoji izmedu nasih misli i fotografija. Razmisljam o ovoj vrsti sadrzaja kao
zadnjem elementu kojeg zbog njegove neizbjeznosti, dodude u manjoj i kontroliranoj koli¢ini,
pridruzujem svom procesu — bilo da se radilo o kupovini zidnih naljepnica koje mi je
preporucio Facebook ili doslovnim sampliranjem zvukova iz preporucenih video oglasa,
reklamni je sadrZaj nasao nacin da se uvuce i postane dio procesa. Steven Shaviro u knjizi
“Connected, or What It Means to Live in the Network Society” piSe o porukama koje nas
napadaju izvana i iznutra, na koje na kraju ne mozemo odluciti ne odgovoriti. Usporeduje ih s
insektima koje moZemo oftjerati, no uvijek ¢e se vratiti. Ako je medijska sfera jedina “priroda”
koju znamo, nezeliene su poruke poput insekata $tetnika, presudan dio njene “ekologije”.
Sliénu usporedbu koristi i za reklamni sadrzaj na internetu; ne$to bez ¢ega mreza tesko ostaje
biti moguca.”® Kaitlyn Tiffany u knjizi “Everything | Need | Get From You" spominje kako je
potpuno komercijalizirani internet izgraden na razumijevanju identiteta u kojem je svaka od
nasih karakteristika ona koju bi oglasivaci bili potaknuti pratiti. Nastavlja o tome kako su
Google, Facebook i njihove tisuce kupaca vjerojatno jednako ili viSe zainteresirani za njezinu
naklonost prema pop zvijezdi kao $to su zainteresirani za financije njezinih roditelja, iako samo
u onoj mjeri u kojoj se to odnosi na to kako bi i na $to ona mogla potrositi svoj novac.” Ovaj
organiziraju¢i princip interneta pojeftinjuje sve vrste identiteta, svodeci nade Zivote u svoj
njihovoj neobi¢nosti na niz okvira koje treba provjeriti prije posluzivanja ciljane reklame, $to u
stvarnom Zivotu na razini identiteta nije tako jednostavno. Razmisliam o stalnoj dostupnosti

tog istog sadrzaja i radnom vremenu koje na internetu ne postoji.

Pronalazim uz kontejner za staklo naslonjen stakleni komad ulaznih vrata neke radnje,
pomicanjem, on se poceo sve vise lomiti tako da sam sa sobom ponio samo njegovu
fotografiju na mobitelu. Na tom staklu nalazile su se naljepnice na kojima su pisale informacije
poput radnog vremena. U zvukovnom dijelu ovog rada, ve¢ se doti¢em u jednom trenutku
radnog vremena, stoga sam to odlucio iskoristiti za jedno od svojih sljedecih povezivanja
informacija. Poc¢injem razmisljati o staklu izloga na staklu smartphonea te o nacinima na koji su
sli¢ni ili razli¢iti. Razmisljam o neograni¢enoj dostupnosti koja se desava iza stakla nasih ekrana
koje neprestano koristimo. Nabavljam pravokutni komad pleksiglasa kako bi imitirao staklo
izloga te staklo koje vodi u online prostor bez vremenskog ograni¢enja i radnog vremena.

8Shaviro, Steven. Connected, or What It Means to Live in the Network Society, 2003.
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Pleksiglas napadam ispraznim informacijama, lo$im zamucenim slikama. Zatim kreiram
vertikalni video koji prikazuje simplificiranu imitaciju interfacea drustvene mreze nalik na
Instagram. Video prikazuje zamuceni logotip na vrhu ekrana te fotografije koje, kad se video
pokrene, klize po ekranu imitirajuci scrollanje. Predvideno je da se video vrti u loop na ekranu
smartphonea, stoga format videa odgovara njegovim dimenzijama, na koje smo na dnevnoj
bazi i vise nego navikli gledati. SadrZaj koji popunjava video takoder je zamucen, a iza blura se
krije kombinacija pojedinih fotografija koje sam za vrijeme svog boravka na internetu objavio
unazad viSe od 10 godina pa sve do nekih recentnijih koje sam objavio nedavno, skenove
fotografija iz osobnog foto albuma koje su kroz moje djetinjstvo fotografirali roditelji,
screenshotove reklama s drustvenih mreZa i pronadeni sadrzaj koji sam arhivirao tijekom
istrazivanja za ovaj rad. Ovaj je pristup proizasao iz mog prethodnog rada pod nazivom
“Content” s kraja prve godine preddiplomskog studija u kojem sam istrazivao veze izmedu
rijeci i slika, sadrzaja pronadenog u gradu i online trazilice. U tom radu sam uzimao prve
rezultate slika odredenih rijeci koje bi mi ponudio Google. Zatim biim oduzeo kvalitetu o$trine,
zamutio ih i doveo u odnos s jednom reprezentativnom rec¢enicom koju bi mi za upotrebu te
rije¢i ponudio internetski rjecnik, tako bi tekst nadopunio ono §to je vizual “izgubio”. Vizualno
po uzoru na online format inspirativnih citata ili memeova. Na taj sam nacin dobio stotinjak
rec¢enica koje sam, u kombinaciji s vizualima, slagao u veliki pravokutnik na povrsini zida. Novi
video djeluje isprazno, a u njemu se javlja ve¢ spomenuto istrazivanje osobnog u kombinaciji
s ponudenim, pronadenim, ali i reklamnim sadrzajem. Zamucenje remeti jasnocu i preglednost
montiranih fotografija. Stvara cjelinu u kojoj nije kristalno jasno $to je prikazano na njima, one
vizualno u tragovima podsjecaju na nesto, ali moje odabrane fotografije gledatelju ne nude
jasne odgovore vec za njega postoje kao temelj za njegove asocijacije. Osobni ni tudi sadrzaj
nije u fokusu, jer naglasak nije na njima ve¢ na samom principu gledanja u ekran i upijanja.
Poigravam se sa svakodnevnim upijanjem beskonaénog sadrzaja i zasi¢enjem koje dolazi
nakon nekog vremena provedenog ispred istog tog izvora, nakon ¢ega slijedi osjecaj
ispraznosti. Video imitira listanje fotografija uz povremeno zaustavljanje prsta i Zivotni vijek
koncentracije. Zanimljivo mi je taj postupak usporediti s listanjem nekog obiteljskog
fotoalbuma, dva principa pohranjivanja i gledanja uspomena koja u ovoj usporedbi imaju malo
toga zajednickog jer u jednom pristupu gledamo izmije$ani sadrzaj koji su poslozili algoritmi, a

kojeg omeduije reklamni prostor.

“You create the net in the act
of accessing it”.

2Tiffany, Kaitlyn. Everything | Need | Get From You: How Fangirls Created the Internet as We Know It, 2022.



Shaviro govori o mrezi kao interaktivnom many-to-many mediju, dok televiziju naziva
one-to-many medijem. Surfanje internetom smatra taktilnim, fizickim iskustvom u kojem mora
ostati dovoljno blizu ekranu da bi mogao procitati mala slova, prsti se kre¢u po tipkovnici, a
desna ruka je rezervirana za pomicanje i pritiskanje misa. Ovim putem ruka postaje ekstenzija
oka. Panoramski pregled nije moguc, prostor se uvijek preklapa, lomi, $iri. Za vrijeme kaze da
je jednako fleksibilno, stvari se odvijaju u razli¢itim brzinama. Omotan mreZom, stalno je
ometen i ne moZe ostati koncentriran samo na jednu stvar, ve¢ biva vu¢en u nekoliko razli¢itih
smjerova odjednom. Biti online zna&i multitaskati, struktura mreze radi tako da odrzava
beskrajnu potrebu na Zivotu. Mreza je univerzalna, neosobna, bez centra, ali je takoder
uznemirujuée intimna, nevjerojatno bliska ruci?' — iste bi ove rijeci i sam upotrijebio kako bi
opisao svoju instalaciju i objasnio proces njenog nastajanja.

#'Shaviro, Steven. Connected, or What It Means to Live in the Network Society, 2003.
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Zahvale svim korisnicama i korisnicima ¢iji sam sadrzaj koristio u radu. (4



And so they embarked on a life logether

Wherever the man went, he took his friend

The man and the internel went everywhere together
Except, of course, the places where the internel could not go
They went to the countryside

They went to birthday parties of the children

of some of his less important friendls

Different countries, even the moon ».

#The 1975. The Man Who Married a Robot / Love Theme, 2018.
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We all knew it was coming, :( Karma will have the just reward, it always gets the
last laugh.






