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1. Uvod

U svijetu likovnih umjetnosti slikarski rukopis predstavlja temeljno sredstvo izrazavanja,
omogucujuci umjetnicima da svoje emocije prenesu i razvijaju na svojem platnu, a definira se
kao nacin na koji umjetnik/ica nanosi boju na slikarsku podlogu. Sam nac¢in nanoSenja boje ovisi
o vrsti Kista koji se koristi, smjeru njegova kretanja, pritisku, suho¢i, meko¢i, gusto¢i i lazuri te
vrsti alata. Osim kista, mnogi umjetnici prilikom slikarskog procesa koriste i druga slikarska
pomagala, poput spahtle, nozeva, drske kista, ravnala cak i metle kako bi dodatno obogatili svoj
proces. Osim toga, slikarski rukopis opisuje se kroz slikarske metode, kao na primjer, bacanje
boje na povrsSinu platna, struganje i grebanju boja te slikarske tehnike, poput tempere, ulja,
pastela, akvarela. Svaka slikarska metoda i tehnika doprinosi rukopisnom razvoju, a nacin
poteza, vrsta kista i raznovrsno koristenje slikarskih pomagala opisuje umjetnicku autenti¢nost.
Kroz povijest umjetnosti slikarski rukopis se razvijao razvojem novih tehnika. U razdoblju od 5.
do 15. stoljeca bio je ograniCen raspon gustoce poteza zbog limitirane dostupnosti pigmenata,
tehnika i alata. Tijekom toga vremena umjetnici su koristili temperu i fresco tehniku sto je
doprinijelo brzem suSenju boje zbog tankog lazurnog nanosa. Razvoj nove tehnike, uljanih boja,
omogucila je umjetnicima drugaciji tretman boja i podloge, poput omekSavanja 1 zgus$njavanja
boja te vecu slobodu poteza. Umjetnik El Greco (Heraklion, 1541. — Toledo, 1614.) bio jedan je
od prvih slikara toga vremena Kkoji je potez kista razvijao zgusnjavanjem boje i koriStenjem kista
od svinjske dlake koja je omogucila teksturalne linije poteza. Osim toga, svojim slikarski
rukopisom istaknuo se postimpresionisticki slikar Vincent van Gogh (Zundert, 1853. — Auvers-
sur-Oise, 1890.) koji je koristio izrazito guste, impasto nanose, slikarskim nozem i prstima kako
bi postigao reljefnost i trodimenzionalnost te je postao uzor mnogim umjetnicima 20. i 21.
stoljeca.

U okviru ovog diplomskog rada ponuden je prijedlog obrade teme u nastavi Likovne
umjetnosti, koja je bazirana na ucenickom istrazivanju slikarskog rukopisa kao glavnog
izrazajnog sredstva unutar odabranih umjetnickih opusa 20. i 21. stoljeca. Predstavljena tema
ima cilj pribliziti uenicima Cetvrtog razreda gimnazije proces slikarskog nastajanja i razlike
medu umjetnicima i njihovim djelima. Ovim diplomskim radom posebno se ispituje slikarski
rukopis Sest utjecajnih umjetnika i umjetnica 20. i 21. stolje¢a: Henrija Matissa, Ernsta Ludwiga

Kirchnera, Pieta Mondriana, Marka Rothka, Marlene Dumas i Cecily Brown.



U prvom dijelu rada predstavljen je razvoj slikarskog rukopisa navedenih umjetnika kroz
njihov umjetnicki opus. Umjetnicka djela spomenutih autora analizirana su od poc¢etka njihova
djelovanja pa sve do zavr$nih faza stvaranja. U radu se opisuje Matisseov slikarski rukopis kao
odraz koloristickog oslobadanja i odmicanja od tradicionalnih metoda realizma te kao sredstvo
izrazavanja Cistih emocija tijekom faze fovizma. U navedenim potpoglavljima ostavlja se
naglasak na ¢istom nanosu intenzivnih boja, Sirokim ploSnim potezima i vijugavim obrisnim
linijama koje stvaraju ritmi¢nost na njegovim slikama. Na kraju se navodi Matisseovo rukopisno
zatomljivanje nakon fovizma i umjetnikova orijentiranost novom metodom dekupaza. Zatim se
objasnjava Kirchnerov slikarski rukopis s odlikama ekspresionizma tijekom Most razdoblja, do
djela prikaza berlinskih ulica s naglaskom na kratkim, oStrim i razlomljenim potezima te
naposljetku, psiholoskih prikaza autoportreta, u kojima njegov rukopis postaje sredstvo
izrazavanja intenzivnih emocija. Osim toga, u radu se opisuje rukopisni razvoj jednih od
najutjecajnijih apstraktnih umjetnika 20. stolje¢a, Mondriana i Rothka. Na pocetku se istice
njihovo stvaranje djela figurativnih prikaza pa sve do oslobadanja kroz apstrakciju. Objasnjava
se Mondrianovo zatomljivanje rukopisa kroz otkrivanje novog likovnog jezika orijentiranom na
Cisto¢i primarnih i neutralnih boja, crne, bijele i sive te svodenju umjetnosti na najosnovnije
elemente ravnih vodoravnih i okomitih linija. Rothkove rukopisne odlike naglasene su kao
reakcija intenzivnih emocija kroz slikarstvo obojenog polja, kompozicijskim poigravanjem,
jasno¢om, mekoc¢om i pozicijom oblika te slojevitoS¢u nanosa boja kojima se postize emotivan
naboj prikaza. Posljednja dva poglavlja posveéena su umjetnickom opusu suvremenih slikarica,
Dumas i Brown, u kojima se objasnjava njihova umjetnicka teznja i njihov glavni rukopisni
razvoj. Istice se Dumasina orijentiranost prema provokativnim temama, pitanjima identiteta,
politike, rase, spola i smrti kojima kroz figurativne prikaze, ekspresivnim potezima i lazurnim
nanosima boje stvara osebujan i prepoznatljiv slikarski rukopis. Naposljetku prvog dijela rada
navodi se slikarski rukopis C. Brown kao sredstvo stvaranja senzualnih i dvosmislenih slika koje
brisu granice izmedu figuracije i apstrakcije, okarakterizirane snaznom energijom, ekspresijom i
dinamikom.

U drugom dijelu rada predstavljen je prijedlog izvodenja nastave iz predmeta Likovna
umjetnost na temu Slikarski rukopis kao glavno izrazajno sredstvo unutar odabranih umjetnickih
opusa 20. i 21. stoljeca. U danasnjem sveprisutnom digitalnom dobu, gdje tehnologija dominira i

razne informacije su svima lako dostupne posebno je vazno poducavati ué¢enike o ovoj temi koja



¢e im pruziti obogacivanje likovnog jezika i likovne pismenosti te razumijevanje stvaralackog
nastanka umjetni¢kih djela. Potrebno je poticati mlade na razvoj kritickog misljenja kako bi
samostalno mogli prosuditi kvalitetu umjetnickih djela. Kroz obradenu nastavnu temu ucenici ¢e
razviti vlastiti kriticki stav i misljenje o nacinu tretiranja boja na slikarsku podlogu kroz analizu
odabranih djela. Na taj ¢e nacin ostvariti kompetencije koje ¢e im pomoéi u razumijevanju

umjetnickih djela, njegovanju umjetnickog procesa i prosudi njihove kvalitete.



2. Henri Matisse

Henri Matisse (Le Cateau-Cambrésis, 1869. — Nica, 1954.) bio je francuski slikar, Kipar,
grafiCar i ilustrator koji se smatra jednim od najvecih kolorista 20. stolje¢a. lako je djelovao u
razli¢itim medijima likovnih umjetnosti povrh svega bio je slikar. Roden je 1869. godine u
gradu Le Cateau-Cambrésis na sjeveru Francuske. Karijeru je zapo¢eo zanimanjem pravnika, ali
ju je ubrzo zamijenio interesom prema likovnoj umjetnosti. Naime, u mladosti je tijekom fizicke
slabosti za vrijeme oporavka od upale slijepog crijeva poceo crtati i kopirati reprodukcije grafika
u boji, koje su mu otvorile novi pogled na svijet i potaknule ga na promjenu zanimanja.*

Umjetni¢ko obrazovanje Matisse zapocinje studijem na privatnoj akademiji Académie
Julian u Parizu 1891. godine, koju je nakon godinu dana napustio, nezadovoljan tradicionalnim
metodama poucavanja. Htio je pronac¢i inovativnije pristupe stvaranja umjetnosti, za koje je
smatrao da ih tradicionalno akademsko obrazovanje ne pruza. Takav pristup poticanja razvoja
Osobnog izri¢aja pronasao je 1892. godine, u Kklasi francuskog slikara i predstavnika simbolizma
Gustavea Moreau (Pariz, 1826. — — 1898.), na akademiji Ecole des Arts Décoratifs u Parizu.?

Na samom pocetku svojeg likovnog stvaranja, Matisseov slikarski izraz pretezno je
akademskog stila, odlikovan realizmom, prigusenom, gotovo sivom paletom boje, s velikim
osloncem na francuske majstore, poput baroknog slikara Jean Siméon Chardina (Pariz, 1699. —
1779.). Nakon 1897. godine inspiriran impresionizmom promijenio je vlastiti izricaj,

osvjetljavanjem palete i prikazivanjem uhvacenih trenutaka iz svakodnevnog Zivota i prirode.’

2. 1. Slikarski rukopis Henrija Matissea

2. 1. 1. Protofovisticki stil — Matisseov slikarski rukopis kao odraz koloristickog

oslobadanja i odmicanja od tradicionalnih metoda realizma

L Vidi u: Jack D. Flam, Matisse on Art, New York, E. P. Dutton, 1978., str. 3.

2 Vidi u Roy Donald McMullen, Henri Matisse, French Artist, Britannica, (dec. 2022.),
https://www.britannica.com/biography/Henri-Matisse (zadnji put pregledano: sije¢anj 2023.)

% Vidi u: Jack D. Flam, Matisse on Art, 1978., str. 10.



https://www.britannica.com/biography/Henri-Matisse

Izlozenost impresionizmu omogucilo je Matisseu oslobadanje 1 eksperimentiranje bojom,
Sto je bila jedna od glavnih preokupacija u njegovom daljnjem stvaralatkom razvoju. lako se
donekle oslanjao na iskustva impresionista, nije se strogo pridrzavao njihovih nacela.
Impresionisticki slikari nastojali su uhvatiti trenutak svjetlosnim efektima, slikajué¢i motive
prema promatranju, dok je Matisse stvarao kompozicije subjektivnim dojmom, odvojenim od
direktnog opazanja prirode. Vjerovao je da se oblik ne smije rastvarati svjetlom, ve¢ da ga se
treba oblikovati bojom. Takvo razmisljanje dovelo ga je do vlastitog jedinstvenog slikarskog
stila, koji karakteriziraju odvazne, Zive boje i pojednostavljeni oblici.*

Oko 1903. godine Matisse se poceo sve viSe zanimati za postimpresionizam, ponajvise za
djela Paula Cézannea (Aix-en-Provence, 1839. — Francuska- 22. listopada 1906.). Bio je
fasciniran njegovim nac¢inom prikazivanja prirode kroz strukturu 1 formu, umjesto
impresionistickog prikazivanja koji se oslanjao na efekte svjetlosti i atmosfere. Takoder,
zaintrigirala su ga Cezanneova slobodna koloristicka rjeSenja te slikarsko apstrahiranje kroz
geometrijske oblike i pojednostavljene forme prikazanih motiva. Kroz promatranje Cezanneovih
djela Matisse je napravio odmak od naturalisti¢kog i reprezentativnog stila impresionizma.

Slika Henrija Matissea Luksuz, smirenost i zadovoljstvo iz 1904. godine, nastala upravo
pod utjecajem Cézannea i jo$ jednog znacajnog postimpresionistickog slikara, Paula Signaca
(Pariz, 1863. —1935.), smatra se prete¢om za razvoj fovizma.”> U samom pristupu temi mogu se
uociti sli¢nosti sa slikom Kupacice, kroz izbor same teme i motiva (nagi Zenski likovi smjesteni
u morskom krajoliku), oblikovanje kompozicije i pojednostavljivanja oblikovanja likova i
pozadine.

Matisseov slikarski rukopis na navedenoj slici izrazito je dominantan i izraZajan, ostvaren
pastoznim, kratkim, tockastim potezima intenzivnih boja na podlogu. Potezi se ritmi¢no kre¢u po
cijelom platnu, stvaraju¢i kompozicijsku dinamic¢nost. Poentilistickim tretmanom nanosenja
boje, po uzoru na Signacova djela (sl. 3), Matisse je postigao osjecaj optickog stapanja i kretanja
na povrsini platna. Koristio je Ciste boje osvijetljenog spektra, intenzivnog kolorita s fokusom na

komplementarne odnose crvene i zelene, Zute i ljubiCaste te narancaste i plave. Ovom slikom

* Usp. Isto.
® Usp. Isto, str. 11-12.



Matisse je po¢eo razvijati novu metodu slikanja, prema imaginaciji, koju ¢e tijekom fovizma jos

vise naglasiti.6

Slika 1. Henri Matisse, Luksuz, smirenost i zadovoljstvo, 1904., ulje na platnu, 98.5 cm x 118.5 cm, Musée d'Orsay,
Pariz
Slika 2. Paul Cézanne, Kupacice, 1898., ulje na platnu, 201 x 251 cm, Philadelphia Museum of Art

Slika 3. Paul Signac, Luka St. Tropez , 1901. —1902., ulje na platnu, 131 x 161.5 cm, Nacionalni muzej zapadnjacke
umjetnosti, Tokyo

8 Usp. Isto.



2. 1. 2. Matisseov slikarski rukopis kao sredstvo izraZzavanja Ciste emocije tijekom faze

fovizma

Odmicanjem od tradicionalnih akademskih nacela, eksperimentiranjem inovativnim
koloristickim rjeSenjima i oslobadanjem slikarskog poteza, fovizam se javio kao novi likovni
pravac pocetkom 20. stoljeca, koji ¢e biti od znacajnog utjecaja na slikarstvo nadolazecih
desetljeca. Francuski likovni kritiCar Louis Vauxcelles (Pariz, 1870. —1943.) prvi je upotrijebio
naziv Divlje zvijeri (les fauves) na Jesenskom Salonu (Salonu d'’Automne) u Parizu 1905. godine,
kojim je kriticki opisao radove mladih umjetnika koji su donijeli navedene promjene slikarskom
izri¢aju kao. Bio je zateCen hrabrom i nekonvencionalnom uporabom boje na njihovim slikama,
a umjetnike je usporedio s divljim zvijerima.’

Fovizam nije bio samodostatan i relativno autonoman pokret na nacin na koji je to bila
veéina avangardnih pokreta. lako je okupljao skupinu umjetnika koja je suradivala zajedno u
ateljeu, nije imao proglasenu teoriju ili namjere, niti se temeljio na jednom zajedni¢kom stilu,
ve¢ se bazirao na individualnosti 1 osobnom izri¢aju pojedinca. Najznacajniji predstavnik
fovizma zasigurno je bio Matisse, koji je na mlade umjetnike prenio entuzijazam za nova
koloristi¢ka rjeSenja, odvaznih i intenzivnih tonova kao sredstvima izraZavanja osje¢aja.?

John Elderfield u svojoj knjizi The wild beasts: Fauvism and its affinities (1976.) opisuje
pocetak fovistickog stila kao slikarstva mjesSovite tehnike, kombiniranih znacajki, izvedenih pod
utjecajem poentilizma Georgesa Seurata (Pariz, 1859. — 1891.) i Signaca, zestokih i vibrirajuéih
boja Van Gogha, izoblicenja na slikama Paula Gauguina (Pariz, 1848. —Atuona, Hiva Oa, 1903.)
i Cezanneovog geometrijskog apstrahiranja. Umjetnici fovizma oslanjali su se na iskustva
impresionizma kroz osvijetljenu paletu, a postimpresionizma kroz pojednostavljenje oblika i
izrazavanje emocija bojama. lako su slijedili navedene uzore razvili su poseban stil energi¢nim
potezima Kista s intenzivnim Cistim bojama istisnutim izravno iz tube, sto je definiralo njihov
slikarski rukopis.® Kraj pokreta obiljezen je 1908. godinom, kada su umjetnici nastavili provoditi
daljnja istrazivanja novih stilova i tehnika, a pokret poceo gubiti svoju homogenost 1 jedinstvo.

Premda je fovizam kratko trajao, mnogo je doprinio na daljnji razvoj umjetnosti; dovevsi u

"Vidi u: John Elderfield, The wild beasts: Fauvism and its affinities, New York, The Museum of Modern Art, 1976.,
str. 13.

& Usp. Isto, str. 15.

® Usp. Isto, str. 40.



pitanje tradicionalno akademsko slikarstvo otvorio je put novom nacinu izrazavanja avangardne
umjetnosti 20. stoljeca.™

Djelo Radost zivijenja (sl. 4) predstavlja jednu od najvazniji Matisseovih slika tijekom
njegovog fovistickog perioda, ali i svojevrsni pocetak samog pravca. Slika je bila izlozena 1906.
godine na Salonu nezavisnih (Salon des Indépendants) u Parizu, a potaknula je negativne
komentare likovnih kriticara i publike te se smatrala skandaloznom i radikalnom.** Slikom ve¢ih
dimenzija, izvedenom u tehnici ulja na platnu prevladavaju nagi, pretezno zenski likovi smjesteni
u pastoralnom i neobi¢nom krajoliku. Raspored likova kruznog je toka: proteze se s desnog kraja
slike, koji ¢ine dva gotovo spojena akta prema lijevom kraju, zatim prema sredistu s dva zenska
lika do mladeg muskog lika i naposljetku plesne skupine u sredistu pozadinskog dijela. Osim
toga, kruzna kompozicija podrzava se krivuljama drveca i lis¢a, stvarajuci osjecaj jedinstva te
dijagonalnom linijom koju stvara Zenska ruka usmjerena prema fokusu slike. Mekanim obrisima
Matisse definira i uévrscuje oblike, a njihovim ponavljanjem te kruznim rasporedom i vijugavim
kretanjima drveca, stvara ritmiénu i izrazito dinami¢nu kompoziciju krajolika. Boje su naglasene
jakim komplementarnim kontrastom, crvene i zelene te zute i ljubicaste, a paleta je izvedena od
Cistih osvijetljenih boja. Uvelike prevladavaju topli tonovi crvene i zute boje koji se
suprotstavljaju hladnim plavim 1 zelenim, stvaraju¢i osjecaj vizualne napetosti i kontrasta.
Odabirom boja temeljenim na emocionalnom izrazu, a ne na realnom stvarnom prikazu prirode i
Sirokim plo$nim nanosima, Matisse se odmaknuo od tradicionalnih slikarskih metoda, temeljenih

na realisticnom prikazu.

19 v/idi u: Jack D. Flam, Matisse on Art, 1978., str. 12.
1 vidi u: John Elderfield, The wild beasts1976., str. 69.
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Slika 4. Henri Matisse, Radost zivijenja, 1906. ulje na platnu, 174 x 238 cm, Barnes Foundation

Matisse je sljede¢im rije¢ima objasnio Sto je htio posti¢i slikom Radost zivijenja:
»Naslikao sam je obi¢nim plo$nim bojama jer sam kvalitetu slike Zelio temeljiti na harmoniji
svih boja u njihovoj jednostavnosti. Pokusao sam zamijeniti vibrato izrazajnijom, izravnijom
harmonijom, dovoljno jednostavnom i otvorenom da mi pruzi umirujuéu povrinu.«*? Naziv
djela otkriva temeljnu teznju samog autora, a to je radost zivljenja. Matisse je htio kreirati
harmonican, radostan trenutak u kojem likovi uzivaju u prirodi i glazbi. Slika se nadovezuje na
njegovo ranije djelo Luksuz, smirenost i zadovoljstvo (1904.), ali na njoj je nadogradio vlastiti
izri¢aj plo$nim nanosom boje i vidljivim rukopisom u crtezu. Pri ¢emu je naglasio obrisne linije
likova razli¢itim debljinama i smjerovima kretanja te detaljima vegetacije kroz vijugavo gibanje
drveca. Sirokim plo$nim nanosima boje zatomio je jasnoéu poteza na slici, ali se vidljivim
pretakanjima i mekanim prijelazima tonova suptilno naslué¢uju. Matisse je uspio zadrzati svoj
prepoznatljiv slikarski rukopis na slici Radost Zivljenja kombinirajuéi naglasene obrisne linije,
obilje detalja vegetacije te slojevite prijelaze tonova. Ovaj kontrast izmedu definiranosti i
fluidnosti, ¢vrstih linija 1 bogatih tonova, jasno oznacava njegovu slikarsku prisutnost i

jedinstveni umjetnicki izraz.

12 Vidi u: Lawrence Gowing, Henri Matisse 64 paintings, New York, Museum of Modern Art, 1966., str. 10.



Slika 5. Henri Matisse, Otvoreni prozor, Collioure, 1905., ulje na platnu, 55.3 x 46 cm, National Gallery of Art,
Washington

S druge strane, na slici Otvoreni prozor Collioure (sl. 5) iz 1905. godine, moZe se
primijetiti gotovo svaki potez slikareva kista na povrsini slike. U sredistu kompozicije nalazi se
otvoreni prozor izduljenog pravokutnog oblika kroz koji se pruza prikaz mediteranskog pejzaza.
Unutar uokvirenog krajolika potezi su izvedeni kombinacijom gustih, pastoznih poteza i suhog
kista, nanosom tankog, gotovo suhog sloja boje bez mijesanja s vodom ili terpentinskim uljem.
Umjetnik naglasava lis¢e zelenim, cvijece crvenim, trupove jedrilica plavim gustim tonovima,
dok narancaste jarbole izvodi kratkim suhim potezima kista. Osim toga, suhi potezi kista vidljivi
su na vertikalnim okvirima prozora i zidu, a na nekim dijelovima primjecuju se neispunjeni
dijelovi platna. Matisse provodi kontrast u potezima slikajuci zidove u prostoru, lazurnijim i
suhim kistom, dok krajolik unutar otvorenog prozora oblikuje posve pastoznim nanosima,
ponegdje toCkastim potezima na liscu i cvijec¢u. Sveukupno, promatrajuci djelo Otvoreni prozor
Collioure moze se zakljuciti kako je Matisseov slikarski rukopis naglasen igrom poteza razli¢itih
debljina, duzina i slojevitosti boje te kako umjetnik smjelo manipulira suhim kistom, stvarajuci

teksturu zida i pastoznim nanosima, tockastog lis¢a koje uokviruje mediteranski krajolik.

2. 1. 3. Nakon fovizma — zatomljivanje slikarskog rukopisa Henrija Matissea

Matisse se od 1908. godine, u traganju za novim eksperimentalnim stilom, odmaknuo od
fovistickoga izri¢aja. Slika Harmonija u crvenom (sl. 6) odlikuje se inovativnhom i originalnom

potragom umjetnika za vlastitim stilom i oznac¢ava novi pocetak Matisseovog eksperimentalnog
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razdoblja, koje je trajalo do 1917. godine. Na slikama tijekom ovog perioda, Matisse se sve vise
okrece organskim oblicima i geometrijskoj podstrukturi, kako bi stvorio pojednostavljena i
dekorativna djela te napravio jo§ ve¢i odmak od tradicije. Ovakvim postupcima ujedno sve vise
zatomljuje do tada vidljiv i dinamican slikarski rukopis te pojacava umjetnost orijentiranu na
dizajnu i dekorativnoj estetici®?

Na slici Harmonija u crvenom prikazana je Zena koja stoji za stolom i drzi posudu s
voc¢em. Stolnjak kojim je prekriven stol i zid iza njega gotovo su vizualno nerazdvojni, jer su oba
motiva rijeSena istim tretmanom boje i motiva — na povrSini crvene boje naslikani su
plavoljubicasti cvjetni motivi — te se gotovo stapaju u jednu cjelinu. Oko stola naslikane su
stolice, a na stolu voce i vaze. U straznjem planu s lijeve strane prikazan je otvoreni prozor s
pejzaznim prikazom. Slika je kompozicijski i prostorno podijeljena, dakle, na dva glavna
podrucja, na opisani unutarnji prostor i prikazani krajolik. Stol je prikazan tako da su njegove
bocne stranice ukoso (nepravilno) krac¢ene tako da se donekle nazire osjecaj dubine 1 perspektive.
Predmeti na stolu rasporedeni su promisljeno i uravnotezeno, s vazom s cvije¢em u sredini 1
drugim predmetima postavljenim simetricno oko nje. Izbor boja je uglavnom topao, s
prevladavaju¢om crvenom na stolnjaku i zidu. Prizorom krajolika izveden je hladnim tonovima
plave i zelene. Dakle, dubina prostora ostvarena je prvenstveno koloristickom perspektivom,
odnosno smjestajem toplih crvenih tonova u prednjem planu te hladnih plavih i zelenih boja u
pozadini slike. Matisse koristi jarke i pretezito Ciste boje, koje nanosi u Sirokim plohama,
negiraju¢i tako modelaciju u tradicionalnom poimanju blagih prijelaza tonova, ¢ime je postignut

efekt svojevrsne dekorativnosti prikaza.

3 Vidi u: Jack D. Flam, Matisse on Art, 1978., str. 12.
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Slika 6. Henri Matisse, Harmonija u crvenom, 1908., ulje na platnu, 180 x 221 cm, Ermitaz, Sankt-Peterburg

Na kraju svojeg umjetnickog stvaranja Matisse se okrenuo posve dekorativnoj metodi
dekupaza (franc. découpage), temeljenoj na kolaZiranim papirima, oslikanim tehnikom gvasa.
Od izrezanih razli¢itih organskih i geometrijskih oblika stvarao je vibrantne kompozicije, a
motive koje je odabirao postali su prepoznatljivi segment njegova opusa. Matisse se prvi puta
susreo s takvim nac¢inom rada 1920.- 1937. godine, kada je dizajnirao kostime i scenografiju za
baletnu ku¢u Russes Sergeja Diaghileva. Medutim, 1941. godine nakon operacije Zeluca poceo je
sve vise kao vlastiti izraz razvijati metodu izrezivanja kolaza. Takvim rukopisnim razvijanjem
stvorio je sklad izmedu linija, boja i oblika. Izreze dekupaza koristio je za dizajn tekstila,
keramike, vitraja, umjetnickih knjiga i naslovnica knjiga i ¢asopisa. Najpoznatiji radovi ovoga
stila nastali su 1946. godine u knjizi Jazz i 1948. godine kao nacrti za prozore, misnice te vrata
tabernakula Chapelle du Rosaire de Vence. Sve do Matisseove smrt 1954. godine, ovi

dekorativni, kolaZirani izrezi bili su sastavni dio njegovog rukopisnog izrazavanja.'

" Vidi u: Gjon Mili, Henri Matisse, TimeLife, (1949.) https:/artsandculture.google.com/story/matisse-and-his-
creative-process/SAWxgDxcOtAHKQ (zadnji put pregledano: sijecanj 2023.)
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3. Ernst Ludwig Kirchner

Istaknuti predstavnik njemackog ekspresionizma, slikar Ernst Ludwig Kirchner roden je
1880. godine u gradu Aschaffenburgu na sjeverozapadu Bavarske. Interes prema umjetnosti
pokazivao je jo§ od malih nogu, a roditelji su ga u tome iznimno podrzavali. lako su mu bili
velika podrska, pridavali su vaznost formalnom obrazovanju. Stoga je, sljede¢i oCeve zelje,
Kirchner 1901. godine upisao arhitekturu u Dresdenu, koju je zavrSio 1905. godine. Uz studij
arhitekture, redovito je pohadao tecajeve slikarstva na tamosnjoj Umjetnickoj akademiji.™

Tijekom studija u Dresdenu upoznao je Ericha Heckela (Débeln, 1883. — Radolfzell am
Bodensee, 1970.), Fritza Bleyla (Zwickau, 1880. — Bad Iburg, Njemacka, 1966.) i Karla
Schmidta-Rottluffa (Rottluff, 1884. — Berlin, 1976.), s kojima je 1905. godine osnovao
ekspresionisticku grupu Most (Die Briicke). Clanovi grupe bili su razodarani tradicionalnim
akademizmom umjetnosti toga vremena i nastojali su stvoriti novi umjetnicki izraz koji bi bio
izraZajniji i emotivniji. Htjeli su se odmaknuti od ograni¢enja proslosti i tradicionalnog pristupa
umjetnosti te stvoriti autentican stil kroz svoja iskustva i emocije, a koji bi ¢inio most, 0dnosno
spoj klasi¢nih tema iz proslosti i tada aktualne avangarde. Umjetnicka djela ¢lanova grupe
isticala su se emocionalnom napeto$¢u kroz neprirodnu paletu boja, ostre linije i aktove kao
jednu od najzastupljenijih tema. Njihovi radovi prvi su puta izlozeni u tvornici svjetiljki Seifert u
Dresdenu 1906. godine te je tom godinom ujedno oznagen pocetak njemackog ekspresionizma.*®

Veliki utjecaj na umjetnike Mosta imali su postimpresionisti¢ki slikari, Paul Gauguin,
svojim egzoti¢nim temama, I Vincent Van Gogh, svojim ekspresivnim, pastoznim potezima.
Osim postimpresionista, ¢lanovi grupe istraZivali su izraZajne tehnike fovista, kroz Cciste
intenzivne boje i plogni nanos.'” Nakon Kirchnerova preseljenja u Berlin 1911. godine nastali su
sukobi medu ¢lanovima te su se 1913. godine razisli. Kirchnerov stil se tada promijenio, a
njegovi radovi okarakterizirani su jo§ ve¢om nervozom i napetosti.'®

Tijekom Prvog svjetskog rata, 1915. godine, Kirchner je bio poslan na vojnu obuku. Pri
kraju vojnog roka zbog anksioznosti i straha od rata nije mogao vise slikati. Njegovo vojno

sluzenje u trajanju od godinu dana rezultiralo je psihickim slomom, zbog ¢ega je bio otpusten iz

> Vidi u: Lucius Grisebach, Ernst Ludwig Kirchner, 1880-1938, K&lIn, Taschen, 1999., str. 7-8.

'®Vidi u: Ashley Bassie, Expressionism, New York, Parkstone International ,2008., str. 159—160.

7 Vidi u: Lucius Grisebach, Ernst Ludwig Kirchner, 1999., str. 14-25.

'8 Vidi u: Deborah Wye, Kirchner and the Berlin Street, New York, The Museum of Modern Art, 2008., str. 28-30.
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vojske do oporavka. Od 1917. godine pa sve do samoubojstva 1938. godine Zivio je mirno i

povudeno u §vicarskim Alpama, blizu grada Davosa, gdje se i dalje bavio slikarstvom.*®

3. 2. Slikarski rukopis Ernsta Ludwiga Kirchnera

3. 2. 1. Kirchnerov slikarski rukopis ekspresivnog karaktera tijekom Most razdoblja

Na pocetku djelovanja grupe Most poseban utjecaj na Kirchnera imale su izlozbe Vicenta
Van Gogha, Edvarda Muncha (Adalsbruk, 1863. — Oslo, 1944.) i fovista, odrzane po prvi puta u
Dresdenu u periodu od 1905. do 1910. godine. Promatraju¢i njihova djela, Kirchner je razvio
osebujan stil ekspresivnog, pastoznog nanosa, neprirodnih boja i otrih obrisnih linija.?°

Poznata Kirchnerova djela tijekom djelovanja u grupi Mostzenski su aktovi u interijeru i
pejzazu s naglaskom na intenzivnim i nerealisti¢cnim bojama. Jedna od njegovih istaknutih slika
tijekom ovoga perioda je Djevojka pod japanskim suncobranom (sl. 7), nastala 1909. godine pod
utjecajem Van Gogha, fovizma 1 primitivne africke umjetnosti. Kompozicijom dominira Zenski
akt u leze¢em polozaju, sa suncobranom u lijevoj ruci. Djevojka je prikazana u iskrivljenim i
prenaglasenim proporcijama, ¢ime se autor odmaknuo od tradicionalnih akademskih rjesenja
sljede¢i nacela pravilne anatomije. Njezino lice takoder nije izvedeno realisti¢no, nego je
pojednostavljeno u oblikovanju, izvedeno potezima kista koji oblikuju ostre i neprirodne crte
lica, a time ne odaje dojam mlade Zene. Slikom prevladava komplementarni kontrast narancastog
zeninog tijela, obavijenog plavom bojom te zelena pozadinom koja kontrastira crvenim obrubima
suncobrana, a navedene boje su i u toplo-hladnom kontrastu. Tonovi su naneseni pastoznim
nanosima te je potez kista razlomljen, stvarajuéi vijugavo, ritmi¢no usmjerenje oko zenskoga
lika. Osim toga, na pojedinim dijelovima slike vidljivi su tragovi suhoga Kista, na suncobranu,
zeninom tijelu i pozadini. Kirchnerov slikarski rukopis na prikazanom djelu naglasen je snaznim,

ekspresivnim crteZom kojim izgraduje Zenino lice 1 tijelo.

9 Vidi u: Ashley Bassie, Expressionism, 2008., str. 159.
2 v/idi u: Donald E. Gordon, Kirchner in Dresden, New York, The Art Bulletin, 1966., str. 338-345.
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Slika 7. Ernst Ludwig Kirchner, Djevojka pod japanskim suncobranom (Madchen unter Japanschirm), 1909., ulje
na platnu, 92 x 80 cm, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Njemacka
Slika 8. Ernst Ludwig Kirchner, Gole djevojke pricaju (Nackte M@dchen unterhalten sich), 1910., ulje na platnu,
75 x 100 cm, Museum Kunstpalast in Diisseldorf, Njemacka

Umijetnicima grupe Most su esto kao modeli pozirale dvije djevojke, Marcella i Senta.?
Kirchnerova slika Gole djevojke pricaju (sl. 8) iz 1910. godine, prikazuje upravo njih, nage i u
sjede¢em polozaju. Djevojcice izgledaju nesigurno i nelagodno te prekrivaj svoja tijela. Njihova
naga tijela izvedene su pojednostavljeno i disproporcionalno, s jarkim bojama, nanesenim
Sirokim plosnim potezima te crnim, crvenim i zelenim obrisnim linijama. Razlomljenim
potezima na posteljini umjetnik stvara nabore draperije i dinami¢na usmjerenja na kosi lijeve
djevojc¢ice te na zidu. Neizostavan je i suhi kist koji se provla¢i kroz cijelu sliku, stvarajuci
teksturalni efekt zida. Promatranjem navedenih djela mogu se istaknuti odlike Kircnerova stila, a
to su snazan kolorizam i ekspresivan crtez kojima najéesce prikazuje motive Zenskoga akta.

Kirchnerova slikarska razmisljanja koja su kljutna u njegovom razvijanju slikarskog
rukopisa u svojoj knjizi zabiljezila je Dora Ashton: »Tehnicki, prvo sam koristio guste uljane
boje, zatim kako bih prekrio vece povrSine, nanosio sam tanji sloj boje slikarskim noZem, a
nakon toga koristio sam benzin (moja tajna za mat zavrSetak) s dodatkom voska. Svakodnevno
sam proucavao akt, kretanje na ulicama i u trgovinama [...]. Istodobno, stekao sam dublje

razumijevanje ljudske psihologije tako Sto sam bolje upoznao svoje subjekte kao ljudska bica.«*

21 vidi u: Sophia Stang, Two Girls / Naked Girls Talking, Ernst Ludwig Kirchner, Google Arts and Culture,
https://artsandculture.google.com/asset/two-girls-naked-girlstalking-ernst-ludwig-kirchner/v'wHmMPUT-8I8WI1Q
(zadnji put pregledano: veljaca 2023.)

22 Vidi u: Dora Ashton, Twentieth- century, Artists on Art, New York, Pantheon Books, 1985., str. 27.
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3. 2. 2. Kirchnerovo stvaralastvo nakon grupe Most - slikarski rukopis kao sredstvo

izrazavanja ekspresivnosti na prikazu berlinskih ulica

U Zelji za nastavkom razvijanja vlastitog umjetni¢kog stila, Kirchner se 1911. godine
preselio u Berlin, gdje je zapoceo novu fazu likovnog stvaranja. Tamo je sa slikarom Maxom
Pechsteinom (Zwickau, 1881. — Berlin, 1955.) osnovao umjetni¢ku $kolu moderne umjetnosti,
MUIM Institute, koja je djelovala samo godinu dana zbog nedovoljne posjeéenosti polaznika.?
Raspadom grupe, Kirchner se osje¢ao usamljeno i anksiozno, slikaju¢i scene berlinskih ulica, u
kojima kurtizane ostvaruju primarnu ulogu, a ulice, zgrade i sli¢ni elementi imaju sekundarnu
funkciju: »One slike koje su nastale u razdoblju od 1911. do 1914. godine, u jednom od
najusamljenijih perioda moga zivota, tijekom kojeg me muc¢ni nemir danju i nocu tjerao na ulice,
pune ljudi i automobila[...] Sada sam poput kurtizana koje sam neko¢ slikao: najmanji potez
kista, sutra nestane. Ipak, i dalje pokusavam posloziti svoje misli i iz sve te zbrke stvoriti sliku
vremena, §to je uostalom i moj zadatak.«** Prema navedenim tumacenjima mozZe se naslutiti
tadasnje Kirchnerovo depresivno stanje, potaknuto slikanjem uli¢nih prizora ljudi u gomili
modernoga grada, odnosno n usamljenost u masi. Osim toga, Kirchner je u ovom razdoblju patio
od nesanice, samoc¢e i glavobolje, zbog prekomjerne konzumacije alkohola i veronala, kao i
straha od Prvog svjetskog rata.

Jedno od njegovih najpoznatijih djela ovoga perioda je slika Ulica, Berlin (sl. 9) izvedena
tehnikom ulja na platnu 1913. godine, kojom je htio docarati urbani zivot modernoga grada s
uzurbanom atmosferom i Sirokim rasponom stanovnika Berlina. Na slici su prikazane dvije Zene
smjestene u srediStu kompozicije, ritmi¢no okruzene masom muskaraca u pozadini. Njihova
tijela prevladavaju formatom, ¢ine¢i gradsku scenu ulice gotovo nevaznom. Osim toga,
pripijenom odjecom, stvaraju osjecaj zbijenosti, a lica pozadinskih muskaraca prikazana su
skicozno. Kirchner pojednostavljuje likove, ¢ineé¢i vizualno jedinstvo ponavljanjem trokutastih
oblika. Njihova lica izgledaju plosnato, a tijela izduljeno. Umjetnik dva zenska lika naglasava
kao fokus kompozicije pomocu snaznog svjetlosnog kontrasta, odnosno osvjetljavanjem Zenskih
I zatamnjivanjem odijela muskih likova. Kompozicija izgleda izuzetno dinamicno linijskim

kretnjama isprekidanih poteza, ponavljanjem oblika te snaznim obrisnim linijama. Hladnijim

2 Vidi u: Deborah Wye, Kirchner and the Berlin Street, 2008., str. 28— 30.
2 |sto, str. 30.
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tonovima ruzicaste, plave i ljubicaste utiSao je kolorit u odnosu na prethodna djela, a slikarski
rukopis je istaknuo isprekidanim i o$trim potezima kista, kako bi naglasio ritam kretanja i

usmjerenja prema likovima.

Slika 9. Ernst Ludwig Kirchner, Ulica, Berlin, 1913., ulje na platnu, 120,6 cm x 91,1 cm, Museum of Modern
Art, New York
Slika 10. Ernst Ludwig Kirchner, Ulica Postdam, 1914., ulje na platnu, 200 x 150 cm, Neue Nationalgalerie,
Berlin

Na Kirchnerovoj slici Ulica Postdam (sl. 10) takoder je predstavljena scena ubranoga
grada, ispunjena zenskim i muskim likovima. Za razliku od prethodne slike, ovdje se jasnije
prikazuje grad kroz arhitekturu i kolnik. Perspektiva grada posve je disproporcionalna, ukoSenim
pogledom na ploc¢nik, stvaraju¢i neprirodnost prostora koji je poput scenografije za likove. U
sredisStu kompozicije nalaze se dva zenska lika u prednjem planu, koje muski likovi okruzuju, ali
ne toliko gusto kao kod prethodne slike. Njihova su tijela takoder izduljena i neprirodna, a potezi
kojima su oblikovane razlomljeni su i ostri. Boje su prigusenije, dominacijom hladnih
degradiranih zeleno plavih tonova, pojacavaju¢i dozivljaj tjeskobne atmosfere. Kirchnerov
slikarski rukopis je jasno prepoznatljiv, ponavljanjem razlomljenih poteza i ostrih, Siljastih
oblika na arhitektonskim elementima i likovima. Takvim povezivanjem elemenata umjetnik je

stvorio vizualno jedinstvo kompozicije.
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U knjizi Berlin Culture and Metropolis autor Charles W. Haxthausen spominje razliku u
prikazu urbanog modernog grada iz 19. stolje¢a s ovakvim Kirchnerovim pogledom na urbani
krajolik: »Dok su umjetnici 19. stoljeca prostitutke prikazivali kao antitezu respektabilne
seksualnosti, Kirchner ju je prikazao kao temeljnu transakciju u drustvu kojim vlada

razmjena.«®

3. 2. 3 Kirchnerov slikarski rukopis kao sredstvo izrazavanja intenzivnih emocija i

psiholoskog stanja — djelovanje tijekom Prvog i Drugog svjetskog rata

U strahu od militarizacije u Prvom svjetskog ratu, Kirchner se 1915. godine dobrovoljno
prijavio u vojnu sluzbu. U tom periodu, prije vojnog angazmana zavr$io je autoportret naziva
Alkoholi¢ar (sl. 11), koje odrazava njegovu pojacanu egzistencijalnu tjeskobu uzrokovanu
ratom.”®

Slika 11. Ernst Ludwig Kirchner, Alkoholi¢ar, 1914., ulje na platnu, 119,5 x 90,5 cm, Germanisches
Nationalmuseum, Nirnberg

Slika 12. Ernst Ludwig Kirchner, Autoportret kao vojnik, 1915., ulje na platnu, 69 x 61 cm, Allen Memorial Art
Museum, Oberlin, Ohio, SAD

% Vidi u: Charles W. Haxthausen, Berlin Culture and Metropolis, Minneapolis, University of Minnesota, 1991., str.
74.

% Vidi u: Ashley Bassie, Expressionism, 2008., str. 159.
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Na slici je prikazan muski lik, identificiran kao sam umjetnik, koji sjedi ispred okruglog
stola na kojem se nalazi ¢asa zelene boje. Perspektiva prostora posve je disproporcionalna,
prostorni elementi, poput stola i tepiha poprimaju dojam kao da lebde. Umjetnik sebe prikazuje
mrsavim, o$trim, izobliCenim crtama lica praznog pogleda, usmjerenog u beznade, pri ¢emu se
isti¢e njegovo depresivno stanje potaknuto pretjeranom konzumacijom apsinta i veronala.”’

Slikarev rukopis na ovom djelu naglasen je kratkim, oStrim i isprekidanim potezima
poput rastera. Nanosi crvenih, plavih i zutih tonova na majici krecu se paralelno od donjeg dijela
draperije prema umjetnikovom licu. Okrugli stol iza lika uokviruje njegov tuzan pogled, a nanosi
boje crvenih tonova prate oblik njegove glave. Umjetnik ¢vrstim i oStrim potezima Kista
naglasava obrisne linije lika i prostornih elemenata. Takvim ekspresivnim rukopisnim tretmanom
Kirchner je docarao svoje emotivno stanje i unutarnji nemir potaknut Prvim svjetskim ratom.

Tijekom vojnog otpusta, u svrhu medicinskog lijecenja nakon sloma Zzivaca, Kirchner je
naslikao drugi samoprikaz, Autoportret kao vojnik (sl. 12), na kojem doc¢arava strah i reakciju na
gubitak kreativne stvaralacke slobode 1 fizicku te psihi¢ku Stetu nanesenu Prvim svjetskim ratom.
Naime, djelo je nastalo 1915. godine u berlinskom ateljeu, tijekom najvece dusevne boli koju je
prolazio.” Na slici se umjetnik prikazuje u vojnoj uniformi, s odsje¢enom desnicom i cigaretom
u ustima. lza njega je smjesten nagi zenski lik crne pozadine. Uniforma i odsjeena desnica
obiljezavaju njegovo otudeno stanje, oduzetom umjetnickom slobodom, a nagi lik predstavlja
voljenu umjetnost. Kao i na prethodnoj slici, Kirchnerov slikarski rukopis odlikuje se kratkim,
isprekidanim potezima s naglaskom na oStrim 1 izobli¢enim crtama lica. U odnosu na prethodno
djelo umjetnik na ovoj slici kombinira plo$ne nanose s kratkim rasternim potezima te primjenjuje
suhi kist na pozadini kako bi postigao hrapavu teksturu zida.

Kroz detaljnu analizu Kirchnerovih djela moze se zakljuciti kako se njegov rukopis
razvijao kroz ekspresivne poteze kista. Od pastoznih plos$nijih nanosa s istaknutim obrisnim
linijama tijekom djelovanja grupe Most do isprekidanih, razlomljenih i o$trih poteza prilikom
prikaza berlinskih ulica pa sve do psiholoSkih autoportreta na kojima je kombinirao ekspresivne
razlomljene poteze s plosnim nanosima, naglasavajuéi ostre i izobli¢ene crte lica.

ZavrSetkom Prvog svjetskog rata Kirchner se smjestio na farmi u $vicarskim Alpama,

blizu Davosa. Zasluzuju¢i predivnom planinskom krajoliku uspio se fizicki i mentalno oporaviti.

27\/idi u: Wolf Norbert, Ernst Ludwig Kirchner on the edge of the abyss of time, KoIn, Taschen, 2016., str. 67.
% Vidi u: Lucius Grisebach, Ernst Ludwig Kirchner, 1999., str. 129.
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Tamo je razvio uravnotezeniji i mirniji stil uglavnom kroz prikaze $vicarskih pejzaza. Dolaskom
nacista na vlast 1934. godine njegovo stanje se naglo pogorsalo. Tadasnja vlast proglasila je
1937. godine Kirchnerove radove degeneriranom umjetnosti (njem. Entartete Kunst) te su

zaplijenili otprilike oko Sesto trideset i devet njegovih slika. Na kraju je, zbog straha od nacista,
1938. godine pocinio samoubojstvo.”®

2 Usp. Isto, str. 81-86.
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4. Piet Mondrian

Jedan od najpoznatijih predstavnika likovnog pravca De Stijl i neoplasticizma, Piet
Mondrian (Amersfoort, 1872. — New York, 1944.) roden je 1872. godine u nizozemskom gradu,
Amersfoortu. Umjetni¢ko djelovanje zapoceo je 1892. godine na Akademiji likovnih umjetnosti
u Amsterdamu.*

Na pocetku svojeg likovnog stvaranja Mondrian se tematski Cesto okretao pejzaznim
motivima, prikazima polja, vjetrenjaca, rijeka, mlinova i crkava. Navedene teme izvodio je u
naturalistickom i impresionistickom duhu te pod utjecajem postimpresionistickog slikara, Van
Gogha.31 Dolaskom u Pariz 1911. godine upoznao se s radovima kubistickih slikara, pri cemu je
promijenio likovni izri¢aj, primjenom ovalnih oblika, crnim linijjama 1 ogranicenom paletom
boja. Time je zapoCeo razvijati svoj prepoznatljivi stil, koji je saCinjavao geometrijske oblike i
primarne boje za izraZavanje univerzalne harmonije.*

Tijekom 1914. godine zbog oceve bolesti se vratio u Nizozemsku, gdje se ukljucio u
pokret De Stijl. Pokret je ¢inila skupina umjetnika 1 arhitekata koji su nastojali stvoriti novi
vizualni jezik koji bi odrazavao nacela utopijskog drustva. Skupina se zalagala za Ciste boje 1
jednostavne oblike.** Mondrianove slike iz toga razdoblja, poput Kompozicije s crvenim, Zutim i
plavim iz 1921. godine, karakterizira strogi raster okomitih i vodoravnih linija, a koriStene su
samo primarne boje te ne boje, crna i bijela.®*

Nakon 1920. godine Mondrian je nastavio usavrSavati svoj izri¢aj, koriste¢i strogu mrezu,
svojih kompozicija s primarnim bojama.*® Posljednje faze umjetnickog stvaranja proveo je u
Londonu, potom u New Yorku, kako bi izbjegao zbivanja tijekom Drugog svjetskog rata.
Preminuo je 1944. godine te je iza sebe ostavio cijenjene radove koji svakodnevno inspiriraju

buduce nara§,taje.36

% vidi u: Susanne Deicher, Piet Mondrian, 1872.- 1944., Structures in Space, New York, Tashen, 2004, str., 7-8.
3 Usp. Isto, str. 9-18.

%2 Usp. Isto, str. 31-32.

% Usp. Isto, str. 46-49.

3 Usp. Isto, str. 59.

% Usp. Isto, str. 7-86.

% Usp. Isto, str. 86— 90.
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4. 3. Slikarski rukopis Pieta Mondriana

4. 3. 1. Mondrianov slikarski rukopis kod figurativnih prikaza

Pocetak Mondrianova umjetni¢kog stvaralastva biljeze uglavnom pejzazni motivi, prikazi
zalazeCeg sunca, vjetrenjaca, no¢i obasjanih mjese¢inom, mora, rijeka, cvijeca i slicnih tema
krajolika.¥” Na slici No¢ni Pejzaz 1 (sl. 13.) iz 1908. godine primjeéuje se Mondrianovo
istrazivanje Van Goghovih djela, ponajvise slike Zvjezdana no¢ (1889.), kroz izbor motiva i
nacin izvedbe. Mondrianova slika prikazuje pejzaznu scenu S prikazom kucice, stabala i vrtlovite
krosnje. Djelom prevladavaju tamniji tonovi plave, degradirani sivilom, ¢ime se docarava
atmosfera noénog pejzaza. Najosvjetljenije dijelove slike ¢ine kucica i1 vertikalni oblici debla,
koji su izvedeni ritmi¢nim vijugavim kretnjama. Boja je nanesena bijelim pastoznim potezima na
kuéici i vertikalnim stablima te gustim nanosima zavojitih krosnji drveca.

Nakon 1909. godine Mondrian je poceo osvjetljavati paletu boja na slikama. U tom
periodu provodio je vrijeme na obali Sjevernoga mora u Nizozemskoj, gdje je naslikao skicu
nazvanu Dina u narancastom, ruzicastom i plavom (Sl. 14). Slika predstavlja pjescanu dinu, koja
nalikuje na formu Zenskoga lika. Izvedena je lazurnim nanosima naranc¢aste boje na osvijetljenoj
ruzicastoj pozadini. Narancasti potezi pjeSc¢ane dine valovito su linijski oblikovani, a na

pojedinim dijelovima vidljivi su nanosi suhoga Kista.

Slika 13. Piet Mondrian, No¢ni pejzaz I, 1908., ulje na platnu, 36,6 x 50,2cm, privatno vlasni§tvo
Slika 14. Piet Mondrian, Dina u narancastom, ruzicastom i plavom, skica, 1909., ulje na kartonu, 33 x 46 cm, Hag

%7 Usp. Isto, str. 17-18.
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Tijekom 1909. godine Mondrian se pridruzio Teozofskom drustvu, grupi koja je
vjerovala u skladan kozmos u kojem su duh i1 materija ujedinjeni. U tom periodu zapoceo je
oslobadati objekte naturalistickih prikaza i stvarati slike koje su utemeljene na oblicima i
vizualnim ritmovima.®® Pretkraj 1911. godine odlu¢io se preseliti u Pariz kako bi se mogao
upoznati s djelima kubistickih slikara, ponajvise sa slikama Georgesa Braquea (Argenteuil, 1882.
— Pariz, 1963.) i Pabla Picassa (Malaga, 1881. — Mougins, 1973.).

4. 3. 2. Slikarski rukopis kao sredstvo stvaranja osjecaja strukture i sklada koriStenjem

primarnih boja i pojednostavljenih oblika

Dolaskom u Pariz, 1911. godine Mondrian je nastavio istrazivati djela kubisti¢kih slikara,
Picassa 1 Braquea. Limitirao je paletu na degradirajucu sivu, smedu i crnu. Ovalni oblici, crne
linije 1 ograni¢ena paleta boja, postale su tada simbol njegovog osobnog izri¢aja i promatranja
svijeta, a rukopis je poceo sve vise zatomljivati.*®

‘t’«'. S X ‘;_4 t‘

Slika 15. Piet Mondrian, Jabuka u cvatu, 1912., ulje na platnu, 78,5 x 107,5 cm, Gemeentemuseum, Hag

Na slici Jabuka u cvatu (sl. 15) iz 1912. godine primjecuje se ograniCen paleta boja u
korist forme, kako bi oblici bili istaknutiji. Ovalni elementi su spojeni, stvarajuc¢i kruznu
kompoziciju. Izbor boja je degradiran sivom s nekoliko oker, zelenih i ljubicastih tonova.

Umjetnik je svoju paznju usmjerio prema elipsoidnom obliku kros$nje jabuke. Rubovi su

Bvidi - u: Hans Ludwig C. Jaffé§, Piet Mondrian, Dutch painter, Britannica (2023.)
https://www.britannica.com/biography/Piet-Mondrian (zadnji put pregledano: veljaca 2023.)
¥ Usp. Isto, str. 32.
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netaknuti, dok se sredi$nji dio ritmi¢no formira crnim linijama koje prate elipsoidno kretanje,
stvarajuci iluziju kro$nje. Slikom je stvorio autonomni segment stvarnosti, koji je u skladu s
njegovim vlastitim dozivljajem. Potezi kista su omeksani i zamagljeni sivim nanosima u gornjem
i donjem dijelu slike te kratkim degradiranim potezima zelene i ljubiCaste na sredini prikaza.
Povratkom u rodnu Nizozemsku, Mondrian se ponovno poceo zanimati za morske teme
obale Sjevernog mora. U tom periodu nastala je Kompozicija 10 u crnom i bijelom (sl. 16) iz
1915. godine. Slika predstavlja prvo Mondrianovo djelo izvedeno kombinacijom ne boja, crne i
bijele.”® Pravokutno polozenim formatom prevladava elipsoidna kompozicija. Rubovi slike su
netaknuti, pri ¢emu je ostavljena siva podloga, dok su okolni dijelovi dominirajué¢eg ovalnog
oblika omeksani. Unutar elipsoidne forme ritmi¢no su izgradene vodoravne i okomite crne linije
na bijeloj podlozi. Tim pristupom Mondrian je posve izbjegavao stvoriti realni prikaz, ve¢ ga je u
potpunosti kreirao vlastitim apstraktnim dozivljajem. Osim toga, na ovome djelu posve je
zatomio slikarski rukopis, stvaranjem sive pozadine tankim slojem boje na kojoj su izgradene

tanke crne linije, kombinirane omekSanim i1 pojacanim dijelovima crne.
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Slika 16. Piet Mondrian, Kompozicija 10 u crnom i bijelom, 1915., ulje na platnu, 110 x 85 cm, Kréller-Muller
Museum, Otterlo

Tijekom boravka u Nizozemskoj Mondrian se poceo kretati u elithom druStvu likovnih
kriti¢ara. U tom periodu upoznao je umjetnika i knjizevnika Thea van Doesburga (Utrecht, 30.

1883. — Davos, 1931.) s kojim je dijelio slian stav o umjetnic¢koj teoriji i filozofiji. Uo¢i 1917.

“ Vidi u: Composition 10 in black and white Piet Mondrian 1915, Google Arts and Culture,
https://artsandculture.google.com/asset/composition-10-in-black-and-white-piet-mondriaan/NgE0zt-0sWt3eQ
(zadnji put pregledano: veljaca 2023.)
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godine, s jos nekoliko umjetnika 1 arhitekata, osnovali su umjetnicki pokret De Stijl.41 Clanovi
pokreta zalagali su se za stvaranje novog likovnog jezika koji bi odrazavao nacela utopijskog
drustva. Tezili su potpunom odbacivanju vizualno percipirane stvarnosti i provodenju Ciste
apstrakcije. Htjeli su ograniciti umjetnost na njegove najosnovnije elemente ravnih vodoravnih 1
okomitih linija, primarnih boja i neutralne crne, bijele i sive.*?

Mondrianova slika Kompozicija 3, s obojenim plohama (sl. 17) nastala je tijekom njegova
djelovanja u De Stijlu 1917. godine. U odnosu na njegova prethodna djela, nije izvedena na
kubisti¢ckim nacelima, ovalnih oblika, ve¢ se rasprSuje, §iri izvan granica platna. Osim toga, boja
vise nije degradirana i naglasena u korist forme, ve¢ zajedno s kvadratnim oblicima izvedenim u
plohama ruzicaste, zute i plave stvara ritam, a plosnim nanosom gube se tragovi slikareva poteza

te se time rukopis posve zatomljuje.

2 = 1

Slika 17. Piet Mondrian, Kompozicija 3, s obojenim plohama, 1917., ulje na platnu, 49 x 61, 2 cm,
Gemeentemuseum, Hag

Povratkom u Pariz 1919. godine Mondrian je preuredio svoj atelje po modelu uredenja
interijera grupe De Stijl te se poceo zanimati za proucavanje teorije umjetnosti. Zahvaljujuci
tome, pocetkom 1920-ih uspio je razviti novi prepoznatljivi stil po kojem je ostavio originalan
naglasak za buduce nara§taje.43

Na slici Kompozicija s velikom crvenom plohom, Zutom, crnom, plavom i sivom (sl. 18) iz
1921. godine, primjecuje se Mondrianovo poigravanje horizontalnim i vertikalnim crnim

linijama, stvarajuci vece i manje kvadratne te pravokutne oblike ispunjene crvenom, plavom,

*1 Vidi u: Susanne Deicher, Piet Mondrian, 2004., str. 45.
“2 Usp., Isto, str. 46-49.
*3 Usp. Isto, str. 54-58.
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zutom, bijelom i crnom. Slikarski rukopis je posve skriven proc¢is¢enim geometrijskim oblicima
obojenim primarnim bojama i ne bojama. Kompozicijom dominira veliki crveni kvadrat na
gornjem lijevom dijelu slike, dok se na gornjem i donjem rubu slike pojavljuje Zuta boja
nanesena na polja mreze koja su ostala otvorena na mjestima gdje se dodiruju s rubom slike.
Boje se tako protezu sve do ruba slikovnog polja, stvaraju¢i dojam nastavljanja izvan povrsine

platna.

Slika 18. Piet Mondrian, Kompozicija s velikom crvenom plohom, Zutom, crnom, plavom i sivom (Composition
with Large Red Plane, Yellow, Black, Grey and Blue), 1921, ulje na platnu, 95.7 x 95.1 cm, The Hague municipal
Museum, Hag
Slika 19. Piet Mondrian, Kompozicija s crvenom,plavom i Zutom (Composition with Red Blue and Yellow), 1930.,
ulje na platnu, 45 x 45 cm, Kunsthaus, Zlrich

Oko 1930. godine Mondrianova je umjetnost dosegla vrhunac ¢istoce boja i geometrijske
apstrakcije. Na slici Kompozicija s crvenom, plavom i zutom (sl. 19) umjetnik se takoder
poigravao asimetri¢énim oblicima i ¢istim plohama boja, pri ¢emu su potezi na slici neprimjetni.
Crveni kvadrat, svojom veli¢inom, ponovno dominira kompozicijom, stvarajuci osjecaj kao da se
nalazi ispred ostalih geometrijskih tijela. Osim toga, autor je na ovome prikazu manipulirao
debljinom crnih linija te ih je produZio na rubovima slike.

Posljednje faze umjetnickog stvaranja Mondrian je proveo u Londonu, potom u New
Yorku.** Tijekom kojih je naslikao djela posve zatomljenog rukopisa s usmjerenjem na novu
tehniku ,,resetki®, vertikalnih i horizontalnih linija primarnih boja za stvaranje osje¢aja dubine

prostora.

# Usp. Isto, str. 86-90.
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5. Mark Rothko

Jedan od najpoznatijih predstavnika americkog apstraktnog ekspresionizma, slikar Mark
Rothko (Daugavpils, 1903. — New York, 1970.), roden je 1903. godine u tadasnjem ruskom
gradu Dvinsku (danas Daugavpils u Latviji). U dobi od deset godina bio je prinuden s obitelji
emigrirati u Sjedinjene Americke Drzave zbog zidovskih progona, nastanivsi se u Portlandu.®

Svoje obrazovanje zapoceo je 1921. godine na Sveucilistu Yale, kako bi postao odvjetnik
ili inzenjer. Ubrzo je, zbog ukinute stipendije i nemogucnosti placanja nastavka studija, prekinuo
studij. Tijekom 1923. godine napustio je Yale te se preselio u New York, gdje je svoje
obrazovanje usmjerio prema slikarstvu, u $koli Art Students League. Tamo je upisao razne
likovne tecajeve, poput crtanja mrtve prirode u klasi profesora Maxa Webera (Erfurt, 1864. —
Minchen, 1920.) Osim toga, pohadao je umjetni¢ku skolu grafickog dizajna, New School of
Design u New Yorku, u klasi profesora Arshilea Gorkyja (Van vilayet, 1904. — Sherman,
Connecticut, 1948.).4°

Na pocetku njegovog likovnog stvaralastva Rothkova djela sadrzavala su razne prikaze
aktova, portreta i uZurbanog gradskog nacina Zivota, ponajvise prizora podzemnih Zeljeznica.*’
Od 1938. do 1946. godine, prolazio je kroz prijelazno razdoblje umjetnickog stvaralastva u
kojem se zanimao za nadrealizam i mitoloske teme, kao reakciju na ratna zbivanja tijekom
Drugog Svjetskog rata.*® Krajem 1940.-ih godina unaprijedio je svoj slikarski rukopis kroz
monumentalna platna naslikana apstraktnim oblicima lazurnih slojeva boja, potaknutim
intenzivnim emocijama.*®

Vaznu ulogu u Rothkovu umjetni¢kom razvijanju imali su posebice umjetnici Paul Klee
(Minchenbuchsee, 1879. — Muralto, 1940.), Henri Matisse, Milton Avery (7. ozujka 1885.,
Altmar, 1885. —New York, 1965.), Clyfford Still (Grandin, 1904. — Baltimore, Maryland, 1980.),
Giorgio de Chirico (Volos, 1888. — Rim, 1978., Italija) kao i ideje Carla Junga (Kesswil, 1875.
— Kisnacht, 1961.) i Friedricha Nietzschea (Rocken, Litzen, 1844. — Weimar 1900.). Naime,

**Vidi u: Jacob Baal-Teshuva, Mark Rothko 1903- 1970, Pictures as drama, Kéln, Taschen, 2003., str. 19-20.

%% Usp. Isto, str. 23.

*" Vidi u: Bonnie Clearwater, Mark Rothko, 1903.- 1970., Criticism and Interpretation, London, Tate Pub., 2006.,
str. 20-21.

“8 Usp. Isto, str. 37.

9 Usp., Isto, str. 69.
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Rothko je smatrao da njegove slike mogu izazvati duboke emocije kod promatraca, a da boje
koje koristi imaju simboli¢no znacenje.

Posljednje godine Zivota posvetio je izradi skupnih slika za galeriju Tate Modern u
Londonu, izradi pet murala na Harvardu i cetrnaest u Houstonskoj kapeli. Odigrao je vaznu
ulogu u utemeljenju Skole apstraktnog ekspresionizma, zalazuci se za slikarstvo koje istrazuje

duhovne teme apstraktnim jezikom.*

5. 4. Slikarski rukopis Marka Rothka

5. 4. 1. Rothkov slikarski rukopis kroz figurativno razdoblje — scene podzemne Zeljeznice

Na pocetku likovnog stvaranja, u periodu od 1930. do 1940-ih, Rothkove slike bile su
figurativnog karaktera, medu kojima se isti¢e ciklus radova s prikazom podzemnih Zeljeznica
New Yorka. Njime je umjetnik stavio glavni naglasak na osvijetljenu paletu boja, Siroke poteze
kista, geometrijske oblike te ritmi¢no gradenje horizontalnim i vertikalnim linijama. Likovi na
ovim slikama pretezno su izduljeni, vretenasti i odvojeni jedni od drugih, stvarajuéi osjecaj
izoliranosti. Njihova individualnost nije izrazena, a time se sugerira tajnovita unutarnja drama
prikaza. Osjec¢aj odvojenosti izmedu likova primjecuje se na slici U podzemnoj (sl. 20). Svaki lik
stoji odvojeno od drugoga, a vertikalni stupovi izmedu njih pojacavaju osjecaj odijeljenosti.
Visina stropa ¢ini se niza od uobicajene, a time prostor poprima zbijeni oblik. Boja zida oker
tona, nanesena je sirokim potezima kista, dok je pod naslikan mekanim prijelazima sive. Kroz
cijelu sliku provlace se tragovi suhoga kista, ponajvise na odje¢i likova i donjem dijelu poda.

Na slici Ulaz u podzemnu zZeljeznicu (sl. 21) iz 1938. godine, takoder se oCituje osjecaj
izoliranosti i otudenosti, odvajanjem likova i nedefiniranjem njihovih lica. Umjetnik gradi
kompoziciju kroz geometrijske, uglavnom pravokutne oblike, kako bi postigao privid dubine
prostora. Osim toga, plosne likove uokviruje stupovima i horizontalnim linijama poda i stropa.
Paletom prevladavaju svijetli tonovi ruziCaste, ljubicaste, Zute i plave te tamnije smede u
pozadini.

Rothkov slikarski rukopis na djelima podzemnih Zeljeznica odlikuje se lazurnim Sirokim

nanosima boja, kojima je zatomljena jasnoc¢a poteza, ali se vidljivim pretakanjima i mekanim

%0 Vidi u: Dore Ashton, Twentieth- century, Artists on Art, 1985. str. 246.
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prijelazima tonova suptilno nasluc¢uje. Na ovim slikama Rothko je demonstrirao sofisticiranu
upotrebu boja glatkim i slojevitim prijelazima te geometrijskim oblicima koji ¢e kasnije postati

sredisnja tocka njegova rada.

Slika 20. Mark Rothko, U podzemnoj, 1937., ulje na platnu, 51.1 x 76.2 cm, National Gallery of Art, Washington,
D.C.
Slika 21. Mark Rothko, Ulaz u podzemnu zeljeznicu, 1938, ulje na platnu, 86.4 x 117.5 cm, Collection of Kate
Rothko Prizel

5. 4. 2. Rothkov slikarski rukopis tranzicijskog razdoblja — od figuracije prema apstrakciji

Krajem 1930-ih godina i pocetkom 1940-ih godina biljezi se promjena u umjetni¢kom
stvaralaStvu Marka Rothka, nazvana tranzicijskim razdobljem. U tom periodu napustio je
ekspresionisti¢ki izricaj prisutan na prikazu podzemnih Zeljeznica te zapoceo ciklus slika
inspiriranih mitologkim temama, posebice grékih mitova.”*

U knjizi Mark Rothko 1903-1970, Pictures as drama, autor Jacob Baal- Teshuva
spominje Rothkovu izjavu o svojem stvaralastvu unutar ovog prijelaznog razdoblja, opisujuéi ga
kao reakciju na trenutna ratna zbivanja: »Oni koji vjeruju da je svijet danas manje brutalan i
nezahvalan nego u ovim mitovima, sa svojim neodoljivim iskonskim strastima, ili nisu svjesni
stvarnosti ili je ne Zele vidjeti u umjetnosti.<** U tranzicijskom razdoblju Rothko se zanimao se
za Freudovo tumacenje sna, teorije kolektivne podsvijesti Carla Junga te izvore starogrcke
filozofije Platona i Eshila. Osim toga, interesirao se za Nietzscheovo shvacanje glazbe kao

istinskog jezika emocija.*®

*1 Vidi u: Bonnie Clearwater, Mark Rothko, 2006., str. 37.
52 \/idi u: Jacob Baal- Teshuva, Mark Rothko 1903- 1970, Pictures as drama, K&ln, Taschen, 2003., str. 33.
%% Usp., Isto, str. 33-37.
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Na slikama navedenog razdoblja prikazivao je barbarstvo, bol, agresiju i nasilje kao
iskonske, bezvremene i tragi¢ne pojave, bez potrebe zauzimanja stava o ratu kao povijesnom
dogadaju, poigravajuéi se s povijeséu na metaforickoj razini.>* Slika Antigona (sl. 22) iz 1938.—
1939. godine potvrduje Rothkovu znatizelju za mitoloskim temama i proucavanju izvora
starogréke filozofije Sofokla. Na slici prikazuje vise medusobno povezanih likova stopljenih u
jedinstvenu formu viseglavog stvorenja. Izvedenih apstraktnim oblicima, tankim crnim linijama
na lazurnoj svijetloj pozadini platna. Njihova su lica pojednostavljena kako bi se zatomila
realisti¢na forma ljudskoga lika. Svojim izgledom viseglavo stvorenje poprimilo je zivotinjsku
anatomiju prikazom udova. Slikarev rukopis na ovom djelu isti¢e se lazurnim, tankim nanosima,
crvenih, plavih i zutih tonova, pri ¢emu se jasnoca poteza gotovo gubi U prozirnim slojevima

djelovajuéi posve izblijedeno.

Washington
Slika 23. Mark Rothko, Znak orla, 1942., ulje i olovka na platnu, 65,4 x 45,2 cm, National Gallery of Art,
Washington

Na sli¢an nacin izveo je djelo Znak orla (sl. 23) 1942. godine, inspiriran Eshilovom
trilogijom Agamemnon. Likovi su grupirani u jedinstvenu formu, stvaraju¢i dojam viseglavog
stvorenja. Boja je nanesena lazurnim potezima Kista, stvarajuci osjecaj osvijetljenih zelenih,

zutih i crvenih tonova svojom prozirno$¢éu. Rothkov rukopis na djelima tranzicijskog razdoblja

% Usp. Isto, str. 33-34.
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istiCe se posve tankim nanosom boja koje Cine izblijedenost podloge te nevidljivim tragovima
poteza, koji se suptilno primje¢uju prijelazima i pretakanjima tonova. Slika se ne bavi
odredenom anegdotom, Ahilejeve tragedije, ve¢ duhom mita, koji je genericki za sve mitove svih
vremena. ,,Ukljucuje panteizam u kojem Covjek, ptica, zvijer i drvo, poznato kao i spoznatljivo,
spajaju se u jednu tragicnu ideju.“55

Tranzicijsko razdoblje biomorfnih slika omogucilo je Rothku otvaranje prema apstrakciji:
»Tijekom posljednjih godina transformacije, Rothko je ocekivao da ¢e se oblici na njegovim
slikama oblikovati kao vjerodostojni organizmi koji ¢e se kretati s unutarnjom slobodom bez
vezanosti za zakone koji upravljaju bi¢ima u fizickom svijetu. Iako njegovi oblici nemaju

direktne veze s nekim odredenim vidljivim iskustvom, gledatelji u njima prepoznaju princip i

strast organizama.« *°

5. 4. 3. Rothkov slikarski rukopis kao reakcija intenzivnih emocija kroz slikarstvo

obojenog polja

Pred kraj 1940-ih godina Rothko je preispitivao ulogu svojih mitoloskih stvorenja,
hibridnih ljudi i zivotinja, razvivs§i novu seriju slika prozvanu Multiforme (1947.-1949.). Takva
djela odnosila su se na raznovrsne, zamagljene blokove boja, stvaraju¢i dojam organskog
izranjanja iz same slike.”” Ciklusne slika Multiforma isti¢u se vizualnim svjetlosnim efektima,
Sirokog prostora te kontrastnim obojenim mrljama. Rothko je ovim radovima izostavljao pune
nazive, ve¢ ih je imenovao brojevima i bojama, kako bi ih razlikovao.*®

Na slici Broj 9, Multiforma, bez naziva (sl. 24) iz 1948. godine primjecuje se Rothkova
zaokupljenost bojom i kompozicijom te negacija figurativnih oblika. Djelom prevladavaju topli
tonovi crvene boje, naneseni tankim, lazurnim i mekanim potezima. Geometrijskim elementima,
pravokutnika i kvadrata umjetnik izgraduje kompoziciju, poigravajuci se njihovom veli¢inom i
svjetlinom. Osim toga, obrise oblika razliCito tretira, kombinirajuéi stvaranje i nestajanje
mekanih linija. Oblici su proizvoljno polozeni na platnu, tvore¢i dojam slobodne kretnje

organi¢nih tijela. Umjetnikov prepoznatljiv rukopis na ovom djelu istice se kroz gradenje vecih

%5 Vidi u: Bonnie Clearwater, Mark Rothko, 2006., str. 45.
%% Usp. Isto, str. 62.

5 Vidi u: Jacob Baal-Teshuva, Mark Rothko, 2003., str. 45.
%8 Usp. Isto.
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ploha boja gotovo prozirnih nanosa, bez jasnih granica. On zapravo kroz kompozicijsko
poigravanje, jasno¢om, mekocom i pozicijom oblika te slojevitos¢éu nanosa boja postize

emotivan naboj prikaza §to je najveéa odlika njegova rukopisna izrazavanja.

Slika 24. Mark Rothko, Broj 9, Multiforma bez naziva, 1948., ulje i mije$ana tehnika, 134,7 x 118,4 cm, National
Gallery of Art, Washington

Nakon 1949. godine Rothko je po€eo razvijati svoja apstraktna djela na monumentalnim
vertikalnim platnima, kompozicijski svedenim uglavnom na dva ili tri pravokutna, simetri¢éno
polozena bloka boja, odvojena od rubova slika. Ovim pristupom na svojim je djelima stvorio
dojam obojenih polja, koja kao da lebde ispred nedefinirane lazurne, bestezinske pozadine.
Rothkova Zelja kod slikanja djela ve¢ih dimenzija bila je stvoriti kod promatra¢a dojam kao da
su oni unutar same slike: »Gledatelji bi promatranjem bili uvuceni u polja boja, dozivljavajuci
njihovo unutarnje kretanje i odsutnost jasnih granica te bi osjecali strahopoStovanje prema
onome §to se ne mozZe razumijeti, kao i slobodu da prekoragi same granice ljudskog postojanja.«>®
Nakon 1957. godine poc¢eo je eksperimentirati s tamnijom paletom, plave, zelene i crne sa
slabijim svjetlosnim kontrastom.*

Za pripremu svojih slikarskih platna Rothko je prvotno koristio tutkalo, vrstu ljepila koja
se dobiva od bjelancevina koze ili kosti zeca, koje je mijesao s izabranim pigmentima kako bi

postigao toniranost podloge. Poslije bi eksperimentirao raznim materijalima za dobivanje

% Vidi u: Jacob Baal-Teshuva, Mark Rothko, 2003., str. 46.
% vidi u: Bonnie Clearwater, Mark Rothko, 2006., str. 128.
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raznolikih efekata, poput ulja, jaja, lakova, terpentina i pigmenata. Boju bi nanosio lazurnim

potezima, u vise slojeva te Sirokim kistovima i krpom, kojom bi postizao efekt cijedenja.™

Slika 25. Mark Rothko, Broj 3, purpurnocrvena, crna, zelena na narancastoj, 1949., ulje na platnu, 236,5 x 163,8
cm, The Museum of Modern Art, New York

Slika Broj 3, purpurnocrvena, crna, zelena na narancastoj (Sl. 25) iz 1949. godine,
predstavlja jedno od Rothkovih djela izvedenih na monumentalnom formatu. Slikarski rukopis
istaknut je lazurnom toniranom crvenom podlogom na kojoj su simetri¢no polozeni horizontalno
pravokutni oblici i prozirno obojene trake. Njihovo protezanje zaustavljeno je netom ispred ruba
platna, stvaraju¢i dojam da oblici izranjaju iz pozadine i plutaju na povrSinu. Ovim tretmanom
umjetnik je postigao ritam mijenjanjem $irine i duljine oblika i dojam tezine koja se proteze od
vrha do dna platna. Smjestajem izduljenih formata na gornji dio slike, a kra¢ih na donji te
ostavljanjem lazurne tonirane podloge na dnu djela. Slikom prevladavaju topli tonovi crvene,
Zute i narancaste te hladne zelene i ljubicaste izvedeni mekanim potezima i tankim slojevima
boje. Osim toga, na povrsini se nalaze ne boje, crna i bijela, stvarajuéi svjetlosni kontrast. Crni
pravokutni oblik dominira formatom, dok ga horizontalno poloZene, bijele trake pritis¢u s gornje
i donje strane. Potezi oblika izvedeni su izrazito mekanim prijelazima, magli¢astih rubova, a time
stvaraju dojam skupljanja i Sirenja formatom. Na ovoj slici umjetnik je stvorio dramati¢an prizor

napetosti, kontrastiraju¢im komplementarnim i svjetlosnim tonovima te emotivan naboj,

81 Vidi u: Jacob Baal-Teshuva, , 2003., str. 48.
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rukopisnim karakteristikama, plosnim lazurnim nanosima i mekanim potezima na rubovima
plutajucih oblika.

U posljednjim fazama svojega stvaranja Mark Rothko radio je na narudzbama velikih
zidnih slika. Tijekom 1958. godine ponudila mu se prilika da izradi seriju murala za dvije
prostorije u restoranu The Four Seasons u New Yorku. Medutim, nakon §to je napravio serije
slika po narudzbi odustao ih je izloziti tamo te ih je donirao londonskom muzeju Tate.%? Osim
toga, 1960. ih godina dobio je jo$ narudzbi za murale za Sveuciliste Harvard i Houstonsku
kapelu.®®* U Houstonskoj kapeli isplanirano je izloZio &etrnaest tamnih murala, variraju¢ih
nijansa crne, s ciljem povezivanja jedinstva umjetnosti i arhitekture te kreiranja mjesta koje ¢e
promatracima sluziti za osamu i okupljanje. Glavna preokupacija Rothkova umjetni¢kog
stvaranja bila je uvuéi promatrace u svoje slike i potaknuti kod njih intenzivne emocije.
»Zainteresiran sam samo za izrazavanje osnovnih ljudskih emocija, tragedije, ekstaze,

propasti.«®*

%2 Usp. Isto, str. 61-63.
8 Usp. Isto, str. 67-73.
% Vidi u: Bonnie Clearwater, Mark Rothko, 2006., str. 116.
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6. Marlene Dumas

Marlene Dumas rodena je 1953. godine u Cape Townu te se smatra jednom od
najutjecajnijih suvremenih umjetnica. Odrasla je u bjelackoj africkoj obitelji za vrijeme
apartheida, rasne segregacije, Sto je izrazito utjecalo na njezino umjetni¢ko izrazavanje i
zanimanje za pitanja identiteta, rase, spola i seksualnosti.®®

Umjetnicko obrazovanje zapocela je 1972. godine na Michaelis School of Fine Art, na
Sveucilistu u Cape Townu. U tom periodu njezini radovi bili su politi¢ki orijentirani na rasnu
segregaciju i zabrinutost o vlastitom identitetu kao bjelkinje u JuZnoafrickoj Republici.
Izrazavala se u raznim medijima i1 formatima kroz tekst, kolaz i akvarel. Tijekom 1976. godine
napustila je rodnu zemlju zbog nezadovoljstva politickom klimom te je dobila dvogodis$nju
stipendiju u manjoj umjetni¢koj Skoli, De Atelier 63 u Haarlemu u Nizozemskoj. Tijekom
umjetni¢kog obrazovanja paralelno je studirala psihologiju na Sveucili§tu u Amsterdamu, $to je
potaknulo njezinu okupaciju za psiholoskom tematikom u radovima.®®

Njezina umjetnost istaknuta je provokativnim, kontroverznim temama, pitanjima
identiteta, politike, seksualnosti, rase, spola i smrti. Figurativnim prikazima umjetnica istrazuje
slozenost ljudske emocije i nacine konstruiranja identiteta. Svoje subjekte najéesce pronalazi na
fotografijama iz novina i Casopisa te isje¢cima iz filmova. Ekspresivnim potezima kista, lazurnim
nanosima boje te ulogom kriticarke suvremenog drustva, stvorila je osebujan i prepoznatljiv

slikarski rukopis.®’

6. 5. Slikarski rukopis Marlene Dumas

6. 5. 1. Slikarski rukopis Marlene Dumas kao sredstvo izraZzavanja provokativnim temama
Marlene Dumas sljede¢im rije¢ima objasnjava svoje slikarstvo, odnosno figurativnost kao

pristup u stvaranju: »Koristenje figure smijesna je stvar i mozda nekima izgleda vise

staromodno, ali je s druge strane drustvenopoliticki aktivnije, zato Sto se radi s ljudskom

% Vidi u: Angela Vettese, Marlene Dumas, Firenca-Milano, Giunti, 2022., str. 6.

% Usp. Isto, str. 6-7.

%7 Vidi u: Cristina Ruiz, Marlene Dumas, Inside the studio of the world’s most expensive female painter, 2014.
https://thegentlewoman.co.uk/library/marlene-dumas (zadnji put pregledano: ozujak 2023.)
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psihologijom i osvjeStava sve naSe Vvizualne predrasude, na primjer; ljudi ne mogu, a da ne
pogledaju lice i pokus$aju shvatiti §to im ono zeli re¢i. Takoder, na svim razinama drustva, stvari
poput izraza lica ili nagog tijela imaju univerzalno znacenje.«®®

Pretezna okupacija njezinog likovnog stvaralaStva temeljena je na prikazima iz
svakodnevnog Zivota, propitkivanju vlastitog identiteta, politickim pitanjima te rasnim i spolnim
razlikama. Umjetnica u svojim djelima Zeli naglasiti Kkriticki stav prema drustvu u kojem se
nalazimo i potaknuti promatrage da osjete emocionalnu napetost.®

Na slici Zlo je banalno/Evil is Banal (sl. 26) iz 1984. godine, Dumas propituje vlastiti
identitet stvarajuci autoportret u kojem se prikazuje kao potencijalni po¢initelj zlih dijela tijekom
apartheida. Sam naziv djela objaSnjava njezino polaziSte, u kojem docarava vlastitu dvoli¢nost,
bijele djevojke odgojene u JuZnoafrickoj Republici tijekom rasne segregacije.”” Naslov Evil is
Banal potjece iz filozofskog teksta Hannah Arendt, Eichmann u Jeruzalemu: izvjestaj o
banalnosti zla u kojem se autorica osvrée na ratne zloCine Adolpha Eichmanna tijekom
koncentracijskih logora za vrijeme nacisticke vlasti. U tekstu spominje zlo koje je banalno,
odnosno kako Eichmann nikada nije shvacao $to radi, zbog vlastite nesposobnosti da razmislja sa
stajalista nekog drugog.”* Upravo taj osje¢aj krivnje Marlene Dumas prikazuje na svojim
slikama, kao bjelkinje koja se rodila u diskriminiraju¢em, rasistickom drustvenom uredenju. Na
ovom djelu umjetnica se prikazuje tankim, lazurnim nanosom boje, stvarajuéi prozirnost i
konzistenciju ljudske koze, kao metaforu za pokrivanje i razotkrivanje zla. Prividnim slojevima
osvijetljene, plavo ljubicaste boje lica 1 gubitkom kontura, Dumas pokusSava aludirati na
proizvoljnost boje koZe kao sredstva razlikovanja i diskriminacije. Posve razrijedenim nanosima
umjetnica doCarava vlastiti prikaz, a ekspresivnost postize bljedunjavim nanosima boje na licu i
pogledom. Njezine o¢i izgledaju kao da su prekrivene u suzama, kao da se boji zbog neugodnosti

pogledati direktno u promatrace. lako autorica svojim potezima ne naglasava ostrinu 1 gustocu,

% Vidi u: Gavin Jantjes, Rohini Malik, Steve Bury, Gilane Tawadros, A Fruitful Incoherence: Dialogues with Artists
on Internationalis, Marlene Dumas,1998., London, Institute of International Visual Arts, str. 53.

% Vidi u: Dai Jingdong, A Study on the Painting Language of Marlene Dumas, Beijing, International Journal of
Liberal Arts and Social Science, 2021., str. 27.

" Vidi u: Deborah Nicholls-Lee, The painter Marlene Dumas has transformed the way we see the world, writes
Deborah Nicholls-Lee, as two new exhibitions of her work open, 2021.
https://www.bbc.com/culture/article/20211015-marlene-dumas-the-art-exposing-the-evil-in-the-ordinary (zadnji put
pregledano: ozujak 2023.)

™ Vidi u: Sam Dresser, What did Hannah Arendt really mean by the banality of evil? 2008.
https://aeon.co/ideas/what-did-hannah-arendt-really-mean-by-the-banality-of-evil (zadnji put pregledano: ozujak
2023.)
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lazurnim, posve razrijedenim nanosima koji izgledaju gotovo akvarelisticki, usmjerenim

pogledom i tuznim o¢ima stvara unutarnju emociju slike $to opisuje njezine rukopisne odlike.

Slika 26. Marlene Dumas, Zlo je banalno/ Evil is Banal, 1984., ulje na platnu, 49 x 41 cm, Collection Van
Abbemuseum, Eindhoven, Nizozemska
Slika 27. Marlene Dumas, Albino, 1986., ulje na platnu, 130 x 110 cm, The Art Institute of Chicago

Na slici Albino (sl. 27) iz 1986. godine Dumas se takoder bavi pitanjem rasne politike,
prikazom portreta muskarca s albinizmom. Njegova koza izvedena je mekanim, lazurnim
nanosima, svjetlo zelenih tonova, s dodatkom ruzi¢aste na usnicama i uhu. Muskarcevo lice u
cijelosti ispunjava kadar slike prevladava formatom, stvaraju¢i kontrast s tamnijom pozadinom.
Pozadina je neutralna te lisena bilo kakvog konteksta, dok je njegovo lice osvijetljeno i izvedeno
u krupnom planu. Na ovom portretu Dumas posvecuje najvise paznje na muskarCev pogled.
Njegov pogled frontalno je usmjeren prema gledateljima, djelovaju¢i posve razocarano.
Ucinkom prisutnosti razocarenja koji se postize radi tog tretmana kod promatraca moze
posegnuti na pitanja rasne diskriminacije odnosno nejednakosti.’

S druge strane djelo Gubitak njezinog znacenja (sl. 28) iz 1988. godine predstavlja ciklus
senzualnih slika Dumasove u kojima pokazuje preokupaciju zenskim tijelom. Kadrom slike
prevladava nagi zenski lik obasjan mjese¢inom koja pluta po vodi. Njezino bijelo tijelo okrenuto

je ledima promatracu te se isti¢e nad tamnom plavozelenom pozadinom vode. Boja je nanesena

2 Vidi u: Angela Vettese, Marlene Dumas, Firenca- Milano, Giunti, 2022., str. 26.
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tankim, lazurnim nanosima, a na vodi se primjecuju tragovi suhoga Kista, koji stvaraju teksturalni
efekt refleksije. Rukopisne odlike Marlene Dumas na ovom djelu isti¢u se posve razrijedenim i
tankim slojevima tamno plavozelene pozadine vode te gus¢im potezima kojima stvara emotivan
izraz samog prikaza zeninog okrenutog tijela. Potezi na vodi, izvedeni pastoznijim bijelim
nanosom prate oblik njezina tijela, kruznim kretanjem te stvaraju ritam i dodatno naglasavaju

utopljeni zenski lik, a time se objasnjava sam naziv djela, Gubitak njezinog znacenja.

Slika 28. Marlene Dumas, Gubitak njezinog znacenja,1988., ulje na platnu, 50 x 70 cm, Palazzo Grassi - Punta
della Dogana

Slika Magdalena (sl. 29) iz 1995. godine takoder predstavlja Dumasino zanimanje za
zenski akt. U tom periodu umjetnica je naslikala ciklus djela naziva Magdalena, potaknut
spisima iz Novog Zavjeta. Na prikazanoj slici kadar gotovo u potpunosti ispunjava stoje¢i zenski
akt, izblijedenog tijela na tamnoj lazurnoj pozadini. Prikaz je pomalo zastrasujuc: Zenski lik drzi
glavu uspravno, pogledom usmjerenim direktno prema promatracu. Njezino lice je izobli¢eno, a
tijelo joj je iS¢aSeno te su joj noge izduljene. Osim toga, predstavljeni zenski akt ostavlja dojam
skrivanja vlastitog tijela, polozajem ruku u molitvi te dugackoj tamnoj kosi, kojom prekriva
grudi i genitalije. Boje su nanesene tankim lazurnim slojevima po cijeloj slici. Mekani potezi
protezu se po tijelu, kosi i licu Zenskoga lika. Takoder, prisutni su tragovi suhoga kista kod
vrhova kose i prekrizenih ruku. U odnosu na prethodno analizirano djelo (sl. 28) na kojem su
obrisne linije izrazene, na slici Magdalena (sl. 29) nisu toliko istaknute, tanje su i mekse te su

pozadinski potezi smireniji ploSnim nanosom crne, time se mijenja karakter Dumasova rukopisa.
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Slika 29. Marlene Dumas, Magdalena, 1995., ulje na platnu, 274.3 x 99.1 cm, Cristin Tierney Gallery, New York

Ostala djela iz ciklusa slika Magdalena, izvedena su tehnikom ulja na platnu te laviranim
tuSem na papiru. Predstavljaju zenske aktove osvijetljenih i potamnjenih uspravnih tijela, u
kojima umjetnica koristi trikove, kako bi privukla pozornost na njih. O¢ima koje gledaju
direktno u promatraca, otkrivenim ili namjerno prekrivenim seksualnim zonama, grudi i
genitalija.”® Dumasin slikarski rukopis na navedenim djelima odife slozenim emocijama,
stvarajuc¢i misti¢nu atmosferu. Ekspresivnim i fluidnim potezima umjetnica utjelovljuje osjecaj
spontanosti koji stvara autenti¢nost djelima. Tankim, lazurnim, gotovo razrijedenim slojevima
boja koje se pretapaju stvara se emocionalni naboj, a prigusenom paletom autorica Kreira

melankoli¢nu 1 mistiénu atmosferu.

" Vidi u: Mary Horlock, Marlene Dumas Magdalena 1,1996., https://www.tate.org.uk/art/artworks/dumas-
magdalena-1-t07201 (zadnji put pregledano: ozujak 2023.)
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6. 5. 2. Slikarski rukopis Marlene Dumas kao sredstvo izrazavanja politi¢kim temama-

Analiza slike Udovica

Marlene Dumas naslikala je 1913. godine tematski diptih Udovica (sl. 30, sl. 31). Djela
su nastala prema novinskoj fotografiji iz 1961. godine na kojoj je prikazana Paula Lumumba u
oplakivanju smrti Patricea Lumumba, njezinog supruga i prvog predsjednika Demokratske
Republike Kongo, kojeg je usmrtila oporba nakon inauguracije.”

Dumas se na ovim slikama fokusira na prikaz potresene Paule Lumumbe, ¢ije nago tijelo
evocira protest u kojem se javno i politicki izrazava protivljenju kolonijalnim vlastima. Osim
toga, kroz dvije slike umjetnica pokuSava posti¢i emociju Paule Lumumbe, izborom boja,
potezima kista, smanjivanjem i gomilanjem likova oko sredisnjeg Zenskog lika.*»Uvijek Zelim
pokazati raznolikost Zena, kako, u jednom slu¢aju, gole grudi mozda nemaju nikakve veze sa
seksualnoscu, ve¢ s ranjivos¢u i1 kako na nekim prikazima golotinja moze pokazati odredenu
slobodu duha.«"

Na slici manjih dimenzija (sl. 30) Dumas istice lik udovice, smjestajem u srediSte
kompozicije te svjetlosnim kontrastom. Njezin gornji dio tijela izveden je tamnijim tonovima,
dok je donji dio osvijetljen, a ostali likovi su prikazani u suprotnosti, njihov gornji dio tijela je
osvijetljen, a donji dio je potamnjen. Na ovoj slici umjetnica se poigrava s definiranijim i
mekanijim oblicima, zamagljivanjem pozadinskih likova i donekle muskaraca u prednjem planu,
a ostrijim obrisima naglasava sredi$nji zenski lik. Na drugoj slici (sl. 31) umjetnica $iri kadar i
poveéava prvotni prikaz, umnozavaju¢i gomilu oko udovice. Osim toga, poigrava se
kombinacijom transparentnosti i pokrivnosti boje te zamagljivanjem i izo$travanjem dijelova
koje Zeli naglasiti. Na ovom prikazu prisutan je jak svjetlosni kontrast, a boje izgledaju kao da su
filtrirane zelenim efektom na crno bijelom prikazu. Likovi izgledaju posve disproporcionalno,
njihove glave ¢ine se predimenzionirano i smanjeno.

Slikarski rukopis Marlene Dumas je na obje slike uocljiv kroz ekspresivne i slobodne
poteze kista. Ona snaznim crtezom 1 brzim nanosima boje izgraduje likove na svojim slikama,

kako bi uhvatila emocionalni nemir glavne protagonistice, Paule Lumumbe. Osim toga,

" Vidi u: The Making of Marlene Dumas’s The Widow, 2014. https://www.nytimes.com/2014/08/20/t-magazine/the-
making-of-marlene-dumass-the-widow.html (Zadnji put pregledano: oZujak 2023.)
75 U
sp. Isto
"8 Usp. Isto.
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umjetnica se poigrava transparentnim i pokrivnim slojevima boja. Pojedine dijelove na slici
ostavlja gotovo netaknutima i zamagljenima, dok neke ispunjuje lazurnim nanosima, kako bi ih
definirala. Kroz obje slike provlace se curenja razrijedene boje i tanke linije kojima skicozno

postavlja likove te tragovi suhoga Kista.

Slika 30. Marlene Dumas, Udovica, 2013., ulje na platnu, 80 x 90 cm, privatna kolekcija
Slika 31. Marlene Dumas, Udovica, 2013., ulje na platnu, 150 x 140 cm, privatna kolekcija
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7. Cecily Brown

Suvremena umjetnica Cecily Brown rodena je 1969. godine u Londonu. Odrasla je u
boemskoj obitelji, $to je znatno utjecalo na njezinu odluku o umjetnickoj karijeri. Otac joj je bio
likovni kriti¢ar, a majka spisateljica. Zahvaljuju¢i tome, od malena je promatrala umjetnicka
djela u velikim galerijama i muzejima, gdje se upoznala s radovima poznatih slikara, poput
Francisa Bacona (28. listopada 1909., Dublin, Irska- 28. travnja 1992., Madrid, Spanjolska) koji
je posebno utjecao na njezin rad.”’

Umjetni¢ko obrazovanje zapocela je 1985. godine na School of Art and Design u
Epsomu. Potom se nakon dvije godine vratila u London kako bi pohadala sate crtanja i grafike na
Morley Collegeu. Tijekom 1993. godine stekla je zvanje prvostupnice likovne umjetnosti na
Slade School of Fine Arts u Londonu. Radi nezadovoljstva i poteSkoce etabliranja na
umjetnickoj sceni, na kojoj je tada dominirala konceptualna umjetnost, 1995. godine preselila se
u New York. Ubrzo, nakon prve samostalne izlozbe 1997. godine, zadobila je pozitivne reakcije
publike i likovnih kritiara, $to je rezultiralo time da je njezine radove pocela zastupati jedna od
najutjecajnijih galerija, Gagosian Gallery.’

Slikarstvo Cecily Brown karakterizira snazna energija, ekspresija i dinamika kroz izbor
motiva, boje, kompozicije i formata. Ona stvara slike koje odaju dojam da su u nezaustavljenom
zivotnom tijeku koji se mijenja izmedu figuracije i apstrakcije. Njezin rukopis karakteriziraju
slobodni i napeti potezi kista te snazan crtez kojim gradi mnostvo likova. Slike poprimaju osjecaj

prijelaza izmedu lazurnog i pastoznog, prozirnog te neprozirnog stanja.”

7. 6. 1. Slikarski rukopis Cecily Brown kao sredstvo stvaranja senzualnih i dvosmislenih

slika koje briSu granice izmedu figuracije i apstrakcije

Djela Cecily Brown isti¢u se apstraktnim oblicima i figurativnim prikazima, stvarajuci

konflikt 1 dvosmislenost. U svojim radovima istrazuje aktove u pokretu, zivotinjske motive u

"™idi u: Michael Irwin, Cecily Brown, 2020., https://ocula.com/artists/cecily-brown/ (zadnji put pregledano: oZujak
2023.)

BUsp. Isto.

"Vidi u: Efi Michalarou, Cecily Brown-Pronkstilleven http://www.dreamideamachine.com/?p=71409 (zadnji put
pregledano: ozujak 2023.)

42


https://ocula.com/artists/cecily-brown/
http://www.dreamideamachine.com/?p=71409

lovu i borbi te teme ljubavi i seksualnosti. Inspiraciju pronalazi djelima starijih umjetnika od
Francisca Goye (30. ozujka 1746., Fuendetodos, Spanjolska- 16. travnja 1828., Bordeaux,
Francuska), Edgara Degasa (19. srpnja 1834., Pariz, Francuska- 27. rujna 1917., Pariz,
Francuska) pa sve do Willema de Kooninga (24. travnja 1904., Roterdam, Nizozemska -19.
ozujka 1997., East Hampton, New York, SAD) te u pornografskim ¢asopisima, naslovnicama
albuma i holivudskim filmovima.®

Njezina primarna teznja U likovnom izrazavanju je stvaranje figurativnih prikaza ljudi i
zivotinja u dinami¢nim kretnjama, ispunjenim ekspresivno$¢u i1 snaznom koloristiCkom
energijom. Kroz izjave o svojem radu Brown objasnjava bitku izmedu figuracije i apstrakcije u
kojoj pobjeduju figurativni elementi, koji joj sluze kao vodilja u umjetnickom procesu: »Vecina
ljudi misli da kod mojih slika postoji figurativno slikarstvo skriveno apstrakcijom, ali to uopce
nije tako. Veci dio moga slikarstva su pokusaji da zadrzim figuru na slici, ako nema figure, nema
potrebe za pokuSajem. Znate da gotovo uvijek pokuSavam naslikati figuru ili neSto figurativno i
zadrzati to u slici.<® Ovaj odnos izmedu apstrakcije i figuracije na svojim djelima objaSnjava 1
sljede¢im rijeCima: »Uvijek je postojao snazan element apstrakcije, ali to je neSto Sto se dogada
vrlo prirodno [...] daleko me vise zanima trenutak u kojem se figuracija raspada [...] ako nemam
neku figuralnu ideju, potpuno se izgubim.«*

Slika Djevojka na ljuljacki (sl. 32), iz 2004. godine predstavlja tematsko polaziste
seksualnosti umjetnice Cecily Brown. Na prvi pogled slika djeluje poprili¢no apstraktno, ali se
detaljnijim promatranjem uocavaju pojedini figurativni elementi, poput djevojke na ljuljacki
smjestene u Sumskom krajoliku. Horizontalno polozenim pravokutnim formatom slike
prevladavaju zemljani tonovi, smede, ruziCaste i narancaste na prikazu zenskoga lika, stabala,
grana i dijelovima tla. Nebo je izvedeno kombinacijom plavih i zelenih rasvijetljenih boja, a
trava je ispunjena zelenilom. Umjetnica postize snaznu dinamiku poigravanjem poteza razli¢itih
debljina i veli¢ina, grana, stabala, trave te uzadi ljuljacke, koje Se razli¢itim smjerovima Vvijugavo
kre¢u po cijeloj povrsini platna. Boju nanosi slojevito pastoznim potezima, kako bi prizor

djelovao taktilno i1 vizualno blize promatrac¢ima. Slikarski rukopis na ovome djelu istice se

 vVidi u: Janet McKenzie, Cecily Brown: Paintings, 2005., https://www.studiointernational.com/cecily-brown-
paintings (zadnji put pregledano: ozujak 2023.)

8 Vidi u: National Gallery of Art Talks, Cecily Brown on Figuration and Abstraction, 2021.,
https://www.youtube.com/watch?v=bxdCirWnkNE (zadnji put pregledano: ozujak 2023.)

8 \idi u: Artist Resources —Cecily Brown, 2021.,
https://jsma.uoregon.edu/sites/jsmal.uoregon.edu/files/JSMA%20Research%20Guide-Cecily%20Brown.2.pdf
(zadnji put pregledano: ozujak 2023.)
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slobodnim i ekspresivnim potezima, razli¢itih debljina, Sirina i duZzina, stvaraju¢i napetost i

energic¢nost prizora.

Slika 32. Cecily Brown, Djevojka na ljuljacki, 2004., ulje na platnu, 182.88 x 243.84 cm, National Gallery of Art,
Washington
Slika 33. Francisco Goya, Ljuljacka, 1779., ulje na platnu, 260 x 165 cm, Musée du Prado, Madrid

Umjetnica Cecily Brown pretezno na svojim radovima Koristi brojne izvore iz povijesti
umjetnosti, poput djela Francisca Goye, Ljuljacka (sl. 33) stvarajuéi osebujan stil. Referencama
se uglavnom sluzi pri izradi crteza i akvarela, koji joj pomazu u razradi osebujne ideje. Prilikom
procesa slikanja ne prati direktno skice, ve¢ joj one sluze samo kako bi ,,istrenirala ruku®, a time
stvara slobodu pokreta i ekspresivnost na djelima.®

Brown je 2012. godine dobila ponudu od prijatelja da napravi ciklus slika prema
naslovnici albuma Electric Ladyland (sl. 34) Jimija Hendrixa iz 1970. godine. Isprva nije bila
posve sigurna hoce li prihvatiti narudZbu, jer je ona ukljucivala predstavljanje zenskog tijela na
pomalo negativan nadin, medutim kasnije se okusala u tom pothvatu.®* Slike Bez naziva (sl. 35) i
Bez naziva-Gozba (sl. 36), predstavljaju dio ciklusa nastalog prema spomenutoj naslovnici
albuma (sl. 34). Oba djela crpe izvor iz iste fotografije na kojoj se prikazuje devetnaest nagih

zena koje gledaju direktno u kameru.

8vidi u: National Gallery of Art Talks, Cecily Brown on Figuration and Abstraction, 2021.,
https://youtu.be/bxdCirWnkNE (zadnji put pregledano: ozujak 2023.)
8 Usp. Isto.
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Slika 35. Cecily Brown, Bez naziva, 2012., ulje na platnu, 226, 1 x 215, 9 cm, Gagosian Gallery, New York
Slika 36. Cecily Brown, Bez naziva- Gozba, 2012., ulje na platnu, 276, 9 x 434, 3 cm, Gagosian Gallery, New York

Na prvoj slici Bez naziva (sl. 35), stvorena je dinami¢na atmosfera grupnim, uglavnom
osvijetljenim Zenskim aktovima na tamnoj pozadini. Umjetnica se na ovome prikazu poigrava
zestokim, slobodnim 1 ekspresivnim potezima kako bi stvorila snaZan pokret. Atmosfera je
poprilicno kaoti¢na, mnostvom zbijenih likova koji prevladavaju ¢itavim kadrom. Slika djeluje
snazno i napeto kao da je napravljena u jednom dahu, brzim, gestualnim potezima kista. Djelom
dominira ekspresivan crtez kojim umjetnica gradi likove, tankim crnim obrisnim linijama, a boju
na njihovim tijelima nanosi zestokim pastoznim potezima, $to pojacava osjecaj gibanja njihovih

tijela. Pojedini likovi imaju definiranije crte lica, poput maski, a nekima su lica posve

45



zamagljena. Oni u srediStu posve su nedefinirani, Sirokim potezima kista koji prate oblike
gradenja tijela, dok su likovi koji ih okruzuju jasnije izraZzeni crtezom. Paleta boja je pretezno
degradirana, crnom pozadinom i bijelo sivim likovima, dok se pomalo protezu tonovi ruzicaste,
smede i crvene. Umjetnica mekanim prijelazima tonira tijela likova, a zatvara ih tankim obrisnim
linijama.

S druge strane, slika Bez naziva, Gozba (sl. 36), posve granici apstrakcijom, likovi se
pretezno gube u zestokim linijama, stvarajucéi jo§ vecu napetost i energi¢nost prizora. Brown
slojevitim, pastoznim nanosima gradi figurativni prikaz Zzenskih likova, kako bi postigla
taktilnost i vizualno priblizila djelo promatra¢ima. Potezi su naneseni razli¢itim debljinama,
Sirinama i duljinama. Pojedine elemente na slici oblikuje Sirokim potezima, mekanih prijelaza,
dok neke linijski. Slika djeluje kao da je nastala u jednom dahu, zbog ekspresivnih i slobodnih
poteza. Izvedena je toplijom paletom, prevladavajucih zivih boja, narancaste, plave, crvene, Zute
i zagasito smede, Cine¢i Sarenilo koje pojacava dinamic¢nost slike. Na obje slike primjecuje se
ekspresivan potez kista, kombinacija pastoznog i lazurnog nanosa te curenje boje, kojima stvara
kaoti¢nost i napetost.
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8. Prijedlog obrade teme Slikarski rukopis kao glavno izraZajno sredstvo unutar

odabranih umjetni¢kih opusa 20 i 21. stoljec¢a u nastavi Likovne umjetnosti

8. 1. Obrada teme unutar Kurikuluma za Likovnu umjetnost

U ovom radu izlozit ¢e se prijedlog obrade teme Slikarski rukopis kao glavno izrazajno sredstvo
unutar odabranih umjetnickih opusa 20. i 21. stoljeca osmis$ljen za ucenike Cetvrtih razreda
gimnazija, a koji se uklapa u temu Umjetnost i stvaralacki proces, propisanu u ¢etvrtoj godini
ucenja prema Kurikulumu nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovnu skolu i Likovna
umjetnost za gimnazije (dalje Kurikulum) iz 2019 godine. Kurikulum predvida provodenje
nastave kroz tri domene: Stvaralastvo i produktivnost, Doziviljaj i kriticki stav te Umjetnost u
kontekstu. Prema njima se obraduje nastavni sadrzaj, a sa Zeljom da se kod ucenika razvijaju tri
osnovna podrucja ljudske osobnosti 1 aktivnosti: psihomotori¢no (djelatno), afektivno (osje¢ajno)
i kognitivno (spoznajno).® U nastavku teksta bit ée istaknuto na koji nadin se pristupa ucenidkim
aktivnostima i sadrzajima unutar propisanih domena u sklopu prijedloga obrade teme.

Prva domena Stvaralastvo i produktivnost usmjerena je prema ucenickom razvoju
psihomotori¢ne 1 intelektualne kompetencije, kroz istraZivanje 1 analitiCko promisljanje
odabranog problema u sklopu izabrane teme.®® Kroz istrazivatku temu posveéenu slikarskom
rukopisu u sklopu prijedloga nastave u¢enicima se postavlja zadatak u kojem trebaju samostalno
istraziti slikarski rukopis odredenog umjetnika/ice kroz njihov umjetnicki opus. Nakon
proucavanja literature, odabrane podatke saZimaju u smislen sadrzaj koji naposljetku prezentiraju
ostatku razreda. Tijekom navedenog istrazivanja kod ucenika se razvija poduzetnost, prilikom
organizacije relevantnog sadrzaja za izlagacki dio i divergentno misljenje, kroz istrazena djela
odabranih umjetnika kojima se poti¢e njihova kreativnost.

Druga domena Dozivijaj i kriticki stav vazna je za razvoj komunikacijskih vjestina i
kritickog misljenja. Ucenici ¢e tijekom istrazivacke nastave razviti kompetencije i sposobnosti

izrazavanja argumenata o likovnom stvaralaStvu odredenih umjetnika/ice kroz analizu njihovih

® Vidi u: Kurikulum nastavnoga predmeta Likovna kultura za osnovne Skole i Likovna umjetnost za gimnazije,
Ministarstvo znanosti i obrazovanja, Zagreb, 2019., str. 7.
https://skolazazivot.hr/wpcontent/uploads/2020/06/LKLU_kurikulum.pdf (zadnji put pregledano: lipanj 2023.)
86

Usp. str. 7-8.
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djela. Ucenici ¢e aktivno promatrati odabrane slike izabranog autora/ice i raspravljati o njihovom
stvaralackom procesu i Karakteristikama slikarskog rukopisa. Tijekom rasprave kod ucenika ¢e
se poboljsati komunikacijske kompetencije koje su bitne za daljnji Zivotni razvoj. Osim toga,
kroz detaljniju analizu izabranih djela razviti ¢e kriticko misljenje i stavove prema likovnoj
umjetnosti.

Tre¢com domenom Umjetnost u kontekstu odreduje se kontekst nastanka umjetnickog
djela. Ucenici ¢e u sklopu istrazivatke nastave prouditi druStveno- povijesni kontekst
stvaralastva odredenog umjetnika/ice, smjestiti analizirano djelo u odgovarajuci stil ili razdoblje
te prosuditi utjecaj drustveno-povijesnih okolnosti na individualizaciju stvaralackog procesa i

likovnog izricaja 20. i 21. stoljeca.

8. 2. Organizacija rada s u¢enicima

Istrazivacka nastava predvidena je u trajanju od Cetiri nastavna sata, tijekom kojih ¢e se
detaljno obradivati slikarski rukopis odabranih svjetskih umjetnika, a u sklopu propisane teme
Umjetnost i stvaralacki proces [Vremenik].®’

Prvi nastavni sat osmisljen je kao uvodni sat u slikarski rukopis, a izvodi ga nastavnik.
Na pocetku sata ucenicima se dijeli metodi¢ka vjezba kroz koju se ucenike posredno navodi na
objasnjenje slikarskog rukopisa. Nakon toga, kroz analizu toénih rjeSenja definira se pojam
slikarskoga rukopisa te analizira kroz odabrane primjere. Zadnjih petnaest minuta nastavnoga
sata predvideno je za daljnju organizaciju rada s uéenicima. Sestero uéenika izvlaéi papirice s
imenima umjetnika/ica za samostalno istrazivanje. Svaki u¢enik dobiva jednog umjetnika/icu 20.
ili 21. stoljeca ¢ije umjetnicke opuse trebaju istraziti kroz navedenu literaturu. Posebnu pazZnju
prilikom analize izabranih djela trebaju usmjeriti na slikarski rukopis umjetnika, na njegove
specifi¢nosti, promjene unutar umjetnickog opusa, uzore 1 utjecaje te druge segmente koji ¢e biti
specificni za svakoga umjetnika zasebno. Na kraju istrazivanja relevantne podatke oblikuju i
prezentiraju razredu, u obliku powerpoint prezentacije, a nastavniku ujedno predaju i pisani esej.

Preostala tri nastavna sata predvidena su za ucenicka izlaganja: na drugom nastavnom
satu izlaZu se rezultati istrazivanja o umjetnicima ¢ija su djela istaknuta figurativnim prikazima,

H. Matisseu i E. L. Kirchneru, na tre¢cem o apstraktnim slikarima, P. Mondrianu i M. Rothku, a

8 U ovome tekstu u uglatim zagradama upuéivat ¢e se na priloge koji se nalaze na kraju rada.
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na Cetvrtom nastavnom satu o suvremenim umjetnicama M. Dumas i C. Brown. Ucenicka
izlaganja o svakom umjetniku bi trebala trajati do najviSe petnaest minuta, a zadnjih petnaestak
minuta svakoga sata predvideno je za analizu njihovih izlaganja i zakljucak sata koji provodi

nastavnica pomo¢u pripremljenih kratkih prezentacija.®®

8. 3. Odgojno-obrazovni ciljevi i ishodi

Glavni cilj istrazivacke nastave je da ucenici usvoje i steknu razumijevanje likovnog
jezika, slikarskog rukopisa i konteksta likovnih djela kroz analizu odabranih umjetnickih slika
avangardnih i1 suvremenih umjetnika/ica. Osim toga, kroz proucavanje izabranih djela ucenici ¢e
se upoznati s materijalima, tehnikama i umjetnickim postupcima, nanosa boja na podlogu.

Cilj prvog nastavnog sata je ucenike upoznati s pojmom slikarskog rukopisa kroz
izabrane umjetnike odabranog umjetnickog razdoblja. Kroz metodi¢ku vjezbu na pocetku sata
ucenici ¢e samostalno do¢i do otkrivanja i odredenja pojma slikarskog rukopisa. Cilj drugog,
treCeg 1 Cetvrtog nastavnog sata je potaknuti uCenike na samostalno istrazivanje i razviti kod
ucenika razumijevanje slikarskog rukopisa odabranih umjetnika/ica; Matissea, Kirchnera,
Mondriana, Rothka, Dumas i Brown.

Nakon istrazivacke nastave o slikarskom rukopisu ucenici ¢e moci definirati pojam
slikarski rukopis, prepoznati razlike slikarskog rukopisa pojedinih umjetnika i izraziti te
argumentirati kriticki stav prema analiziranom djelu. Osim toga, moéi ¢e prosuditi utjecaj
drustveno-politickog konteksta tijekom Prvog i Drugog svjetskog rata na umjetnike 20. stoljeca
te smjestiti analizirano umjetni¢ko djelo u odgovaraju¢i stil/ razdoblje. Takoder, mo¢i ce
usporediti sli¢nosti i razlike odabranih umjetnika/ice u primjeni boje na podlogu te ¢e moci

objasniti specifi¢nosti rukopisa pojedinog umjetnika/ice.

8. 4. Metode i oblici rada

Prijedlog istrazivacke nastave obuhvaca kombinaciju frontalnog pristupa, monoloske

metode, dijaloske nastavne metode, metodicke vjezbe i samostalnog istrazivanja. Tijekom

8 Prezentacije se nalaze u prilogu ovoga rada, a u daljnjem tekstu u uglatim ée se zagradama upucivati na njih,
navodenjem broja prezentacije te i slajda na koji se napisani tekst odnosi.
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obrade navedene teme u trajanju od Cetiri tjedna, najvecu ulogu ¢e imati monoloSka metoda rada,
orijentirana na usmenom izlaganju istrazenog novog sadrzaja, gdje ¢e ucenici analizirati
odabrana djela i rukopisne karakteristike te dijaloska metoda u izlaganju nastavnika i

postavljanju pitanja ucenika prilikom ucenickih izlaganja.

8. 5. Prvi nastavni sat: Slikarski rukopis — odredenje pojma na odabranim primjerima

8. 5. 1. Opis i artikulacija nastavnog sata

Sat zapo€inje metodickom vjezbom [Vjezba 1, Prezentacija 1/slajd 1] namijenjenoj
otvaranju nastavne teme slikarskog rukopisa i1 odredivanju samog pojma. Ucenici u ovoj vjezbi
moraju odrediti koji od brojnih navedenih pojmova odgovaraju prikazanim reprodukcijama
umjetnickih djela: Sveta obitelj s Marijom Magdalenom (1595.-1600.) El Greca, Van Goghov
Autoportret (1889.), Rembrandtov Autoportret (1600.), Botticellijeva slika Portret mlade
djevojke (1480.-1485.) te Broj 1A (1948.) Jacksona Pollocka i Bez naziva (slika lubanje, 1982.)
Basquiata. Slike pokrivaju umjetnike koji su djelovali u razli¢itim vremenskim periodima, kako
bi ucenici upoznali raznovrsnost slikarskoga karaktera umjetnika, ujedno i kroz otkrivanje novih
metoda slikanja, pigmenata i alata. Ucenici rjeSavaju metodi¢ku vjezbu sedam minuta. Nakon
toga, nastavnica s njima komentira to¢na rjeSenja u trajanju od tri minute.

Ucenici kroz metodi¢ku vjezbu ujedno otkrivaju temu prvog nastavnog sata, odredivanje
pojma slikarskog rukopisa na odabranim primjerima [Slajd 2]. Na sljede¢em slajdu nastavnica
postavlja upit ucenicima: Kako biste definirali sto je to slikarski rukopis? Nakon §to ucenici
dizanjem ruke daju odgovore na zadano pitanje, nastavnica uskladuje njihove odgovore i dijeli
definiciju pojma: »Slikarski rukopis je na¢in na koji umjetnik/umjetnica nanosi boju na slikarsku
podlogu. Definiciju €ini Sirok raspon ¢imbenika, obuhvacajuéi vrstu kista koji se koristi (Siroki/
tanki), smjer kretanja, ritam, pritisak, suho¢u, mekocu, gustocu, lazuru i vrstu alata (slikarska
Spahtla, noz, drska kista, metla...) te metodu slikanja (bacanje boje na povrSinu platna, grebanje
boje...). Slikarski rukopis zapravo predstavlja temeljnu emociju koju umjetnici individualno

prenose i razvijaju na svojem platnu, a prema tome se medusobno razlikuju.« [Slajd 3]
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Na sljedecem slajdu [Slajd 4] nastavnica zatim prikazuje djela iz metodi¢ke vjezbe,
Botticellijev Portret mlade djevojke i EI Grecovu Svetu obitelj s Marijom Magdalenom te potice
ucenike na usporedbu prikazanih djela. Postavlja im pitanja: Koje slicnosti i razlike uocavate na
prikazima? Kakvi su potezi slikara na ovim djelima? Kroz odgovore se dolazi do zakljucka kako
Botticellijeva slika predstavlja portret Zenskog lika, izvedena lazurnim plo$nim nanosima boje na
podlogu. Zenski lik izgleda ukogeno s mnostvom sitnih tankih mekanih linija kojima umjetnik
detaljizira djevojcinu kosu i haljinu. S druge strane, El Grecova slika Sveta obitelj s Marijom
Magdalenom prikazuje cetiri lika smjeStenih u uspravnom pravokutnom kadru s izuzetno
ekspresivnim i slobodnim potezima kista. Umjetnik koristi oStre, razlomljene poteze kista na
draperiji, dok su lica likova tretirana meks$im nanosima. Osim toga, El Grecova slika izvedena je
tehnikom ulja na platnu, a Botiticellijeva temperom, sto uvjetuje fakturu slika. Botticellijeva
slika je posve lazurna, dok je El Grecova nastala kombinacijom gustih i lazurnih nanosa boje. Na
kraju usporedbe moze se zakljuciti kako se njihov slikarski rukopis znatno razlikuje i kako je
razvoj novog medija, ulja utjecao na fakturu slika, ali i emocija umjetnika koju individualno
prenose i razvijaju na svojem platnu. Na kraju se animacijom pojavljuje definicija fakture.

Na sljede¢em slajdu [Slajd 5] ucenici usporeduju Van Goghov Autoportret (1889.) i
Rembrandtov Autoportret (1600.). Nastavnica postavlja pitanja: Koje slicnosti i razlike
uocavate? Je li slikarski potez vidljiv? Kakav je? Kakva je faktura? U razgovoru s ucenicima
zakljucuje se kako Rembrandt gradi sliku kombinacijom lazurnih i gustih nanosa, mekanih
prijelaza i kako potezi prate oblik (odjece, nosa, obraza). Van Goghovi potezi takoder prate oblik
(npr. kratki pozadinski potezi prate oblik glave). Osim toga, on jo$ viSe zgus$njava paletu boja,
izravnim istiskivanjem boje iz tube, koriStenjem prstiju i noZeva za nanos boje kako bi postigao
reljefnost i trodimenzionalnost na svojim slikama.

Na sljedeéem slajdu [Slajd 6] u¢enicima se postavljaju pitanja: Sto je prikazano na slici?
Sto mislite kojim je tehnikama i metodama umjetnik slikao? Odgovorima se zakljucuje kako je
umjetnik izravno izbacivao boju na slikarsku podlogu. Pollock je zapravo kruzio oko velikog
platna smjestenog na podu i brzim izlijevanjem boje postigao je efekt curenja. Osim toga,
koristio je vrhove drSaka kista kojima je strugao boju i pojacavao ekspresivnost. Tijekom
objasnjavanja ucenicima pojavljuje se fotografija Hansa Namutha, kojom je zabiljezen Jacksona
Pollocka prilikom izrade svojih slika. Na kraju slajda nastavnica definira pojam akcijskog

slikarstva.
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Na posljednjem slajdu vezanom za sadrzaj sata [Slajd 7] ucenici usporeduju Botticellijev
Portret mlade djevojke i Jean-Michel Basquiatovo djelo Bez naziva (slika lubanje). Nastavnica
postavlja pitanje ucenicima: Koje slicnosti i razlike uocavate na prikazanim djelima?
Primjecujete [i ekspresivnost poteza kod pojedinog umjetnika? Kod kojeg primjecujete
ekspresivan potez? Kod kojeg umjetnika dominira snazan crtez? Kod kojeg umjetnika djelo
izgleda staticno? Odgovorima se dolazi do zakljucka da oba umjetnika koriste figurativni prikaz,
no na posve drugaciji nacin. Basquiatovo djelo poprima ekspresivan tretman, snaznim crtezom,
curenjem boje, tragovima suhoga kista, brzim i slobodnim nanosima, dok Botticellijeva slika
djeluje stati¢no plo$nim tretmanom kojim se rukopis gotovo zatomljuje.

Zadnjih petnaest minuta izdvojeno je za objasnjavanje uputa za ucenicka istrazivanja i
izlaganja [Slajd 8-11]. Sestero udenika izvladi papiriée s imenima umjetnika/ica za samostalno
istrazivanje. Svaki dobiva jednog umjetnika/icu za proucavanje, a nakon istrazivanja ucenik/ica
treba prezentirati razredu rezultate istrazivanja u obliku PowerPoint prezentacije. U¢enicima se
dijele upute na Sto trebaju obratiti paznju prilikom obrade teme, npr. karakteristike rukopisa, alati
I postupci koje koriste, boje i odnos prema boji kao tvari, pristup nanosu boje, kontekst promjene
rukopisa unutar njihovih opusa. Osim smjernica kako trebaju pristupiti temi nastavnica na
PowerPoint prezentaciji dijeli u¢enicima termine izlaganja, posljednji rok predaje prezentacije

prije izlaganja, popis literature i izvore za kvalitetne reprodukcije.

8. 6. Uc¢eni¢ka izlaganja: slikarski rukopis Henrija Matissea i Ernsta Ludwiga

Kirchnera
Drugi nastavni sat zapocinje ucenickim izlaganjem. Ucenik/ica koji izlaze o Henriju

Matisseu zapocinje s prezentacijom, a nakon njega izlaze ucenik/ica koji/a je obradio/la Ernsta

Ludwiga Kirchnera.
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8. 6. 1. Zaklju¢ni dio drugog nastavnog sata — usporedba slikarskog rukopisa Henrija

Matissea i Ernsta Ludwiga Kirchnera

Nastavni sat zakljuCuje nastavnik usporedbom slikarskog rukopisa Henrija Matissea i
Ernsta Ludwiga Kirchnera [Slajd 12]. Nastavnica dijeli na PowerPoint prezentaciji citate izjava
umjetnika Henrija Matissea i Ernsta Ludwiga Kirchnera koji sluze za ponavljanje do sad
naucenog i razlikovanje umjetni¢kog djelovanja umjetnika. [Slajd 13]. Nastavnica postavlja
pitanje ucenicima: Sto mislite, od kojeg je umjetnika prva izjava, a od kojeg druga? Nakon
uceni¢kih odgovora nastavnica animacijom dijeli fotografije na kojima se nalaze umjetnici
Matisse i Kirchner te puni nazivi publikacija iz kojih su izjave preuzete.

Na sljede¢em slajdu [Slajd 14] pojavljuju se reprodukcije Matisseovog Portreta Gospode
Matisse (1905., ulje na platnu) i Kirchnerovog Autoportreta s lulom (1907., ulje na platnu) koje
sluze za usporedbu njihovog slikarskog rukopisa. Nastavnica poti¢e ucenike na sli¢nosti i razlike
u slikarskom tretmanu Matissea i Kirchnera, postavljaju¢i pitanja: Kakav je nanos boje kod oba
prikaza? Koje su velicine potezi kod Matissea i Kirchnera? Kakva je pozadina kod oba prikaza?
Razlikuju se njihova djela od tradicionalnih naturalistickih prikaza? Po cemu to primjecujete?
Kada pogledate kroz povijest i godine kada su oba umjetnika djelovali Sto zakljucujete? Sto
mislite kakva je bila reakcija publike na njihova djela? Uceni¢kim odgovorima zakljucuje se
kako oba umjetnika nanose guste, impasto nanose boje na podlogu, a razlikuju se po veli¢ini
poteza 1 ekspresivnosti. Matisse Sirim potezima gradi sliku, dok je Kirchnerov autoportret
ispunjen kratkim, isprekidanim pastoznim nanosima. Matisse pozadinu dijeli na tri dijela, plohe,
a Kirchner svoju pozadinu dinami¢no izgraduje mnostvom kratkih i tockastih poteza. Osim
poteza, ucenici kroz odgovore na pitanja zaklju¢uju kako se oba umjetnika oslobadaju od
tradicionalnih naturalisti¢kih prikaza, kroz odabir intenzivnih i1 Zivih boja koje nisu direktno
preuzete iz prirode. Na kraju se obja$njava kontekst njihovog likovnog stvaranja, istice se da je
Matisse bio predstavnik umjetnickog pokreta, nazvanog fovizam, a Kirchner ekspresionizma.

Prikazane reprodukcije Ples (1910., ulje na platnu) H. Matissea i Cardas plesacice
(1905.-1920., ulje na platnu,) E. L. Kirchnera [Slajd 15], predstavljaju djela nastala inspiracijom
plesnog motiva razliitih autora. Nastavnica na ovome slajdu poti¢e ucenike na razlike u
slikarskom rukopisu razli¢itih autora, postavljaju¢i pitanja: Kakav je tretman poteza kistom kod

Matissea, a kakav kod Kirchnera? Mozete li kod oba djela primijetiti poteze?Sto mislite kakav
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ucinak umjetnik Zeli posti¢i takvim rukopisom? Ucenickim odgovorima zakljucuje se kako
Matisse na ovome prikazu posve zatomljuje svoj rukopis plosnim nanosima boje, dok se kod
Kirchnera primjecuju kratki potezi kista, ekspresivan crtez i tragovi suhoga kista.

Na sljede¢im prikazima djela Matissea, Razgovor, (1908.-1912., ulje na platnu) i
Kirchnera, Ulica, Berlin, (1913., ulje na platnu) [Slajd 16], nastalim u slicnom vremenskom
periodu primjec¢uju se razliitosti slikarskog rukopisa navedenih umjetnika. Kroz pitanja i
ucenicke odgovore zakljucuje se kako je Matisse nakon fovizma poceo sve vise zatomljivati svoj
rukopis plosnim tretmanom i naglasavati dekorativnost u svojim radovima, dok je Kirchner
tijekom faze slikanja berlinskih ulica razvijao svoje poteze oStrim i isprekidanim linijama,
snaznim ekspresivnim potezima 1 degradacijom palete.

Sljedec¢a dva slajda posveéena su utjecaju primitivne africke umjetnosti na oba umjetnika
kako bi ucenici dobili uvid na razvoj njihove umjetnosti [Slajd 17-18]. Prikazanim djelima [Slajd
17] Matisse, Portret gospode Matisse (1913., ulje na platnu) i Maska Shira-Punu, Gabon,
(oslikano drvo, 31 cm), ucenici usporeduju sli¢nosti Matisseove slike s reprodukcijom africke
maske. Usporedbom ucenici zaklju¢uju kako umjetnik, Matisse preuzima nacin oblikovanja
glave i lica od africke maske, Shira-Punu. Zatim, nastavnica animacijom dijeli definiciju
primitivizma u umjetnosti: »Primitivizam u umjetnosti je usvajanje nezapadnih kultura (npr.
africkih, plemenskih, polinezijskih) umjetnickih stilova, oblika i tehnika.«® Ugenici primjecuju
utjecaj primitivne umjetnosti na Kirchnerovom djelu Alkoholicar (1914., ulje na platnu) s
africkom maskom Ge maska, (Dan narod, 9 x 23 cm) [Slajd 18].

Zadnjim slajdom [Slajd 19] pojavljuju se reprodukcije djela nastalih u posljednjim
fazama umjetnickog stvaranja Matissea i Kirchnera. Od prikazanih djela nalaze se: Matisseova
slika, Puz (1952.—1953., gvas$ na papiru) | Kirchnerova, Davos zimi (1923., ulje na platnu) Na

kraju se zakljucuju glavne razlike u rukopisnim obiljeZjima predstavljenih umjetnika.

% penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann M. Roberts, Davis L. Simon,
Jansonova povijest umjetnosti, Varazdin: Stanek, 2008., pojmovnik str. 7.
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8. 7. U¢enicka izlaganja: slikarski rukopis Pieta Mondriana i Marka Rothka

Tre¢i nastavni sat zapocinje ucenickim izlaganjem. Ucenik/ica Kkoji/a izlaze 0 Pietu
Mondrianu zapocinje s prezentacijom, dok nakon njega/nje nastavlja izlagati ucenik/ica koji/a je
obradio/ila Marka Rothka.

8. 7. 1. Zaklju¢ni dio tre¢eg nastavnog sata — usporedba slikarskog rukopisa Pieta
Mondriana i Marka Rothka

Zavr$nih petnaest minuta treeg nastavnog sata nastavlja se zakljuénim dijelom,
usporedbom slikarskog rukopisa Pieta Mondriana i Marka Rothka [Slajd 20]. Nakon toga,
nastavnica dijeli citate umjetnickih izjava Marka Rothka i Pieta Mondriana koji sluze za
ponavljanje do sad naucenog i razlikovanje umjetnickog rada umjetnika kroz njihove izjave
[Slajd 21]. Nastavnica postavlja pitanje u¢enicima: Sto mislite, 0d kojeg je umjetnika prva izjava,
a od kojeg druga? Nakon ucenickih odgovora nastavnica animacijom dijeli fotografije na kojima
se nalaze umjetnici Rothko i Mondrian te puni nazivi publikacija iz kojih su izjave preuzete.

Sljede¢im slajdom [Slajd 22] pojavljuju se reprodukcije djela s pocetka stvaralastva
razmatranih umjetnika: slika U podzemnoj, (1937., ulje na platnu) M. Rothka i Noc¢ni pejzaz I,
(1908., ulje na platnu) P. Mondriana. Nastavnica poti¢e usporedbu slikarskog rukopisa na
prikazanim djelima, sljede¢im pitanjima: Kakvi su potezi kod oba prikaza? Sto prikazuju?
Primjecujete i slicnosti Mondrianove slike Nocni pejzaz 1 s nekim poznatim slikarom?
Ucenickim odgovorima zakljucuje se kako su Rothko i Mondrian na pocetku svoje umjetnicke
karijere razvijali slikarski rukopis na figurativnim prikazima. Rothko na prikazu podzemne
zeljeznice, a Mondrian pretezno pejzaznim motivima, po uzoru na Van Gogha. Na ovim djelima
moze se primijetiti Rothkov interes prema boji i lazuri te Mondrianov pastozni nanos vijugavih
kro$nji drveca.

Prikazane reprodukcije [Slajd 23] Rothko, Broj 9, Multiforma bez naziva (1948., ulje i
mijesana tehnika na platnu) i Mondrian, Kompozicija 10 u crnom i bijelom, (1915., ulje na
platnu) predstavljaju Rothkov i Mondrianov umjetnicki razvoj prema apstrakciji. Nastavnica
pitanjima poti¢e na usporedbu slikarskog rukopisa navedenih umjetnika. Na temelju ucenickih

odgovora zakljucuje se kako oba umjetnika razvijaju slikarski rukopis kroz apstrakciju. Rothko
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koristi lazurne nanose kojima se boja nijansira na podlozi, a omekSanim potezima gradi rubove
geometrijskih oblika. S druge strane, Mondrianovi se potezi posve gube, on ostavlja naglasak na
stvaranju velikog elipsoidnog oblika koji gradi tankim crnim linijama, koje se na dijelovima
omeksavaju. Osim toga, zakljucuje se kako su oba umjetnika dijelila interes za apstrakciju, ali se
njihova djela razlikuju u mnogim aspektima. Mondrian naglasava umjetnost koja je ogranicena
na najosnovnije elemente ravnih vodoravnih i okomitih linija, primarnih boja i neutralne crne,
bijele i sive. Rothko se viSe usmjeravao na emocionalni dozivljaj kroz slikarstvo obojenog polja,
koriste¢i slojevitost tonova kojima bi postizao intiman ucinak. Na kraju se zakljucuje kako je
Mondrian bio jedan od utemeljitelja umjetnickog pokreta, De Stijl koji je teZio stvaranju novog
likovnog jezika koji bi odrazavao nacela utopijskog drustva, dok je Rothko bio povezan s
apstraktnim ekspresionizmom.

Zadnji slajd [Slajd 24] zaklju¢ne prezentacije usporedbe slikarskog rukopisa Rothka i
Mondriana posvecen je jednim od najpoznatijih djela njihova stvaranja, Rothko, Broj 3,
purpurnocrvena, crna, zelena na narancastoj, (1949., ulje na platnu) i Mondrian, Kompozicija s
velikom crvenom plohom, Zutom, crnom, plavom i sivom, (1921, ulje na platnu). Usporedbom se

zakljucuju temeljne razlike njihovog slikarskog rukopisa koje nastavnica dijeli animacijom.

8. 8. Ucenicka izlaganja: slikarski rukopis Marlene Dumas i Cecily Brown

Cetvrti nastavni sat zapocinje u¢enickim izlaganjem. Uéenik/ica koji/a izlaze o Marlene
Dumas zapocinje s prezentacijom, dok nakon njega/nje nastavlja izlagati ucenik/ica koji/a je

obradio/ila Cecily Brown.

8. 8. 1. Zaklju¢ni dio ¢etvrtog nastavnog sata — usporedba slikarskog rukopisa Marlene
Dumas i Cecily Brown

ZavrS$nih petnaest minuta Cetvrtog nastavnog sata nastavlja se zaklju¢nim dijelom,
usporedbom slikarskog rukopisa Marlene Dumas i Cecily Brown. Pocetnim slajdom [Slajd 25]
najavljuje se zavrsni dio sata. Nakon toga, nastavnica dijeli citate umjetnickih izjava Dumas i
Brown koji sluze za ponavljanje do sad naucenog i razlikovanje umjetni¢kog rada umjetnica kroz

njihove izjave. [Slajd 26]. Nastavnica postavlja pitanje ucenicima: Sto mislite, od koje je
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umjetnice prva izjava, a od koje druga? Nakon uceni¢kih odgovora nastavnica animacijom dijeli
fotografije na kojima se nalaze umjetnice Dumas i Brown te puni nazivi literatura iz kojih su
izjave preuzete.

Sljedecim slajdom [Slajd 27] pojavljuju se reprodukcije prikaza autoportreta, Dumas, Zlo
je banalno, (1984., ulje na platnu) i portreta, Brown, Bez naziva, (2005., ulje na platnu).
Nastavnica poti¢e pitanjima usporedbu slikarskog rukopisa Dumas i Brown na navedenim
djelima: Koje slicnosti i razlike primjecujete? Kakav je potez kod Dumas, kakav kod Brown?
Ucenickim odgovorima zakljucuje se kako oba prikaza predstavljaju lice ljudskoga lika, ali su
izvedene na posve drugaciji na¢in. Kod Dumas ljudski lik, odnosno njezin autoportret nalikuje
na umjetnicu, dok Brownin ljudski lik ne izgleda na lice realnog Covjeka, posve je apstraktno
izvedeno mnosStvom razli¢itih poteza. Dumas stvara sliku lazurnim, razrijedenim nanosima i
omeksanim rubovima, dok Brown gradi sliku s viSe slojeva boje, izvedenim izrazito energi¢nim i
ekspresivnim potezima.

Na sljede¢im reprodukcijama [Slajd 28] Dumas, Magdalena, (1995., ulje na platnu) i
Brown, Bez naziva (2012., ulje na platnu) [Slajd 25], pojavljuju se razli¢iti pristupi slikarskog
rukopisa, prilikom stvaranja nagog zenskog lika. Kroz uc¢eni¢ke odgovore zakljucuje se kako je
djelo Magdalena (1995.), Marlene Dumas izvedeno lazurnim nanosima, kako Zenski lik jasno
izlazi iz tamne pozadine, a obrisne linije su omekSane, dok s druge strane slika Bez Naziva
(2012.), umjetnice Cecily Brown granidi s apstrakcijom. Zenski likovi se gube energi¢nim
potezima razli¢itih oblika i veli¢ina, tretirani brzim i slobodnim nanosima. Umjetnica gradi sliku
u vise slojeva boje kako bi postigla trodimenzionalnost.

Zadnjim slajdom [Slajd 29] na kojem su prikazana djela, Dumas, Udovica, (2013., ulje na
platnu) i Brown, Bez naziva-Gozba, (2012., ulje na platnu) zakljuCuju se glavne razlike
slikarskog rukopisa Marlene Dumas i Cecily Brown te se animacijom pojavljuju karakteristike
njihova rukopisa. Osim toga, ufenicima se na kraju objasnjava kontekst nastanka prikazanih
slika i temeljni cilj koji umjetnice zele ostvariti na svojim djelima. Na slici Udovica, Dumas se
fokusirala na prikaz potresene Paule Lumumbe, ¢ije nago tijelo evocira protest u kojem se javno
i politicki izrazava protivljenju kolonijalnim vlastima. S druge strane, djelo Bez naziva Gozba,
autorice C. Brown predstavlja dio ciklusa nastalog prema naslovnici albuma Electric Ladyland
Jimija Hendrixa iz 1970. godine. Na kraju se zakljuCuje okupacija Dumasova likovna

stvaralastva temeljena na prikazima iz svakodnevnog zivota, propitkivanju vlastitog identiteta,
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politi¢kim pitanjima te rasnim i spolnim razlikama i Brownova teznja za stvaranjem figurativnih
prikaza ljudi i Zivotinja u dinami¢nim kretnjama, ispunjenim ekspresivnosé¢u i snaznom

koloristickom energijom.
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9. Evaluacija/vrednovanje

U sklopu istrazivacke nastave nastavnica provodi formativno vrednovanje pracenjem
aktivnosti ucenika prilikom rjeSavanja metodicke vjezbe i njihovim angazmanom tijekom
samostalnog istrazivackog rada. Osim toga, nastavnica dijeli ufenicima liste za evaluaciju
vlastitog rada i svoj doprinos istrazivanju [List za samo samovrednovanje]. Ucenici ispunjavaju
ove liste kod kuce, nakon zadnjeg izlaganja navedene istrazivacke teme, kako bi procijenili je li
se njihov interes za daljnje istrazivanje slikarskog rukopisa povecao, shvacaju li bolje slikarski
proces umjetnika i je li izlagacki rad povecao njihovo samopouzdanje.

Sumativno vrednovanje ucenika provodi se putem zavrSne faze istrazivanja u kojoj
ucenici prezentiraju rezultate svojeg proucavanja zadane teme. Nastavnica prilikom ucenickih
izlaganja vrednuje etape i rezultat istrazivackog rada. Tijekom pracenja etapa posebnu paznju
posvecuje osmisljavanju istrazivackog koncepta, nacinu na koji su ucenici obradili temu kroz
izvore iz literature te razradu procesa izvedbe zavr$nim prezentacijskim izlaganjem i vizualni

izgled prezentacije.
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10. Zakljucak

Ovaj rad bavi se temom slikarskog rukopisa kao glavnog izrazajnog sredstva unutar
odabranih umjetni¢kih opusa 20. i 21. stoljeca. U radu se posebno ispituje slikarski rukopis Sest
utjecajnih umjetnika/ica 20. i 21. stoljec¢a. Od istrazenih umjetnika/ica navode se: Henri Matisse,
Ernst Ludwig Kirchner, Piet Mondrian, Mark Rothko, Marlene Dumas i Cecily Brown.
Predstavljen je razvoj njihova slikarskog rukopisa kroz umjetnicki opus, od pocetka djelovanja
pa sve do zavrs$nih faza stvaranja. U danas$njem sveprisutnom digitalnom dobu, gdje tehnologija
dominira i razne informacije su svima lako dostupne posebno je vazno poducavati u¢enike o ovoj
temi koja ¢e im pruziti obogacivanje likovnog jezika i likovne pismenosti te razumijevanje
stvaralaCkog nastanka umjetnickih djela. Potrebno je poticati mlade na razvoj kritickog misljenja
kako bi samostalno mogli prosuditi kvalitetu umjetnickih djela. Kroz obradenu nastavnu temu
ucenici ¢e razviti vlastiti kriticki stav 1 misljenje o nacinu tretiranja boja na slikarsku podlogu
kroz analizu odabranih djela. Na taj ¢e nacin ostvariti kompetencije koje ¢e im pomoci u
razumijevanju umjetnickih djela, njegovanju umjetni¢kog procesa i prosudi njihove kvalitete.

U prijedlogu za izvodenje nastave na temu slikarskog rukopisa kao glavnog izraZajnog
sredstva unutar odabranih umjetni¢kih opusa 20. i 21. stolje¢a unutar predmeta Likovna
umjetnost naglasak je na monoloskoj metodi rada, orijentiranoj na usmenom izlaganju istrazenog
novog sadrZaja, gdje ¢e ucenici analizirati odabrana djela 1 rukopisne karakteristike te dijaloskoj
metodi u izlaganju nastavnika i postavljanju pitanja ucenika prilikom uéenickih izlaganja. Cilj je
razviti kod ucenika poduzetnicke kompetencije prilikom organizacije relevantnog sadrzaja za
izlagacki dio 1 divergentno misljenje, kroz istraZzena djela odabranih umjetnika kojima se potice
njihova kreativnost. Osim toga, uéenici ¢e tijekom istraziva¢ke nastave razviti kompetencije i
sposobnosti izrazavanja argumenata o likovnom stvaralastvu odredenih umjetnika/ice kroz
analizu njihovih djela. Tijekom rasprave kod ucenika ¢e se poboljsati komunikacijske
kompetencije koje su bitne za daljnji zivotni razvoj. Uloga nastavnika je potaknuti uenike da
kroz detaljniju analizu izabranih djela razviju kriticko misljenje i stavove prema likovnoj
umjetnosti koji ¢e im u buducnosti biti od velike koristi za kvalitetno razumijevanje i

prosudivanje umjetnickih djela novog, suvremenog doba.
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11. Prilozi

11. 1. Vremenik

1.nastavni sat

Ucenici se upoznaju s pojmom slikarskog rukopisa kroz metodi¢ku vjezbu i detaljnu
analizu djela sljede¢ih umjetnika: Sandra Botticellija, EI Greca, Rembrandta Van
Rijina, Van Gogha, Jacksona Pollocka i Jean- Michaela Basquiata. Ucenici kroz
izabrane primjere dolaze do objasnjenja slikarskog rukopisa. Na kraju prate detaljne
upute za samostalno istrazivanje. Sestero udenika izvla¢i papiriée s imenima
umjetnika/ica. Svaki ucenik/ica dobiva jednog umjetnika/icu 20. i 21. stoljeca Cije
umjetniCke opuse trebaju istraziti kroz navedenu literaturu. Prikupljene istraZene
podatke prezentiraju razredu u obliku PowerPoint prezentacije.

Odgojno-obrazovni ishodi: Uéenici ¢e na kraju prvog nastavnog sata moci objasniti
pojam slikarskog rukopisa i razlikovati umjetnike po njihovom specificnom nacinu
slikanja. Osim toga, moc¢i ¢e usporediti slicnosti i razlike pojedinih umjetnika u
primjeni boje na podlogu te ¢e moci napraviti istrazivanje na temu slikarskog rukopisa
zadanog umjetnika/ice.

2.nastavni sat

Na drugom nastavnom satu izlaze prvi/a uc¢enik/ica (Henri Matisse) i drugi/a ucenik/ica
(Ernst Ludwig Kirchner). Nakon njihovog izlaganja nastavnica zakljucuje nastavni sat
usporedbom slikarskog rukopisa navedenih umjetnika.

Odgojno-obrazovni ishodi: Ucenici ¢e na kraju drugog nastavnog sata mo¢i objasniti
pojam slikarskog rukopisa na primjerima djela Henrija Matissea i Ernsta Ludwiga
Kirchnera. Takoder, moci ¢e napraviti prezentaciju s istrazenim relevantnim podacima
0 njihovom slikarskom rukopisu. Osim toga, usporediti ¢e sli¢nosti i razlike navedenih
umjetnika u primjeni boje na podlozi te ¢e moci objasniti specificnosti rukopisa
Matissea i Kirchnera.

3.nastavni sat

Tijekom treCeg nastavnog sata izlaze treCi/a uenik/ica (Mark Rothko) i Cetvrti/a
ucenik/ica (Piet Mondrian). Nakon njihovog izlaganja nastavnica zakljucuje nastavni
sat usporedbom slikarskog rukopisa navedenih umjetnika.

Odgojno-obrazovni ishodi: Ucenici ¢e na kraju treCeg nastavnog sata moc¢i objasniti
pojam slikarskog rukopisa na primjerima djela Marka Rothka i Pieta Mondriana.
Takoder, mo¢i ¢e napraviti prezentaciju s istrazenim relevantnim podacima o njihovom
slikarskom rukopisu. Osim toga, mo¢i ¢e usporediti slicnosti i razlike navedenih
umjetnika u primjeni boje na podlozi te ¢e moci objasniti specificnosti rukopisa Rothka
i Mondriana.

4.nastavni sat

Posljednji nastavni sat na temu slikarskog rukopisa zavrSava izlaganjem petog/e
ucenika/ice (Marlene Dumas) i Sestog/e ucenika/ice (Cecily Brown). Nakon njihovog
izlaganja nastavnica zaklju¢uje nastavni sat usporedbom slikarskog rukopisa navedenih
umjetnica.

Odgojno-obrazovni ishodi: Ucenici ¢e na kraju ¢etvrtog nastavnog sata moci objasniti
pojam slikarskog rukopisa na primjerima djela suvremenih umjetnica, Marlene Dumas
i Cecily Brown. Takoder, moc¢i ¢e napraviti prezentaciju s istraZzenim relevantnim
podacima 0 njihovom slikarskom rukopisu. Osim toga, mo¢i ¢e usporediti sli¢nosti i
razlike navedenih umjetnica u primjeni boje na podlozi te ¢e moéi objasniti
specifi¢nosti rukopisa Dumas i Brown.
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11. 2. Vjezba 1

Ispod slike upisi odgovaraju¢e pojmove (pojmove mozes na vise slika iskoristiti):

Impasto, sfumato, barok, slobodan potez kistom, plo$ni nanos boje, manirizam, o$tri potezi, kombinacija
gustog i tankog nanosa boje, lazurnost, potez Kista koji prati oblik, razlomljen potez, postimpresionizam,
ekspresivan potez, curenje boje, snaZan crteZ, neoekspresionizam, chiaroscuro, tragovi suhog Kista,
renesansa, prskanje boje, zatomljen potez, apstraktni ekspresionizam.
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11. 3. Prezentacija: uvodni nastavni sat

Metoditka vjezba

Ispod slike upisi odgovarajuce pojmove (pojmove mozes na vise slika iskoristiti):

Impasto, sfumato, barok, slobodan potez kistom, renesansa, plo3ni nanos boje, manirizam, o3tri potezi, kombinacija gustog i tankog nanosa boje,
lazumost, potez kista koji prati oblik, razlomljeni potez, postimpresionizam, ekspresivan potez, curenje boje, snaZan crteZ, neoekspresionizam,
chiaroscuro, tragovi suhog kista, renesansa, prskanje boje, zatomljen potez, apstraktni ekspresionizam.

Slajd 1. Na slajdu je prikazana metodi¢ka vjezba te reprodukcije: EI Greco, Sveta obitelj s Marijom, 1595.-
1600., ulje na platnu, 132 x 100 cm, The Cleveland Museum of Art i Vincent van Gogh, Autoportret, 1889.,
ulje na platnu, 57.2 x 43.8 cm, National Gallery of Art, Jackson Pollock, broj 1 A, 1948., ulje i emajl na
platnu, 172, 7 x 264, 2 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York, Rembrandt van Rijn, Autoportret,
1600., ulje na platnu, 80,3 cm x 67,3 cm, Metropolitan Museum of Art, Sandro Botticelli, Portret mlade
djevojke, 1480-1485, tempera na drvu, 82 cm x 54 cm, Stadel Museum, Jean-Michel Basquiat, Bez naziva
(slika lubanje), 1982., Akril, boja u spreju i ulje na platnu, 183.2 cm x 173 ¢cm, vlasnistvo Yusaku Maezawa

Struktura dogadanja: Nastavnica obja$njava metodi¢ku vjezbu, zatim ju ucenici rjeSavaju. Nakon §to su
ucenici rijesili metodi¢ku vjezbu, daju odgovore, nastavnica animacijom pokazuje to¢na rjesenja.
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Sveuilidte u Zagrebu, Akademija likovnih umjetnosti
Diplomski studij- nastavniéki smjer
Ak. god. 2022./2023

Prvi nastavni sat: Odredenje pojma slikarskog rukopisa
na odabranim primjerima

studentica: Monika Sinkovi¢
mentorica: dr. sc. Jasmina Nesti¢
ak. godina: 2022./2023.

Slajd 2. Na slajdu se prikazuje tema prvog nastavnog sata, Odredenje pojma
primjerima.

slikarskog rukopisa na odabranim

Struktura dogadanja: Nastavnica otkriva temu prvog nastavnog sata.

Slikarski rukopis
nacin na koji umjetnik/umjetnica nanosi boju na slikarsku podlogu

-definiciju ¢ini Sirok raspon &imbenika, obuhvacajudi vrstu kista koji se koristi
(3iroki/ tanki), smjer kretanja, ritam, pritisak, suho¢u, mekoéu, gustotu, lazuru i
vrstu alata (slikarska 3Spahtla, noZ, drska kista, metla..) te metodu slikanja
(bacanje boje na povrinu platna, grebanje boje...)

-Slikarski rukopis zapravo predstavlja temeljnu emociju koju umjetnici
individualno prenose i razvijaju na svojem platnu, a prema tome se medusobno
razlikuju

Slajd 3. Na slajdu se prvo prikazuje pojam slikarski rukopis, a nakon odgovora u¢enika animacijom se prikazuje

Struktura dogadanja: Nastavnica postavlja pitanje ucenicima: Moze [li mi netko objasniti slikarski rukopis?
UcCenici dizu ruku i odgovaraju na postavljeno pitanje. Nastavnica animacijom dijeli objasnjenje slikarskog

rukopisa.
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Renesansa

Manirizam

N
all i AJ

Sandro Botticelll, Portret mlade djevojke, 1480-1485,

tempera na drvu, 82 cm x 54 cm, Stidel Museum

€l Greco, Sveta obitelj s Marijom Magdalenom, 1595.- 1600.,
ulje na platnu, 132 x 100 cm, The Cleveland Museum of Art

Faktura- oznalava likovno-tehnicki postupak obrade povriine likovnog djela,
odnosno umjetnikov rukopis

Slajd 4. Na slajdu se prikazuju reprodukcije: Sandro Botticelli, Portret mlade djevojke; EI Greco, Sveta obitelj s
Marijom te definicija fakture.

Struktura dogadanja: Nastavnica postavlja pitanja kroz usporedbu prikazanih djela, ucenici dizu ruku i
odgovaraju na postavljena pitanje.

Barok

Postimpresionizam

Vincent van Gogh, Autoportret, 1889., ulje na platnu, 57.2 x 43.8
cm, National Gallery of Art, Washington

Rembrandt van Rijn, Autoportret, 1600, ulje na platnu, 80,3 cm x
67,3 cm, Metropolitan Museum of Art

Slajd 5. Na slajdu se prikazuju reprodukcije: Rembrandt van Rijn, Autoportret; Vincent van Gogh, Autoportret.

Struktura dogadanja: Nastavnica postavlja pitanja kroz usporedbu prikazanih djela, ucenici dizu ruku i
odgovaraju na postavljena pitanje.
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Apstraktni ekspresionizam

Jackson Pollock, broj 1 A, 1948., ulje i emajl na platnu, 172, Hans Namuth, Jackson Pollock . trenutku slikanja,

7 x 264, 2 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York fotografija, 1950.

Akcijsko slikarstvo (engl. action painting)- slikarska praksa americkih
apstraktnih ekspresionista 1940-ih i 1950-ih u kojoj se umjetnik
usredotocuje na izravan ¢in stvaranja slike, dok su estetske sastavnice
poput oblika, boje i kompozicije manje vazne

Slajd 6. Na slajdu se prikazuju reprodukcije: Jackson Pollock, broj 1 A, 1948., ulje i emajl na platnu, 172, 7 x
264, 2 cm, The Metropolitan Museum of Art i te naknadnim animacijama Hans Namuth, Jackson Pollock u
trenutku slikanja, fotografija, 1950. te definicija akcijskog slikarstva.

Struktura dogadanja: Nastavnica postavlja pitanja: Kakvi su potezi kistom? Na kakav nacin umjetnik slika?
Ucenici odgovaraju na pitanja, nastavnica kroz animaciju dijeli reprodukciju i definicju akcijskog slikarstva.

Renesansa Neoekspresionizam

Jean-Michel Basquiat, Bez naziva (slika lubanje),
1982., Akril, boja u spreju i ulje na platnu, 183.2 cm
Sandro Botticelli, Portret miade djevojke, 1480-1485, %173 cm, vlasnistvo Yusaku Maezawa

tempera na drvu, 82 cm x 54 cm, Stadel Museum

Slajd 7. Na slajdu se prikazuju reprodukcije: Sandro Botticelli, Portret mlade djevojke; Jean-Michel Basquiat,
Bez naziva (slika lubanje).

Struktura dogadanja: Nastavnica postavlja pitanja kroz usporedbu prikazanih djela, ucenici dizu ruku i
odgovaraju na postavljena pitanje.
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Organizacija samostalnog istraZivanja

UCENIK/ICA UMIETNIK/ICA | ODVIJANJE TRAJANJE OBLIK

IZLAGANJA IZLAGANJA
Powerpoint
1. uéenik/ica Henri Matisse | 2. nastavnisat |15 minuta prezentacija
Ernst Ludwig Powerpoint
2. uéenik/ica Kirchner 2. nastavni sat | 15 minuta prezentacija
Powerpoint
3. uéenik/ica Mark Rothko 3. nastavni sat | 15 minuta prezentacija
Powerpoint
4. uéenik/ica Piet Mondrian | 3. nastavni sat | 15 minuta prezentacija
Powerpoint
Marlene 4. nastavni sat | 15 minuta prezentacija

5. ucenik/ica Dumas
Powerpoint
6. ucenik/ica Cecily Brown 4. nastavni sat | 15 minuta prezentacija

Slajd 8. Na slajdu se prikazuje tablica s uputama organizacije samostalnog uc¢eni¢kog istraZivanja.

Struktura dogadanja: Nastavnica u¢enicima dijeli odabrane umjetnike ¢iji slikarski rukopis trebaju obraditi, zatim
objasnjava uCenicima nacin izlaganja i trajanje.

Organizacija samostalnog istrazivanja

PREDAJA PREZENTACUA | TRAJANIE IZLAGANJA SMJERNICE

najkasnije 2 dana prije izlaganja | Izlaganje: 15 min po ugenikufici | Analiza: 6- 10 djela odabranog
umjetnika/ice kroz njihov
umjetnicki opus

Prilikom analize umjetnickih
djela posebnu paznju posvetiti
slikarskom rukopisu;
-karakteristike rukopisa

-alati i postupci koje koriste
-boje i odnos prema boji kao
tvari

-pristup nanosu boje
-kontekst promjene rukopisa
unutar njihovih opusa

Slajd 9. Na slajdu se prikazuje tablica s uputama organizacije samostalnog istrazivatkog rada.

Struktura dogadanja: Nastavnica objasnjava uCenicima rok predaje prezentacije te im daje dodatne smjernice §to
se od njih ocekuje.
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Smijernice za istraZivacku nastavu- popis literature

UCENIK/ICA UMIETNIK/ICA LITERATURA

Roy Donald McMullen, Henri Matisse, French Artist
T Britannica

. uéenik/ica Henri Matisse Jack D. Flam, Matisse on Art, New York, E. P. Dutton,
1978

-

[

UEEI’IIkI‘ICB Lucius Grisebach, Ernst Ludwig Kirchner, 1880-1938,
o KIn, Taschen, 1999,

Ernst Ludwig Kirchner Deborah Wye, Kirchner and the Berlin Street, New

York, The Museum of Modern Art, 2008

w

uéenik/fica Mark Rothko -Jacob Baal- Teshuva, Mark Rothko 1903. 1970,
Pictures as drama, K&in, Taschen, 2003

-Marjoleine Boonstra, The Silence of Mark Rothko,
dokumentarni film, 2014

IS

. utenik/ica Piet Mondrian -Susanne Deicher, Piet Mondrian, 1872- 1944,

Structures in Space, New York, Taschen, 2004.
-Hans Ludwig C. Iaffé, Piet Mondrian, Dutch painter,
Britannica (2023.)

w

. ucenik/fica Marlene Dumas Angela Vettese, Marlene Dumas, Firenca- Milano,
Giunti, 2022

Cristina Ruiz, Marfene Dumas, Inside the studio of the
world’s mast expensive female painter, 2014,

Bl

ucenik/ica Cecily Brown National Gallery of Art Talks, Cecily Brown on
Figuration and Abstraction, 2021

Dr Janet McKenzie, Cecily Brown: Paintings, 2005.

Slajd 10. Na slajdu se prikazuje tablica sa smjernicama za istraZiva¢ku nastavu, odnosno popis literature.

Struktura dogadanja: Nastavnica objasnjava u¢enicima gdje mogu pronaci sadrzaj za svoj izlagacki zadatak.

Izvori kvalitetnih reprodukcija umjetnickih djela:

Khan Academy: https://www.khanacademy.org/

Google Arts & Culture: https://artsandculture.google.com/

Encyclopedia Britannica : https://www.britannica.com/

MoMA (The Museum of Modern Art): rb.gy/12q9p

National Gallery of Art: https://www.nga.gov/

Slajd 11. Na slajdu se prikazuju izvori kvalitetnih reprodukcija umjetnickih djela.

Struktura dogadanja: Nastavnica objaS$njava ucenicima gdje mogu pronaci izvore kvalitetnih reprodukcija.
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11. 4. Prezentacija 1: zaklju¢ni dijelovi nakon ucenickih izlaganja

Sveudiliste u Zagrebu, Akademija likovnih umjetnosti
Diplomski studij- nastavnicki smjer
Ak. god. 2022./2023.

Drugi nastavni sat: Zakljuéni dio- Usporedba slikarskog
rukopisa Henrija Matissea i Ernsta Ludwiga Kirchnera

Slikarski rukopis kao glavno izra: edstvo unutar odabranih umjetniéki

opusa 20. i 21. stoljeca: prijedlog obrade teme u nastavi Likovne umjetnosti

studentica: Monika Sinkovi¢
mentorica: dr. sc. Jasmina Nesti¢
ak. godina: 2022./2023.

Slajd 12. Na slajdu se prikazuje najava zakljuénog dijela drugog nastavnog sata.

Struktura dogadanja: Nakon uceniCkih izlaganja, nastavnica nastavlja voditi zaklju¢ni dio sata
usporedbom slikarskog rukopisa Henrija Matissea i Ernsta Ludwiga Kirchnera.

Ernst Ludwig Kirchner- (6. svibnja 1880., Aschaffenburg,
Njemacka- 15. lipnja 1938,, Frauenkirch, Davos, Svicarska)

Henri-Emile-Benoit Matisse (31. prosinca 1869.
Le Cateau-Cambrésis,~ 3, studenog 1954., Nice)

»One slike koje su nastale u razdoblju od 1911. do

»0Ono o ¢emu sanjam je umjetnost
ravnoteze, distoce | spokoja, lisena
problematiéne ili depresivne teme,
umjetnost koja bi mogla biti umirujuca
za svakog mentalnog radnika,
poslovnog ¢ovjeka kao i pisca,
umirujuci utjecaj na um, nesto poput
dobre fotelje koja pruia opustanje od
fizickog umora. «

Jack D. Flam, Matisse on Art, New York: E. P.
Dutton, 1978, str. 40,

1914. godine, u jednom od najusamljenijih perioda
moga Zivota, tijekom kojeg me mucni nemir danju i
nocu tjerao na ulice, pune ljudi i automobilal...]
Sada sam poput kurtizana koje sam neko¢ slikao
najmanji potez kista, sutra nestane. Ipak, i dalje
poku3avam posloZiti svoje misli i iz sve te zbrke
stvoriti sliku vremena, Sto je uostalom i moj

zadatak.«
Deborah Wye, Kirchner and the Berlin Street, New York: The
Museum of Modern Art, 2008., str. 30.

Slajd 13. Na slajdu se prikazuju izjave umjetnika Henrija Matissea i Ernsta Ludwiga Kirchnera, a
nakon ucenickih odgovora, naknadno se animacijom prikazuju fotografije umjetnika i publikacije iz
kojih su preuzete izjave.

Struktura dogadanja: Nastavnica dijeli ufenicima umjetni¢ke izjave Henrija Matissea i Ernsta
Ludwiga Kirchnera te postavlja pitanje uéenicima: Sto mislite, od kojeg je umjetnika prva izjava, a od
kojeg druga? Ucenici na temelju istrazivackog i izlagackog dijela zakljuCuju kako je prva izjava s
lijeve strane slajda Matisseova, dok je druga, s desna Kirchnerova.
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Henri Matisse, Portret Gospode Matisse, 1905., ulje na Emst Ludwig Kirchner, Autoportret s lulom,
platnu, 40 cm x 32 cm, Statens Museum for Kunst 1907, ulje na platnu, 55 x 42,5 cm, Privatna
kolekeija

Slajd 14. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukcije: Henri Matisse, Portret Gospode Matisse,
1905., ulje na platnu, 40 cm x 32 cm, Statens Museum for Kunst i Ernst Ludwig Kirchner, Autoportret
s lulom, 1907., ulje na platnu, 55 x 42,5 cm, Privatna kolekcija

Struktura dogadanja: Nastavnica potice aktivnu usporedbu slikarskog rukopisa na prikazanim djelima.

Henri Matisse, Ples, 1910., ulje na platnu, 260 cm x 391 cm
Hermitage Museum Ernst Ludwig Kirchner, p
platnu, 150 x 200 cm, Kunstmuseum

e, 1905.- 1920., ulje na

Slajd 15. Na slajdu se prikazuju sljedeée reprodukcije: Henri Matisse, Ples, 1910., ulje na platnu, 260
cm x 391 cm Hermitage Museum i Ernst Ludwig Kirchner, Cardas plesacice, 1905.- 1920., ulje na
platnu, 150 x 200 cm, Kunstmuseum

Struktura dogadanja: Nastavnica potice aktivnu usporedbu slikarskog rukopisa na prikazanim djelima.
Pri ¢emu se zakljucuje kako se kod prikazanog djela Henrija Matissea gube tragovi poteza, plosSnim
tretmanom.
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Naglasak na ostrim isprekidanim
linjjama

Zatomljivanje rukopisa I

Henri Matisse, Rozgovor, 1908.- 1912,, ulje na platnu, 177 cm x 217 cm,
Hermitage Museum

Ernst Ludwig Kirchner, Ulica, Beriin, 1913,, ulje
na platn, 120 .6 cm x 91.1 cm, Museum of
Modern Art, New York

Slajd 16. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukcije: Henri Matisse, Razgovor, 1908.- 1912., ulje na
platnu, 177 cm x 217 cm, Hermitage Museum i Ernst Ludwig Kirchner, Ulica, Berlin, 1913., ulje na
platnu, 120 .6 cm x 91.1 cm, Museum of Modern Art, New York i animacijom se prikazuju
karakteristike umijetnickih rukopisa: zatomliivanie rukopisa i naglasak na oStrim isprekidanim liniima.

Struktura dogadanja: Nastavnica poti¢e aktivnu usporedbu slikarskog rukopisa na prikazanim djelima.
Pri ¢emu se zakljucuje kako se kod prikazanog djela Henrija Matissea gube tragovi poteza, plosnim
tretmanom, a Kirchnerov se rukopis isti¢e oStrim isprekidanim linijama i ekspresivnim crtezom.

Utjecaj primitivne umjetnosti

kultura (npr. africkih, plemenskih,
polinezijskih) umjetnickih stilova, oblika i tehnika

Honrl Matisse, Fortret gospode Matisse,1913., ule Maska Shira-Puny, Gabon, oslikano drvo, 31 em,
na platnu, 145 cm x 97 cm, Hermitage Museum Zirich, birka Ernsta Winizkija

Slajd 17. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukcije: Henri Matisse, Portret gospode Matisse,1913.,
ulje na platnu, 145 cm x 97 cm, Hermitage Museum i Maska Shira-Punu, Gabon, oslikano drvo, 31
cm, Zurich, zbirka Ernsta Winizkija i animacijom se pojavljuje pojam primitivizam.

Struktura dogadanja: Prikazanim slajdom nastavnica poti¢e ucenike na usporedbu Matisseovog djela,
Portret gospode Matisse s prikazom africke maske. Zatim nastavnica dijeli u¢enicima definiciju
primitivne umjetnosti i objasnjava kako je africka umjetnost utjecala na mnoge umjetnike 20. stoljeca,
medu kojima su Matisse i Kirchner.
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Utjecaj primitivne umjetnosti

Ernst Ludwig Kirchner, Alkoholiéar, 1914., ulie na platnu, 1195 x Ge maska, Dan narod, 9 x 23 cm, Vlasnistvo Rosenberg zbirka
90,5 em, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg

Slajd 18. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukceije: Ernst Ludwig Kirchner, Alkoholicar, 1914.,
ulje na platnu, 119,5 x 90,5 cm, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg i Ge maska, Dan narod, 9
x 23 cm, Vlasni$tvo Rosenberg zbirka

Struktura dogadanja: Nastavnica objasnjava kako je africka umjetnost utjecala na mnoge umjetnike
20. stolje¢a, medu kojima su Matisse i Kirchner.

Matisse- ¢istoca boja,
zatomljivanje rukopisa, plosnost
boje, pretezno Siroki nanosi, Kirchner- dominantan crtez,

prelazak u dekorativnost isprekidani, ostri potezi, impasto
nanosi, vidljivi tragovi suhoga
kista, ekspresivnost poteza

Henri Matisse, PuZ 1952.- 1953,, gva$ na papiru

{kola), 287 cm x 288 cm, Tate Ernst Ludwig Kirchner, Davos zimi, 1923., ulje na platnu,

120, 1 x 150 em, Kunstmuseurn, Basel

Slajd 19. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukcije: Henri Matisse, Puz, 1952.- 1953., gva$ na
papiru (kolaz), 287 cm x 288 cm, Tate i Ernst Ludwig Kirchner, Davos zimi, 1923., ulje na platnu,
120, 1 x 150 cm, Kunstmuseum, Basel te animacijom naknadno karakteristike vezane za slikarski
rukopis oba umjetnika.

Struktura dogadanja: Nastavnica dijeli slike pri kraju umjetni¢kog opusa Henrija Matissea i Ernsta
Ludwiga Kirchnera te poti¢e ucenike na zaklju¢nu usporedbu njihovog slikarskog rukopisa.
Animacijom se pojavljuju karakteristike i time se zakljucuje drugi nastavni sat.
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11. 5. Prezentacija 2: zaklju¢ni dijelovi nakon uéenickih izlaganja

Sveutiliste u Zagrebu, Akademija likovnih umjetnosti
Diplomski studij- nastavnicki smjer
Ak.god. 2022./2023.

Tredi nastavni sat: Zakljuéni dio- Usporedba slikarskog
rukopisa Pieta Mondriana i Marka Rothka

Slikarski rukopis kao glavno izrazajno sredstve unutar odabranih umjetnickih
opusa 20. i 21. stoljeca: prijedlog obrade teme u nastavi Likovne umjetnosti

studentica: Monika Sinkovi¢
mentorica: dr. sc. Jasmina Nesti¢
ak. gadina: 2022./2023.

Slajd 20. Na slajdu se prikazuje najava zaklju¢nog dijela treeg nastavnog sata.

Struktura dogadanja: Nakon uceniCkih izlaganja, nastavnica nastavlja voditi zaklju¢ni dio sata
usporedbom slikarskog rukopisa Pieta Mondriana i Marka Rothka.

Piet Mondrian (7. ofujka 1872., Amersfoort, Nizozemska- Mark Rothko (25. rujna 1903., Daugapils,
1. veljace 1944., New York, SAD) Latvija- 25. veljaée 1970., New York, SAD)

»Zainteresiran sam samo za izrazavanje

»Mnostvo oblika, linija, boja i praznog
prostora stvara odnos. U pojedinacnim
oblicima, omjeri razli¢itih dijelova tih
oblika predstavljaju odnose koji stvaraju
ritam [...] Isto je i u drustvenom Zivotu;
sastavni elementi jednako su vaini kao i
njihovi medusobni odnosi. «
ler, The Acsthetics of

Arthur Chander, sthetics of Piet Mondrian, New York: MSS, 1972.,
tr. 39.

osnovnih ljudskih emocija, tragedije,
ekstaze, propasti. Cinjenica da se
mnogo ljudi slomi i krene u pla¢ kad se
suoCi s mojim slikama, pokazuje da
mogu prenijeti te osnovne ljudske
emocije [..] Ako Vas [..] dirnu samo
njihovi odnosi boja, onda ste promasili

bit.« ® 1970, Criicism
an b. e 116.

Slajd 21. Na slajdu se prikazuju izjave umjetnika Pieta Mondriana i Marka Rothka te se animacijom
naknadno pojavljuju fotografije umjetnika i puni nazivi publikacija iz kojih su izjave preuzete.

Struktura dogadanja: Nastavnica dijeli u¢enicima umjetni¢ke izjave Pieta Mondriana i Marka Rothka
te postavlja pitanje uéenicima: Sto mislite, od kojeg je umjetnika prva izjava, a od kojeg druga?
Ucenici na temelju istrazivackog i izlagackog dijela zakljucuju kako je prva izjava s lijeve strane
slajda Mondrianova, dok je druga, s desna Rothkova.
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Piet Mondrian, Nocni pejzaz I, 1908., ulje na platnu, 36, 6 x 50, 2 cm, Mark Rothko, U podzemnoj, 1937., ulje na platnu, 51.1 x
Private Collection 76.2 cm, National Gallery of Art

Slajd 22. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukcije: Piet Mondrian, Noc¢ni pejzaz 1, 1908., ulje na
platnu, 36, 6 x 50, 2 cm, Private Collection i Mark Rothko, U podzemnoj, 1937., ulje na platnu, 51.1 x
76.2 cm, National Gallery of Art

Struktura dogadanja: Nastavnica potice aktivnu usporedbu slikarskog rukopisa na djelima biljezenim
na pocetku Mondrianova i Rothkova umjetnickog stvaralastva.

Piet Mondrian, Kompozicija 10 u crnom i bijelom, 1915., ulie na
platnu, 110 x 85 cm, Kréller-Miller Museum Mark Rothko, Broj 9, Multiforma bez naziva, 1948., ulje
i mije3ana tehnika, 134,7 x 118,4 em, National Gallery

Slajd 23. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukcije: Piet Mondrian, Kompozicija 10 u crnom i
bijelom, 1915., ulje na platnu, 110 x 85 cm, Kroller-Miller Museum i Mark Rothko, Broj 9,
Multiforma bez naziva, 1948., ulje i mijesana tehnika, 134,7 x 118,4 cm, National Gallery of Art

Struktura dogadanja: Nastavnica potice aktivnu usporedbu slikarskog rukopisa na djelima biljezenim
na pocetku Mondrianova i Rothkova umjetnickog stvaralastva.
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-posve zatomljeni potezi plosnim tretmanom
-bez vidljive teksture nanosa boje
-geometrijski oblici s jasnim rubovima
-naglasak na skladu i ravnoteZi

-lazurni nanosi

-vidljivi tragovi suhoga kista
-geometrijski oblici omeksanih poteza
-naglasak na poticanju emocija kod
promatraca

Hague municipal Museum

Piet Mondrian, Komporzicija s velikom crvenom plohom, Zutom,
ernom, plavom i sivom, 1921, ulje na platnu, 95,7 x 95,1 cm, The

Mark Rothko, Broj 3, purpurnocrvena, crna, zelena na
naranéastoj, 1949., ulje na platnu, 236, 5 x 163, 8 cm,
The Museum of Modern Art

Slajd 24. Na slajdu se prikazuju sljedeé¢e reprodukcije: Piet Mondrian, Kompozicija s velikom
crvenom plohom, zutom, crnom, plavom i sivom, 1921, ulje na platnu, 95,7 x 95, 1 cm, The Hague
municipal Museum i Mark Rothko, Broj 3, purpurnocrvena, crna, zelena na narancastoj, 1949., ulje
na platnu, 236, 5 x 163, 8 cm, The Museum of Modern Art te animacijom karakteristike ispisane

Struktura dogadanja: Nastavnica potiCe aktivnu usporedbu slikarskog rukopisa na jednim od
najvaznijih djela Mondrianova i Rothkova umjetnickog stvaralaStva.
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11. 6. Prezentacija 3: zaklju¢ni dijelovi nakon ucenickih izlaganja

Sveutiliste u Zagrebu, Akademija likovnih umjetnosti
Diplomski studij- nastavniéki smjer
Ak. god. 2022./2023.

Slikarski rukopis kao glavno

opusa 20. i 21. stoljeca: prije

Cetvrti nastavni sat: Zakljuéni dio- Usporedba slikarskog
rukopisa Marlene Dumas i Cecily Brown

dstvo unutar odabranih umjetnickit

studentica: Monika Sinkovi¢
mentorica: dr. sc. Jasmina Nestic
ak. godina: 2022./2023.

e u nastav vne umjetnosti

Slajd 25. Na slajdu se prikazuje najava zaklju¢nog dijela Cetvrtog nastavnog sata.

Struktura dogadanja: Nakon uceniCkih izlaganja, nastavnica nastavlja voditi zaklju¢ni dio sata

usporedbom slikarskog rukopisa suvremenih umjetnica Marlene Dumas i Cecily Brown.

Marlene Dumas (3. kolovoza 1953. Kaapstad,
Juina Afrika)

»Koristenje figure smije3na je stvar i mozda nekima
izgleda vise staromodno, ali je s druge strane
drudtvenopoliticki aktivnije, zato 3to se radi s
liudskom psihologijom i osvjestava sve nase
vizualne predrasude, na primjer; ljudi ne mogu, a
da ne pogledaju lice i pokusaju shvatiti Sto im ono
Zeli reci. Takoder, na svim razinama drustva, stvari
poput izraza lica ili nagog tijela imaju univerzalno
znacenje.«

Gavin Jantjes Rohini Malik, Steve Bury, Gilane Tawadros, A
Fruitful Incoherence: Dialogues with Artists on i

Cecily Brown (1969., London, Ujedinjeno
Kraljevstvo)

»Vecina ljudi misli da kod mojih slika postoji
figurativno slikarstvo skriveno apstrakcijom, ali
to uopce nije tako. Veci dio moga slikarstva, su
pokusaji da zadrzim figuru na slici, ako nema
figure, nema potrebe za pokusajem. Znate da
gotovo uvijek, pokusavam naslikati figuru ili
nesto figurativno i zadrZati to u slici.«

National Gallery of Art Talks, Cecily Brown on Figuration and
Abstraction, 2021.,

Marlene Dumas, 1998., London, Institute of International Visual
Arts, str. 53

Slajd 26. Na slajdu se prikazuju izjave umjetnica Marlene Dumas i Cecily Brown; animacijom se
pojavljuju fotografije na kojima se umjetnice prikazuju i puni nazivi publikacija iz kojih su preuzete

izjave.

Struktura dogadanja: Nastavnica dijeli u¢enicima umjetnicke izjave Marlene Dumas i Cecily Brown te

postavlja pitanje ucenicima: Sto mislite, od koje je umjetnice prva izjava, a od koje druga?
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Marlene Dumas, Zio je banalno, 1984., ulje na platnu, 49 x 41
em, Collection Van Abbemuseum, Eindhoven

Cecily Brown, Bez nazive, 2005., ulje na platnu, 195, 6 x

Slajd 27. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukcije: Marlene Dumas, Zlo je banalno, 1984., ulje na
platnu, 49 x 41 cm, Collection Van Abbemuseum, Eindhoven i Cecily Brown, Bez naziva, 2005., ulje

na platnu, 195, 6 x 139, 7 cm, Gagosian Gallery

Struktura dogadanja: Nastavnica poti¢e aktivnu usporedbu slikarskog rukopisa na prikazanim

portretima razli¢itih umjetnica.

Marlene Dumas, Magdalena, 1995.,
ulie na phtny, 2743 x 99.1 cm,
Cristin Tierney Gallery

Cecily Brown, Bez naziva (Untitled), 2012., ulje na platnu, 226, 1 x 215, 9 cm,
Gagosian Gallery

Slajd 28. Na slajdu se prikazuju sljedece reprodukcije: Marlene Dumas, Magdalena, 1995., ulje na
platnu, 274.3 x 99.1 cm, Cristin Tierney Gallery i Cecily Brown, Bez naziva (Untitled), 2012., ulje na

platnu. 226.1 x 215.9 cm. Gaadosian Gallerv

Struktura dogadanja: Nastavnica potice aktivnu usporedbu slikarskog rukopisa na prikazanim djelima

razli¢itih umjetnica.
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-lazurni nanosi -kombinacija patoznih i lazurnih nanosa
-naglasak na transparentnosti -naglasak na slojevitosti

-prisutan crtez -dominacija ekspresivnog crteza
-omek3ani prijelazi -potezi koji prevladavaju kadrom
-figurativni prikazi -prikazi izmedu figuracije i apstrakcije

Marlene Dumas, Udovica, 2013., ulje na platnu, 150 x 140 cm, Cecily Brown, Bez naziva- Gozba (Untitled- Banquet), 2012.,
Courtesy of the Defares Collection ulje na platnu, 276, 9 x 434, 3 cm, Gagosian Gallery

Slajd 29. Na slajdu se prikazuju sljedeée reprodukcije: Marlene Dumas, Udovica, 2013., ulje na
platnu, 150 x 140 cm, Courtesy of the Defares Collection i Cecily Brown, Bez naziva- Gozba
(Untitled- Banquet), 2012., ulje na platnu, 276, 9 x 434, 3 cm, Gagosian Gallery i rukopisne razlike
navedenih umjetnica.

Struktura dogadanja: Nastavnica aktivhom ucenickom usporedbom prikazanih djela zakljucuje
nastavni sat.
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11. 7. Lista za uceni¢ko samovrednovanje

Ipod svake tvrdnje zaokruzi svoje misljenje medu ponudenima:

1. Slikarski rukopis predstavlja sredstvo izraZavanje emocija umjetnika i na¢in na Kkoji

nanose boju na podlogu platna.
Uopce se ne slazem.  Uglavnom se ne slazem. Uglavnom se slazem. Uglavnom se slazem.

2. Smatram da je ova projektna nastava povecala moj interes za daljnje istrazivanje

slikarskog rukopisa na umjetni¢kim djelima.

Uopce se ne slazem. Uglavnom se ne slazem. Uglavnom se slazem. Uglavnom se slazem.
3. Sada bolje razumijem slikarski proces i razvoj slikarskog rukopisa kod umjetnika.
Uopce se ne slazem. Uglavnom se ne slazem. Uglavnom se slazem. Uglavnom se slazem.

4. Samostalno istraZivanje doprinijelo mi je u organizaciji istrazenih podataka u smislen

sadrzaj.

Uopce se ne slazem. Uglavnom se ne slazem. Uglavnom se slazem. Uglavnom se slazem.
5. Zadovoljan/na sam nac¢inom na Kkoji sam istraZio/ila odabranog umjetnika/icu.

Uopce se ne slazem. Uglavnom se ne slazem. Uglavnom se slazem. Uglavnom se slazem.
6. Izlagacki rad poveéao je moje samopouzdanje prilikom javnog nastupa.

Uopce se ne slazem. Uglavnom se ne slazem. Uglavnom se slazem. Uglavnom se slazem.
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12. Popis koristene literature i izvora

M w0 e

10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

Dora Ashton, Twentieth- century, Artists on Art, New York: Pantheon Books, 1985.
Jacob Baal-Teshuva, Mark Rothko 1903-1970, Pictures as drama, Koln: Taschen, 2003.
Ashley Bassie, Expressionism, New York: Parkstone International, 2008.

Bonnie Clearwater, Mark Rothko, 1903-1970, Criticism and Interpretation, London: Tate
Pub., 2006.

Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann M.
Roberts, Davis L. Simon, Jansonova povijest umjetnosti, Varazdin: Stanek, 2008.
Susanne Deicher, Piet Mondrian, 1872-1944, Structures in Space, New York: Tashen,
2004.

John Elderfield, The wild beasts: Fauvism and its affinities, New York: The Museum of
Modern Art, 1976.

Jack D. Flam, Matisse on Art, New York: E. P. Dutton, 1978.

Donald E. Gordon, Kirchner in Dresden, New York: The Art Bulletin, 1966

Lawrence Gowing, Henri Matisse 64 paintings, New York: The Museum of Modern Art,
1966.

Lucius Grisebach, Ernst Ludwig Kirchner, 1880-1938, KélIn: Taschen, 1999.

Charles W. Haxthausen, Berlin Culture and Metropolis, Minneapolis: University of
Minnesota, 1991

Gavin Jantjes, Rohini Malik, Steve Bury, Gilane Tawadros, A Fruitful Incoherence:
Dialogues with Artists on Internationalis, Marlene Dumas,1998., London: Institute of
International Visual Arts

Dai Jingdong, A Study on the Painting Language of Marlene Dumas, Beijing:
International Journal of Liberal Arts and Social Science, 2021.

Kurikulum nastavnoga predmeta Likovna kultura za osnovne Skole i Likovna umjetnost
za gimnazije, Ministarstvo znanosti i obrazovanja, Zagreb, 2019.

Wolf Norbert, Ernst Ludwig Kirchner on the edge of the abyss of time, Kéln, Taschen,
2016.

Angela Vettese, Marlene Dumas, Firenca-Milano: Giunti, 2022.
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18.

Deborah Wye, Kirchner and the Berlin Street, New York: The Museum of Modern Art,
2008.

MrezZni izvori:

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

Roy Donald McMullen, Henri  Matisse, French  Artist,  Britannica,

https://www.britannica.com/biography/Henri-Matisse (zadnji pristup: sijeanj 2023.)

Gjon Mili, Henri Matisse, TimeLife, https://artsandculture.google.com/story/matisse-and-

his-creative-process/SAWxgDXcOHtAHKQ (zadnji pristup: sije¢anj 2023.)

Sophia Stang, Two Girls / Naked Girls Talking, Ernst Ludwig Kirchner, Google Arts and
Culture, https://artsandculture.google.com/asset/two-girls-naked-girlstalking-ernst-
ludwig-kirchner/v'wHMPUT-8I8WIQ (zadnji pristup: sije¢anj 2023.)

Hans Ludwig C. Jaffé, Piet Mondrian, Dutch painter, Britannica,

https://www.britannica.com/biography/Piet-Mondrian (zadnji pristup: sije¢anj 2023.)

Composition 10 in black and white Piet Mondrian 1915., Google Arts and Culture,

https://artsandculture.google.com/asset/composition-10-in-black-and-white-piet

mondriaan/NgEo0zt-0sWt3eQ (zadnji pristup: sije¢anj 2023.)

Cristina Ruiz, Marlene Dumas, Inside the studio of the world’s most expensive female
painter, https://thegentlewoman.co.uk/library/marlene-dumas (zadnji pristup: sijecanj
2023.)

Deborah Nicholls-Lee, The painter Marlene Dumas has transformed the way we see the

world, writes Deborah Nicholls-Lee, as two new exhibitions of her work open,

https://www.bbc.com/culture/article/20211015-marlene-dumas-the-art-exposing-the-evil-

in-the-ordinary (zadnji pristup: sije¢anj 2023.)

Sam Dresser, What did Hannah Arendt really mean by the banality of evil?

https://aeon.co/ideas/what-did-hannah-arendt-really-mean-by-the-banality-of-evil (zadnji

pristup: oZujak 2023.)
Marlene Dumas and the Eternal Search for Meaning,
https://www.phillips.com/article/44094741/marlene-dumas-losing-her-meaning  (zadnji

pristup: sije¢anj 2023.)
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

Mary Horlock, Marlene Dumas Magdalena 1,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/dumas-magdalena-1-t07201 (zadnji pristup: oZujak
2023.)

The Making of Marlene Dumas’s The Widow, https://www.nytimes.com/2014/08/20/t-

magazine/the-making-of-marlene-dumass-the-widow.html (zadnji pristup: ozujak 2023.)

Michael Irwin, Cecily Brown, https://ocula.com/artists/cecily-brown/ (zadnji pristup:
ozujak 2023.)
Efi Michalarou, Cecily Brown-Pronkstilleven,

http://www.dreamideamachine.com/?p=71409 (zadnji pristup: ozujak 2023.)

Dr Janet McKenzie, Cecily Brown: Paintings,
https://www.studiointernational.com/cecily-brown-paintings ~ (zadnji pristup: oZujak
2023.)

Artist Resources —Cecily Brown,

https://jsma.uoregon.edu/sites/jsmal.uoregon.edu/files/JSMA%20Research%20Guide-

Cecily%20Brown.2.pdf (zadnji pristup: ozujak 2023.)

National Gallery of Art Talks, Cecily Brown on Figuration and Abstraction,
https://youtu.be/bxdCirWnkNE (zadnji pristup: ozujak 2023.)
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13. Popis i izvori slikovnih priloga

13. 1. Popis i izvori slikovnih priloga u tekstu

Slika 1. Henri Matisse, Luksuz, smirenost i zadovoljstvo, 1904, ulje na platnu, 98.5 cm x 118.5
cm Musée d'Orsay, Pariz
Izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/Luxe, Calme et Volupt%C3%A9%#/media/File:Matisse-

Luxe.jpg (posjeceno 10. 2. 2023.)
Slika 2. Paul Cézanne, Kupacice, 1898., ulje na platnu, 201 x 251 cm, Philadelphia Museum of
Art

Izvor:https://en.wikipedia.org/wiki/File:Les Grandes Baigneuses, par Paul C%C3%A9zanne,

Yorck.jpg (posjeceno 10. 2. 2023.)
Slika 3. Paul Signac, Luka St. Tropez, 1901.- 1902., ulje na platnu, 131 x 161.5 cm, National
Museum of Western Art, Tokyo

Izvor: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul Signac - The Port of Saint-Tropez -

Google_Art_Project.jpg (posjeceno 10. 2. 2023.)

Slika 4. Henri Matisse, Radost ziviljenja, 1906. ulje na platnu, 174 x 238 cm, Barnes Foundation
Izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/Le bonheur_de_vivre (posjeceno 15. 2. 2023.)

Slika 5. Henri Matisse, Otvoreni prozor, Collioure, 1905., ulje na platnu, 55.3 x 46 cm, National
Gallery of Art, Washington

Izvor: https://showdart.wordpress.com/2015/07/28/la-fenetre-ouverte-a-collioure-dhenri-matisse-
1905/ (posjeéeno 25. 5. 2023.)

Slika 6. Henri Matisse, Harmonija u crvenom, 1908., ulje na platnu, 180 x 221 cm, The

Hermitage Museum, Sankt- Peterburg

Izvor: https://www.henrimatisse.org/the-dessert-harmony-in-red.jsp (posjeéeno 20. 2. 2023.)

Slika 7. Ernst Ludwig Kirchner, Djevojka pod japanskim suncobranom, 1909., ulje na platnu, 92
x 80 cm, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Njemacka

Izvor:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kirchner M%C3%A4dchen unter Japanschir

m.jpg (posjeceno 20. 2. 2023.)
Slika 8. Ernst Ludwig Kirchner, Gole djevojke pricaju, 1910., ulje na platnu, 75 x 100 cm,

Museum Kunstpalast in Diisseldorf, Njemacka
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Izvor:https://de.m.wikipedia.org/wiki/Datei:Kirchner Nackte M%C3%A4dchen unterhalten s
ich.jpg (posjeceno 20. 2. 2023.)

Slika 9. Ernst Ludwig Kirchner, Ulica, Berlin, 1913., ulje na platnu, 120.6 cm x 91.1 cm,
Museum of Modern Art, New York

Izvor: https://de.wikipedia.org/wiki/Die_Stra%C3%9Fe_%28Kirchner%29 (posje¢eno 26. 2.
2023.)

Slika 10. Ernst Ludwig Kirchner, Ulica Postdam, 1914., ulje na platnu, 200 x 150 cm, Neue

Nationalgalerie, Berlin

Izvor: https://de.wikipedia.org/wiki/Potsdamer Platz_%28Gem%C3%A41de%29 (posjeéeno 26.
2.2023.)

Slika 11. Ernst Ludwig Kirchner, Alkoholicar, 1914., ulje na platnu, 1195 x 90,5 cm,

Germanisches Nationalmuseum, Nurnberg

Izvor:https://de.m.wikipedia.org/wiki/Datei:Ernst Ludwig Kirchner Der Trinker %28Selbstb

i1dnis%29.jpg (posjeceno 26. 2. 2023.)

Slika 12. Ernst Ludwig Kirchner, Autoportret kao vojnik, 1915., ulje na platnu, 69 x 61 cm,
Allen Memorial Art Museum, Oberlin, Ohio, United States

Izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_as a Soldier (posjeéeno 26. 2. 2023.)

Slika 13. Piet Mondrian, No¢ni pejzaz I, 1908., ulje na platnu, 36,6 x 50,2cm, Privatno vlasnistvo
Izvor: https://www.arthistoryproject.com/artists/piet-mondrian/night-landscape/ (posjec¢eno 7. 3.
2023.)

Slika 14. Piet Mondrian, Dina u narancastom, ruzicastom i plavom, skica, 1909., ulje na kartonu,
33 x 46 cm, Hag

Izvor: https://www.artsy.net/artwork/piet-mondrian-dune-sketch-in-orange-pink-and-blue
(posjeceno 7. 3. 2023.)
Slika 15. Piet Mondrian, Jabuka u cvatu, 1912., ulje na plathu, 78,5 x 107,5 cm,

Gemeentemuseum, Hag

Izvor: https://www.piet-mondrian.org/the-flowering-apple-tree.jsp (posje¢eno 7. 3. 2023.)

Slika 16. Piet Mondrian, Kompozicija 10 u crnom i bijelom, 1915., ulje na platnu, 110 x 85 cm,
Kroller-Miller Museum, Otterlo
Izvor:https://artsandculture.google.com/asset/composition-10-in-black-and-white-piet
mondriaan/NgEo0zt-0sWt3eQ (posjeceno 7. 3. 2023.)
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Slika 17. Piet Mondrian, Kompozicija 3, s obojenim plohama, 1917., ulje na platnu, 49 x 61,2
cm, Gemeentemuseum, Hag

Izvor:  https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Piet-Mondrian/352557/Composition-with-
Color-Fields-.html (posjec¢eno 7. 3. 2023.)

Slika 18. Piet Mondrian, Kompozicija s velikom crvenom plohom, Zutom, crnom, plavom i sivom,
1921, ulje na platnu, 95.7 x 95.1 cm, The Hague municipal Museum, Hag

Izvor:  https://www.artsy.net/artwork/piet-mondrian-composition-with-large-red-plane-yellow-

black-grey-and-blue (posje¢eno 10. 3. 2023.)

Slika 19. Piet Mondrian, Kompozicija s crvenom,plavom i zutom, 1930., ulje na platnu, 45 x 45
cm, Kunsthaus Zirich

Izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/Composition_with Red Blue_and_Yellow (posje¢eno 10. 3.
2023.)

Slika 20. Mark Rothko, U podzemnoj, 1937, ulje na platnu, 51.1 x 76.2 cm, National Gallery of
Art, Washington, D. C.

Izvor: https://www.mark-rothko.org/subway.jsp (posjeéeno 1. 3. 2023.)

Slika 21. Mark Rothko, Ulaz u podzemnu zeljeznicu, 1938, ulje na platnu, 86,4 x 117,5 cm,
Collection of Kate Rothko Prizel

Izvor:https://arthive.com/sl/markrothko/works/336609~The entrance_to_the subway (posjeceno
1.3.2023))

Slika 22. Mark Rothko, Antigona, 1938.- 1939., ulje i ugljen na platnu, 86,4 x 116,2 cm,
Washington DC, National Gallery of Art

Izvor: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.67477.html (posjeéeno 1. 3. 2023.)
Slika 23. Mark Rothko, Znak orla, 1942., ulje i olovka na platnu, 65,4 x 45,2 cm, National
Gallery of Art, Washington

Izvor: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.67464.html (posjeéeno 1. 3. 2023.)
Slika 24. Mark Rothko, Broj 9, Multiforma bez naziva, 1948., ulje i mijeSana tehnika, 134,7 x

118,4 cm, National Gallery of Art, Washington

Izvor: https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/no-9 (posjeceno 5. 3. 2023.)

Slika 25. Mark Rothko, Broj 3, purpurnocrvena, crna, zelena na narancastoj,, 1949., ulje na
platnu, 236,5 x 163,8 cm, Museum of Moder Art, New York
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Izvor:https://useum.org/artwork/Magenta-Black-Green-on-Orange-Mark-Rothko-1949
(posjeceno 5. 3. 2023.)
Slika 26. Marlene Dumas, Zlo je banalno (Evil is Banal), 1984., ulje na platnu, 49 x 41 cm,

Collection Van Abbemuseum, Eindhoven, Nizozemska

Izvor: https://www.moma.org/audio/playlist/226/2916 (posjeceno 20. 3. 2023.)

Slika 27. Marlene Dumas, Albino, 1986., ulje na platnu, 130 x 110 cm, The Art Institute of
Chicago

Izvor: https://www.artic.edu/artworks/160222/albino (posjeceno 20. 3. 2023.)

Slika 28. Marlene Dumas, Gubitak njezinog znacenja, 1988., ulje na platnu, 50 x 70 cm, Palazzo
Grassi-Punta della Dogana
Izvor:https://www.phillips.com/article/44094741/marlene-dumas-losing-her-meaning (posje¢eno
20. 3. 2023))

Slika 29. Marlene Dumas, Magdalena, 1995., ulje na platnu, 274.3 x 99.1 cm, Cristin Tierney

Gallery, New York
Izvor:https://www.cristintierney.com/exhibitions/45/works/artworks-2426-marlene-dumas-
magdalena-1995/ (posjeceno 20. 3. 2023.)

Slika 30. Marlene Dumas, Udovica, 2013., ulje na platnu, 80 x 90 cm, Courtesy of the Defares

Collection
Izvor: https://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/1467-8365.12507 (posjeceno 20. 3. 2023.)
Slika 31. Marlene Dumas, Udovica, 2013., ulje na platnu, 150 x 140 cm, Courtesy of the Defares

Collection

Izvor: https://africainwords.com/2015/03/18/marlene-dumas-at-the-tate-modern/ (posjec¢eno 20.
3.2023.)

Slika 32. Cecily Brown, Djevojka na ljuljacki, 2004., ulje na platnu, 182.88 x 243.84 cm,

National Gallery of Art
Izvor: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.198643.html (posjeceno 25. 3. 2023.)

Slika 33. Francisco Goya, Ljuljacka, 1779., ulje na platnu, 260 x 165 cm, Musée du Prado,
Madrid
Izvor: https://es.wikipedia.org/wiki/El_columpio_%28Goya%?29 (posjeceno 20. 5. 2023.)

Slika 34. David Montgomery, Naslovnica albuma Electric Ladyland, Jimija Hendrixa, 1970.,
fotografija
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Izvor: https://gagosian.com/exhibitions/2013/cecily-brown/ (posjeéeno 20. 5. 2023.)
Slika 36. Cecily Brown, Bez naziva- Gozba, 2012., ulje na platnu, 276,9 x 434,3 cm

Izvor: https://www.meer.com/gagosian-gallery-980-new-york/artworks/11550 (posje¢eno 20. 5.
2023.)
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Izvor:https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Holy Family %28El_Greco%29 Clevelan
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5. Jackson Pollock, broj 1 A, 1948., ulje i emajl na platnu, 172, 7 x 264, 2 cm, The Metropolitan

Museum of Art

Izvor: https://artblart.com/tag/jackson-pollock-number-1a-1948/ (posjeceno 10. 6. 2023.)
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Izvor: http://photonlab.com/2013/01/28/jackson-pollock-painting/ (posjec¢eno 10. 6. 2023.)
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ludwig/ (posjeceno 11. 6. 2023.)
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settlement-with-german-jewish-heirs-may-reach-15m-1234632596/ (posjec¢eno 11. 6. 2023.)
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11. 6. 2023.)
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22. Merlijn Doomernik, Marlene Dumas, fotografija, 2014.
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23. Nina Subin, Cecily Brown, fotografija, 2018.
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14. Summary

Within this thesis, a proposal for the treatment of the topic in the teaching of Visual Arts is
presented, which is based on student's researches of the brushwork as a main mode of
expression, used by select artists of the 20" and 21% century. The proposed topic aims to
familiarize students with the process of painting creation and the differences among artists and
their paintings. This presented research on brushwork in the teaching of Visual Arts includes
several phases: classroom instruction, independent student research, summarization of relevant
data and also presentation of the research with a PowerPoint presentation. Students will be
encouraged to actively engage and participate in the teaching process while exploring specific
artists. Additionally, the main objective of the study is to deepen student’s understanding of the
concept of brushwork and develop their visual language.

Keywords: brushwork, Henri Matisse, Ernst Ludwig Kirchner, Piet Mondrian, Mark Rothko,

Marlene Dumas, Cecily Brown
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