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SAZETAK

Ovim se radom obraduje, teorijski problematizira i prakticnom izvedbom dokazuje
kompleksnost determiniranja i valoriziranja grafita — njegova povijest, vrste, semiotika,
odnosi prema muzeju, argumenti koji podupiru ili relativiziraju takvu praksu te
konzervatorsko-restauratorski procesi koji su primjenjivi za grafit.

Rad je rezultat znanstvenog i empirijskog traganja za argumentiranjem repozicioniranja
navedene vizualne forme. U tijeku osam godina istrazivanja rasclanjeno je vise od 110 grafita
1 autora raznorodnih praksa. Osobnim istrazivanjem na licu mjesta, biljezenjem atmosferskim
ili ljudskim utjecajem nastalih promjena na odabranim grafitima kroz ¢etverogodisnje
razdoblje i ras¢lambom rezultata, u radu se postavlja teza da se i navedenoj likovnoj formi
treba omoguciti spasavanje intervencijom. Rabe¢i metode kompilacije, komparacije recentnih
znanstvenih spoznaja s rezultatima iz vlastitih istrazivanja i kriti¢ko-teorijske modele, donose
se empirijski potvrdene metode, tehnike i sredstva za spasavanje grafita prije njegova
ostecivanja.

Naposljetku, ovim se radom prinosi izvorna, tehnoloski i umjetnicki inovativna metoda
prijenosa grafita u muzej, koja je prakticno potvrdena smjestajem novokreiranoga grafita u

muzej kako bi se kao trajna vrijednost ¢uvao u toj ustanovi.

Kljucne rijeci: grafit, postgrafiti, land art, supkultura, otvoreno djelo, muzej, muzealizacija,

restauracija, konzervacija



SUMMARY

This thesis, titled ,,The Second Life of Graffiti: An Exploration of the Transfer of Street Art into
the Museum”, examines, theorizes, and with a final execution in practice, proves the complexity
of determining and evaluating graffiti — from its origins, history, types, artists and actors to
semiotics and the socio-anthropological context. It offers a problem-based approach to the
relationship between the practice of graffiti and its creations towards the phenomenon,
institution, and current practice of museums through arguments that describe this practice as
dubious and those that support it and, in relation to the this (graffiti and the idea of the

museum), conservation and restoration processes that are applicable to graffiti.

This thesis seeks a reexamination of the view of graffiti as a part of culture. Graffiti is a
contemporary art form with links to urban communication rituals. Based on the knowledge
gained by examining recent literature, experiential insights, communication and direct
interaction with the artists, personal participation in the creation of the research subject and the
technical and technological examination of methods and techniques, restoration, and the re-
creation of graffiti, proposed is an shift away from the established view of graffiti as an act of

vandalism.

Therefore, a more layered relationship towards the message and the meaning of this visual form
is postulated. The first layer is a semantic and cultural examination of the graffiti phenomenon
as a communication platform for information mediation between social groups and subcultures
in the urban context. The second layer is the creative application of technology that could be
used to preserve graffiti in museum collections - musalization. In this new understanding of

graffiti both layers work together, in an interdisciplinary manner.

The critical insight into the graffiti phenomenon is concluded and rounded out by the
technology of musealization. All of the above contributes to the understanding of graffiti as a

form of communication.

This thesis proposes that graffiti is urban land art. While in the familiar land art, inscription is
done through the landscape and forms are inscribed in it, a comparison can be made here: in

urban land art the inscription is done in an urban environment, through graffiti. Therefore, in



inscription, the text is in the creation itself, literally executed via the inscribed text, a painted
image or via text and image on the urban landscape, the street, the walls of buildings, and

fences.

Furthermore, in the theoretical part, an anthropological analysis is made: in the treatment of the
origin, history and types of graffiti, special attention is paid to exceptional Glagolitic graffiti
that are preserved on cultural monuments of the past, and appear as a recent code of younger
generations that, driven by the primeval urge, are searching for their own roots (national,
family, gender). In addition, this thesis provides an overview of existing theories and a personal

reflection on how images relate to words.

Based on an eight-year study of known and available sources of information on the subject —
from the most recent scholars on the subject to the early theorists of graphitic expression —
scholarly literature, wide-ranging and diverse, professional and popular articles in domestic and
foreign journals and websites, video and audio materials, the following conclusions have been
established as a contribution to the theoretical framework for a dynamic understanding of

several of the aforementioned aspects of the dubious position and determination of graffiti.

Furthermore, theoretical support and practical experiment give a technological and artistic
contribution to the innovative and practical implementation of the purposeful transfer of work
created specifically for this research, a piece of graffiti, to the museum.

The doctoral candidate agreed to have the graffiti placed in a Croatian museum. With an
innovative approach, using a technology never applied before — by applying original methods,
techniques, and a combination of materials and supplies — the candidate found a solution for
how to transfer the graffiti: transfer it to the surface of a wall and then remove it. The timely
intervention — the removal of the graffiti from the wall — prevented its possible damage,

disappearance, and the termination of his life.

This thesis is the result of a scientifically systematic, consistent and theoretically grounded
search, examination, research, recording, and analysis of more than 110 works of graffiti and
the artists of various practices (countries of origin) who created them, as well as museum
selections in more than 50 countries. Doctoral candidate Vlatka Rudes Voncina recorded
changes to the graffiti over time through photographs and descriptions. She created a collection

of photographs. On a carefully selected sample, she recorded the changes that occurred. By



first-person observation, studying the object in situ, recording data over time (3 to 4 years) on
select graffiti the effects of changes caused by natural and atmospheric influences (atmospheric
instability, inconsistent temperature, humidity, UV rays, precipitation) or human influences
(passers-by, city services, other graffiti artists, rivals), the doctoral candidate postulates that
graffiti, as a creation, an expression worth preserving, should be given the opportunity to be

saved by intervention.

Based on the conducted research, empirically validated conclusions, in the author's personal
long-term professional practice, methods, techniques and tools for rescuing graffiti, are made,

even before the situation arises in which they can be damaged.

The chosen innovative material for executing graffiti is silicone. Prior to selecting a piece of
graffiti, the doctoral candidate made paintings. She recreated the selected graffiti on a wall and
then removed it and prepared the agreed transfer to the museum. She recorded a video of this
process. It is particularly significant that the candidate’s initial purpose and goal were achieved
in re-determining and re-evaluating graffiti by the fact that she managed to broker the reception
of the piece by a public institution that is within the traditional system of national culture — a

museum which will preserve it as an object of long-term value.

In the preparation of her doctoral thesis, the candidate applied the methods of compilation and
comparison of existing knowledge and facts from study of art with results obtained in her own
research. Using critical and theoretical models in the evaluation of graffiti and the trial and
error method, the most appropriate technologies, chemical substances and materials for the

performance and transfer of graffiti to the museum were investigated.

Through the research of the historical development and theoretical assumptions of the
functioning and evaluation of graffiti, and discovering ways to conserve and transfer it, and in
particular, synergy with citizens in the course of candidate’s work in the street, an effort was
made to influence society, from observers, artists and museums to narrowly-specialized

professionals.

Positioning graffiti in the context of art offers an indication of how to save it from decay and
try to sensitize the government, professionals, and the public to reserve some space for graffiti

in museums, that is, how one can create value from a short-lived form of communication that



is worthy of restoration and conservation, an enduring value that is a part of the cultural

heritage.

Keywords: graffiti, postgrafitti, land art, subculture, outdoor art, museum, musealization,

restoration, conservation.
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UvVOD

O tome je li nesto umjetnicko djelo ili nije umjetni¢ko djelo — sumnje pocinju od kreatora, od
umjetnika, koji uvijek sumnja i mnogi u njega sumnjaju: je li stvorio nesto $to smije zvati
umjetnickim djelom. A ljubitelj umjetnosti? I on ¢esto sumnja u to zna li sigurno da je
umjetnost ono §to voli.

Na pitanje kad je (nesto) umjetnost, Nelson Goodman u odgovoru istice funkciju: ,,Kad je
umjetnost? valja odgovoriti s obzirom na simbolicku funkciju. ...je 1i neki predmet umjetnost ili
stolica ovisi o svrsi ili 0 tome funkcionira li on ponekad, u pravilu, uvijek ili isklju¢ivo kao

umj etnost.””

A uvrijezeno je mis$ljenje da se restaurator uvijek prihvaéa raditi na umjetnickom djelu. No,
¢injenica je da se konzerviraju i restauriraju predmeti koji nisu uvijek umjetnost. Izazov za
restauratora je 1 djelo koje je druk¢ije od svega Sto je dosad radio ili je nevjerojatno tesko za
restauraciju ili je njemu osobno drago 1 dragocjeno. Za konzervatorstvo i restauraciju nuzna je
interdisciplinarnost kao i za analizu i razlikovanje umjetnosti. Ipak, osnovno i najéescée za
restauraciju je — poziv: spasiti umjetnicko djelo, vratiti ga u stanje najblize onome u kojem je
bilo netom nakon §to je stvoreno. Cesto konzervator — restaurator razmislja na koji na¢in spasiti

umjetnicko djelo. To mu je prva pomisao, a ne dojam koji izaziva neko djelo.2

Restauratorova dvojba

Likovnim (naravno i svim ostalim) umjetnicima, najvecoj vecini njih, zelja je stvoriti 1
doslovno besmrtna umjetnicka djela, takva koja ¢e trajati. No djela propadaju: kemijskim,
fizikalnim 1 mehani¢kim o$te¢ivanjem. Umyjetnici uglavnom znaju i to da se odabirom
materijala i pravilnom upotrebom tehnoloskih postupaka, uvelike moze sprijeciti naglo
propadanje prilikom izrade samog djela. Ipak, najveca je dvojba restauratoru kada ude u
interakciju s djelom ,,predodredenim za propadanje”. Jer neki umjetnici, kao $to je bio 1
Alberto Giacometti, Zele zabiljeZiti propadanje materije kao dio normalnog procesa, Zivota
jednog umjetnickog djela. Neke njegove skulpture u gipsu predodredene su da biljeze

propadanje. Pitanje je — koliko konzervirati i restaurirati 1 — da li uop¢e? Onako kako je

" Goodman, Nelson. 2008. Nacini svjetotvorstva. Disput. Zagreb. 69.
* Prema Fountain, Henry. 2010. The Improvised Remedies of an Art Healer. New York Times.
https://www.nytimes.com/2010/10/26/science/26whitney.html, pristupljeno 5. srpnja 2014.



umjetnik namijenio (da jednoga dana ili stolje¢a nestane) ili onako da desetci narasStaja imaju
taj privilegij uzivati u umjetnickome djelu? Odlucujemo se u svakome slucaju za restauraciju,

za sudjelovanje u kreiranju baze ljepote za buducnost svih sljedeéih generacija.

Agonija stvaranja na zidu

Grafiti, nastali u samom pocetku kao nagonski otisci svjedocenja o postojanju ¢ovjeka ovdje 1
sada, a gledano u razmjerima covjekova bivanja na planetu — prakticki odnedavno i kao
ilegalne slikarije po gradskim povrSinama, i danas su naj¢esce ,,na rubu” i najées¢a im je
sudbina da budu izbrisani, unisteni, nestanu. Navedena suvremena likovna forma dio je
urbane supkulture, a podrazumijeva aktualnost, anonimnost, nelegalnost, brzinu nastajanja i
kratkodu trajanja. Ba$ zato §to njihov nastanak u svojoj biti zadrZava jo§ onu misti¢nost
»agonije stvaranja”, ovim se radom dokazuje da su jaci argumenti onih povjesnicara
umjetnosti, semioticara, sociologa koji im priznaju umjetnicku vrijednost te da grafiti jesu

vrijedni ¢uvanja, vrijedni trajanja.

Grafit, taj specifi¢an dio uli¢ne umjetnosti, dovodenjem u muzej dobiva svoju Sansu da traje,
omogucuje mu se ,,drugi zivot”. U drugome zivotu grafit ¢e dobiti dodatne funkcije. Grafit
vi$e nece imati samo prolaznu revolucionarnu, sociolosku i estetsku funkciju, njegovo
znacenje nece se iscrpsti samo u urbanom kontekstu na razini primarne informacije ili

reakcije, nego ¢e kao trajni artefakt funkcionirati u muzeju.

Ovim se radom donose argumenti 1 za to da se narav grafita i umjetnicka vrijednost ne gubi
nestankom jedne od osobina — kratkotrajnosti te da se trebaju uspostaviti mehanizmi njihove
konzervacije 1/ili restauracije.

Zbog svega navedenog ovim se radom predlazu metode i tehnike konzervacije 1 restauracije

. . ve . . . . Y . . vos 4
graﬁta3 kako bi mogli ponovno ozivjeti u muzeju, ,,simulakrumu vjecne sadaSnjosti”.

3 Za razliku od rada diplomantice Tee Trumbi¢ na studiju konzervacije i restauracije na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, pod mentorstvom prof. Egidija Budicina, koja je u ljetu 2011. godine provela sondiranje
grafita u prostoru Studentskoga centra u Zagrebu. Usp. Trumbi¢, Tea. 2011, Grafiti (20. i 21. st.) — razli€iti
aspekti u konzervatorsko-restauratorskom postupku. Diplomski rad. Akademija likovnih umjetnosti Sveucilista u
Zagrebu. Odsjek za restauriranje i konzerviranje umjetnina. Zagreb.

* Briski Uzelac, Sonja. 2008. Vizualni tekst — studije iz teorije umjetnosti. CVS — Centar za vizualne studije.
Zagreb. 238.



Analizom dostupne literature iz podruc¢ja znanosti o umjetnosti, intervjuima s autorima grafita
1 teoreticarima likovne umjetnosti i zaklju¢cima predlaze se novo vrednovanje grafita i nude
naznake nacina kako ih spasiti od propadanja. Kao izvori informacija i literatura koriStena je
stru¢na i popularna literatura s tematikom umjetnosti, posebno likovne i audiovizualne
umjetnosti, povijesnoumjetnicka literatura, tehnologije materijala, restauracije, zatim
lingvistike, opce povijesti, kulture, mrezni izvori o fenomenu grafita, osobni posjeti
izlozbama, predstavama, performansima.

Usto je metodom eksperimenta i pokusaja i pogreske provedeno istrazivanje kemijskih
supstanca 1 materijala te najpogodnijih tehnologija za izvedbu i grafita i prijenosa grafita, kao 1

njihove konzervacije i restauracije.

Nakon teorijskog proucavanja, u prakticnome dijelu najprije su napravljene skice idejnog
rjeSenja. Na osnovi istrazivanja materijala i tehnologija, napravljen je izbor materijala i izabrana
tehnologija izvedbe grafita i prenoSenja grafita. Nakon toga je izveden grafit na zidu.
Odabranom metodom prenesen je zidni grafit pred publikom na prijenosnu podlogu. S obzirom
na to da je grafitiranje, pa tako i njegov negativ za prijenos — nazovimo to ,,antigrafitiranjem” ili
cak ,,postgrafitiranjem” — dio Zive urbane kulture, dogadanja u kojoj javnost nije samo pasivan
konzument, tijekom autorskoga ,,javnog nastupa”, €ina grafitiranja i antigrafitiranja,
intervjuirana je 1 anketirana publika te provedena i metoda samoopaZanja radi ,,ulaska” u ulogu

autora grafita.

Ulazak u muzej

Potom je pronaden muzej — galerija koja je prihvatila smjestiti taj grafit. Primijenjene su metode
kompilacije te komparacije postojecih spoznaja i ¢injenica iz znanosti o umjetnosti s rezultatima
do kojih se doslo u vlastitim istrazivanjima. Na osnovi dosadasnjih spoznaja 1 istrazivanja u
podrucju znanosti o umjetnosti, provodenjem originalnih metoda i konzervatorsko-
restauratorskih postupaka za o¢uvanje i prijenos grafita u muzej te unosSenjem u muzej
umjetnickog djela — grafita, stvorena je osnova za argumentirani odmak od uvrijezenog pristupa

grafitu.

U ovom doktorskom radu provest ¢e se sljedece: preispitat ¢e se odnos prema grafitima kao

dijelu kulture. U prvom dijelu teorijski se obraduje fenomen grafita: semanticko-kulturalno



istrazivanje fenomena grafita kao komunikacijske ,,platforme” za informacijsko posredovanje
socijalnih skupina i supkultura. Drugi dio je kreativno istrazivanje, koje ukljucuje ideju i
eksperimente, te kreativna implementacija tehnologije uz pomo¢ koje bi se grafiti mogli

muzealizirati, odnosno pohranjivati u muzejske funduse.

Navedenim istraZzivanjem povijesnog razvoja i teorijskih postavki o funkcioniranju i valorizaciji
grafita te otkrivanjem nacina konzervacije i prijenosa, a napose sinergijom s gradanima u tijeku
svoga rada na ulici nastojalo se utjecati na drustvo, od promatraca, umjetnika i muzealaca do
uskospecijaliziranih stru¢njaka. Pozicioniranjem grafita u kontekst umjetnosti nudi se naznaka
nacina kako ih spasiti od propadanja 1 pokusati senzibilizirati i vlast 1 stru¢nu javnost i
stanovnistvo da se grafitu rezervira mjesto i u muzeju, to jest kako se od kratkotrajne
komunikacijske forme moze stvoriti vrijednost koja zavrjeduje intervenciju restauratorsko-

konzervatorske naravi, trajna vrijednost kao dio kulturne bastine.



1. DEFINICIJA I SEMIOTIKA GRAFITA

Zidni grafit je naziv za sliku, tekst ili 1 sliku 1 tekst, koja ima svoju specificnu funkciju,
komentar dogadaja (politickih, drustvenih, emocionalnih). Izvedeni su naj¢esce na javnoj
povrsini, najcesce zidu, neformalne su naravi. Njima se Cesto izrazava pobuna protiv gradanskih
normi ponasanja. Za neke su oblik umjetnosti, a za druge vandalizam. Cesto se slikovni grafiti,
za razliku od tekstualnih, izvode legalno. Tako su sveprisutni, Cinjenica je da u nastojanju za
to¢nim definiranjem grafita jo$ nailazimo na obilje definicija koje navode neki ili nekoliko
aspekata grafita, a potpuna definicija izmice, bas kao i njihovi autori koje se najéesce izmicu u

sjenu anonimnosti.

Naziv grafit, prema Klaiéu® talijanskog je podrijetla: imenica graffito ozna¢ava malu
ogrebotinu, a glagol (s)graffiare znaci grebati, ogrepsti. U talijanski jezik usao je iz grckog
jezika: graphein, $to znaci pisati.® MreZna stranica Hrvatskoga jezi¢nog portala navodi rije¢ u
mnozini — grafiti (koji razlikuje od grafita u jednini koji oznacava crnosiv mineral koji se
upotrebljava za srce olovke, elektrode, suha maziva itd.; alotropsku modifikaciju ugljika) i daje
dvije definicije: ,,1. crtezi ili natpisi na zidu (zgrada, pothodnika i sl.) izvedeni kredom,
ugljenom ili sprejem, tipi¢ni za subkulturu velikih gradova, Cesto sadrze politicke poruke,
buntovan stav u odnosu na gradanske norme; posjeduju vlastiti likovni izraz; 2. u 1980-im

pravac u suvremenoj umjetnosti (graffiti-art), posebno u SAD-u”.’

Ti ,,otisci pojedinaca i grupa koji su osjetili potrebu ili bili provocirani ostaviti trag na kozi
glrada”8 postaju ,,zajednicko opcée dobro, kao stanovita usmena kultura u opticaju”.9

Problem grafita, i njithove pojave i njihova definiranja, svakako je i socioloski, a ne samo
likovni 1 umjetnicki. Makovi¢ upozorava: ,,Brojni su razlozi koji nas tjeraju da trazimo nova, ili
barem izmijenjena 1 dopunjena znacenja onoj osnovnoj definiciji preuzetoj iz rje¢nika. Grafiti
vi$e nisu samo natpis ili grub crtez. Jo§ manje su stijene, zidovi ili plo¢nici jedina mjesta na

kojima se susre¢emo s grafitima. Isto tako Saranje na brzinu 1 skrivecki takoder ne bi odgovaralo

(graffito), natpis ugreben u zidu, urezan crtez.

% Klai¢, Bratoljub. 1974. Veliki rje¢nik stranih rijei, izraza i kratica. Zora. Zagreb. 496.: grafo... (gré- grafo —
piSem), kao prvi dio sloZenice oznaCuje vezu s pismom i pisanjem.

’ http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=fV9mXRQ%3D, pristupljeno 13. travnja 2018.

¥ Mrdulja3, Maroje. 2004. Grafiti — dragocjen urbani fenomen (razgovor s Fedorom Kritoveem). Zivot umjetnost,
Casopis za suvremena likovna zbivanja. 38. Zagreb. 64.

? Botica, Stipe. 2000°. Suvremeni hrvatski grafiti. Naklada P.1.P. Pavi¢i¢. Zagreb. 392.



u potpunosti. Pa ¢ak i ono uvrijezeno misljenje da grafiti tradicionalno predstavljaju oblik
prekoracenja zabrane, Stovise da su oni samo znak vandalizma, i1 to se misljenje takoder treba

korigirati.”10

Slika o liku tvorca grafita definitivno se mijenja, uz ostalo i s obzirom na vremenski i prostorni i
izrazajni razvoj jer ubrzo nakon porodajne faze, javile su se individue i skupine pa i generacije u
kojima su mnogi ,,zavrs$ili likovne akademije te se pored grafita takoder bave dizajnom ili

slikarstvom.”!!

Likovnost 1 motivacija

Na usmjeravanje pozornosti prema likovnosti i motivaciji kao angaziranosti, poziva i Antonija
Vrani¢, pa spominjuéi pocetke od prapovijesti, navodi da se ,.kao pravac u suvremenoj
umjetnosti javljaju (se) osamdesetih godina prosloga stoljeca, kada postaju nezaobilazan
proizvod urbanoga zivljenja, nacin zivota usko povezan sa glazbenom scenom, koji je kao takav
roden u Americi. Suvremena definicija grafite oznacava kao crteze ili natpise na zidu, izvedene
kredom, ugljenom ili sprejem, tipi¢ne za subkulturu velikih gradova, koji €esto sadrze politicke

. . . cleqe .. 12
poruke, buntovni stav u odnosu na gradanske norme te posjeduju vlastiti likovni izraz.”

Viseznacnost 1 razli¢ito funkcioniranje, estetika, stav 1 umijece, istaknuti su i u navodu
definicije grafita s mrezne enciklopedije: ,,Oslikavanje javnih prostora sprejevima u boji, rukom
autora koji ima stav 1 estetski osje¢aj mogu na specifican nacin obogatiti karakter ulice ili grada,

dok u nemastovitim rukama samo povecavaju vizualnu zagadenost plrostom.”13

Sli¢nost u definiranju, no opet uz uoc€ljivu opreku s obzirom na vlastiti stru¢ni fokus donose
lingvist Botica i1 sociolog Lali¢. Tako dok Stipe Botica grafit odreduje kao ,,urezan, utisnut
natpis ili crtez na zidu ili nekoj drugoj povrsini. Rije¢ima 1 slikama, s pomoc¢u
pisaljke/boje/spreja, stvaraju se recenice, parole i figure, naj¢es¢e duhovita i1 zajedljiva

sadrzaj a”14, DraZen Lali¢ ih oznacava kao ,,izraze razli¢itih znacenja predocene crtanjem,

1% Makovi¢, Zvonko. 1988. Grafiti. Quorum. (18)1. 194.

" https://www.jutarnji.hr/kultura/art/foto-graffitima-kroz-hrvatsku-primjeri-ulicne-umjetnosti-koji-uljepsavaju-
svakodnevicu-u-kojoj-zivimo/178135/., pristupljeno 28. studenoga 2015.

12 Vrani¢, Antonija. 2004. Druga strana grafita. Vijenac br. 277. Zagreb. Dostupno na:
http://www.matica.hr/vijenac/277/druga-strana-grafita-9934/, pristupljeno 16. veljace 2018.

" https://hr.wikipedia.org/wiki/Grafiti, pristupljeno 11. listopada 2015.

' Botica, Stipe. 2001. Grafiti i njihova struktura. Umjetnost rijec¢i XLV. Zagreb. 80.



urezivanjem i pisanjem po zidovima i drugim javnim prostorima nenamijenjenima toj svrsi.”"”

Za njega su grafiti ,,neinstitucionalan i neformalan oblik komuniciranja pojedinaca i grupa, kako

. v - v . v 1
medusobnoga, tako i sa §irim drudtvenim okruzjem.”'°

Isticanje komunikacije grafitara s ,,Drugim” nalazimo u mnogim definicijama i opisima
fenomena grafita. Upozorenje, Sokiranje, polemika, stav, bunt, sve su to osobine koje su na prvu
vidljive u grafitarskom izrazu. Grafitar — posiljatelj javno, bez zadrske, najcesce zasticen velom
anonimnosti, otvoreno ili enigmatski Salje poruku promatrac¢u — primatelju, ostavlja dojam na
primatelja, koji ovisno o svojoj konstituciji, prihvaca poruku ili ne prihvaca, reagira
odobravanjem ili neodobravanje, reagira ili ne reagira. Anonimnost daje prostor za slobodu

izraza, u izrazu i u poruci, daje slobodu stvaranja.

U mnogim se studijama, na koje se naslanjaju i hrvatski teoreti¢ari'’ istiGe dvojakost grafita — da
su istodobno 1 simptom i sredstvo: simptom nerijeSenih problema u drustvu, a istodobno i
sredstvo poticanja na rjeSavanje tih problema, sredstvo za politi¢ko, ekolosko, socijalno
osvjescivanje. Usto se nadovezuje i ¢injenica kako grafite u najSirem smislu ,,mozemo smatrati i

VIZUALNO formiranim pogledom na probleme drutvene zajednice.”"®

ey v .o . ey . 1 v .
Prema razli¢itim tumacenjima, kako navode i Lali¢ i dr."®, na grafite mozemo gledati prema
razli¢itim toCkama gledista: ,,kao jezi€ni znak, kao oblik prekoracenja zabrane, kao vandalizam
ili umjetnicki izraz, kao mogucénost nadoknadivanja komunikacijskog deficita i kao specifi¢an

oblik ljudskog izrazavanja”.*’

Buduéi da mnogi autori (Botica, Uzarevi¢, Lali¢, Klju¢anin)*', posebno na nasim prostorima,
isti€u 1 pogled na grafit kao knjiZzevnu strukturu, u tom ga se razmatranju moze gledati kao
viSeslojnu manifestaciju. Pritom su uz okolnosti osobite komunikacije grafitom, zatim vrijeme i

prostore te narav poSiljatelja 1 primatelja poruke, jednako vazni i elementi jezika. Klju€anin ih

15 Lali¢, Drazen; Leburi¢, Anéi; Bulat, Nenad. 1991. Grafiti i subkultura. Alinea. Zagreb. 35.
16
Isto. 35.
' Kljuganin, Arif. 1995. Hrvatski tekstualni grafiti 1980 — 1990. Eridan. Zadar.
18
Isto. 10.
"% Lali¢, Drazen; Leburi¢, An¢i; Bulat, Nenad. 1991. Grafiti i subkultura. Alinea. Zagreb.
20
Isto. 35.
2! Botica, Stipe. 20007, Suvremeni hrvatski grafiti. Naklada P.I.P. Pavici¢. Zagreb.; Lali¢, Drazen; Leburi¢, Anci;
Bulat, Nenad. 1991. Grafiti i subkultura. Alinea. Zagreb.; KljuCanin, Arif. 1995. Hrvatski tekstualni grafiti 1980 —
1990. Eridan. Zadar.; Kljucanin, Arif; Senjkovi¢, Reana. 1995. Hrvatski ratni grafiti. ZRI-Sport — ZADIZ. Zagreb —
Zadar. i Uzarevi¢, Josip. 2012. Knjizevni minimalizam. Disput. d. o. 0. Zagreb.



prispodobljuje oglasnoj ploci: ,,Mozda je kao Cinilac suvremenosti fenomena grafita ipak
najznacajnije $to su ovodobni grafiti-majstori, za razliku od svojih prethodnika u minulim

.....

sve, zid postaje OGLASNA PLOCA ,,ugrozenih” pojedinaca i deklasiranih i marginaliziranih

drustvenih slojeva.”*

U definiranju grafita Cetiri su njegova elementa posebno istaknuta. Prvi bi bio nelegalnost, pa
usto povezana subverzija, supkultura, kako precizira Gamboni: ,,metoda razbijanja monopola
javne uporabe jezika i Zivotnoga prostora”.” Drugi je neformalnost, §irenje forme i
kontraformiranje. Tre¢i je ulazak u prostor 1 djelovanje na javni prostor, a ¢etvrti element bi bio
tajnost, anonimnost.>* Uz prostor — javni prostor, i to prvenstveno velikih urbanih cjelina,
povezana je pretpostavka brojnosti promatraca. Znaci, grad koji je tako koncipiran da ima
trgove, ulice i uli€ice, zidove i zidine, fasade i nadvoznjake, podzemne prolaze i mostove, pa
onda zgrad(urin)e tvornica, stadiona, §kola, dackih domova... na tim mjestima nudi priliku za

. . 2
ostvarivanje autoru grafita.”

Semiotika grafita

O pocelu, ,,smjestavanju” grafita u kategorije i funkcijama Kljucanin i Senjkovi¢ navode:
,,Proizisli od slika nastalih na zidovima $pilja, grafiti imaju isto pocelo kao i ,,visoka” umjetnost.
Njima su se koristili 1 prvi kr§¢ani, koji su razvili sistem kodiranog pisma i simbola kako bi se

992
medusobno raspoznavali.”*

Kada govorimo o znaku, simbolu i kodu, prema navodima u Noethovu Priru¢niku semiotike®’
struktura grafita ima svojstvo otvorenosti jer ne pretpostavlja zavrSetak. Grafit svojom logikom
ne pretpostavlja kraj (kao §to je to, recimo, sluc¢aj s pripovijetkom , koja pocetkom predmnijeva
zavrsetak, razrjeSenje), nego dopusta, ¢ak 1 predmnijeva razvoj u nekoliko smjerova — zato jer je

otvoren.

22 Klju&anin, Arif. 1995. Hrvatski tekstualni grafiti 1980 — 1990. Eridan. Zadar. 12.
» Gamboni, Dario. 1988. Skice odlaska i povratka: grafiti, vandalizam, cenzura i razaranje. Quorum (18)1. 215.
** Prema Uzarevié, Josip. 2012. Knjizevni minimalizam. Disput. d. o. 0. Zagreb. 109.
25
Isto. 110.
*% Kljuéanin, Arif; Senjkovi¢, Reana. 1995. Hrvatski ratni grafiti. ZRI-§port — ZADIZ. Zagreb — Zadar. 7.
" Noeth, Winfried. 2004. Prirucnik semiotike. Ceres. Zagreb. 400.
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Kao kod svakog otvorenog djela, autor grafita ostavlja mogucnost daljnjeg djelovanja i
djelovanja nekog drugog autora. To je ujedno (engl.) work in progres, odnosno stalni rad.
Grafitari jedni druge ,,pre(ko)slikavaju”, bilo da namjerno rade grafit preko nekog grafita,
reagiraju¢i na prvog autora i njegov rad ili zbog ,,manjka” povrSine — borbe za teren, borbe za
prostor izvedbe. Umjetnik Robert Raushemberg®® intervenirao je pak na slikama De Koninga
preslikavaju¢i preko njih — na njegov pristanak, on djeluje preko De Koningovih slika.
Otvorenost je vidljiva i u poetici Merzbaua Kurta Schwitersa, koji ustraje na beskona¢nom

kreiranju.”’

Prema Noethu bismo grafite semiotic¢ki smjestili 1 u dinamicke i u otvorene sustave. Dinamicke
jer im se struktura mijenja s vremenom, a otvorene zato jer ,,razmjenjuju energiju sa svojim
okolisem”.*® Takoder, po istome autoru mozemo dio grafita smjestiti u podrudje koda. I to ne
institucionalnih kodova, nego kriptografskih jer mnogi podrazumijevaju ,,naputke za prijevod

kakve otvorene poruke u njima.”

Komunikacija

Kao komunikacijski obrazac, grafiti djeluju na dvije razine. Prva je razina ona koja omogucuje
grafitarima da medusobno razgovaraju, ona je sredstvo komunikacije za one koji su iskljuceni iz
javne sfere’” pa kroz grafite, autori obznanjuju sebe i svoje talente onima koje zapravo nisu
upoznali, tvoreci Siroku zajednicu bez fizicke interakcije, medu ljudima koji se ¢ak niti ne
poznaju. Isto tako, grafiti su i primarni alat autora za komunikaciju s dominantnim druStvom,

vrisak ulica, vikanje po cijelom zidu: Hej, ovdje sam, to sam ja, ne zna§ me, ali nisam nevidljiv!

¥ Robert Rauschenberg (1925. — 2008.) bio je americki slikar i grafi¢ar poznat po tome §to su njegova rana djela
bila preteca pop art pokreta. Rauschenberg je takoder poznat po svojim ,.kombajnima” 1950-ih, u kojima su se
netradicionalni materijali i predmeti koristili na inovativne nacine. Bio je i slikar i kipar, a ,,Kombajni” su
kombinacija oba polja. Takoder je bio poznat i po fotografijama i perfomans umjetnosti. Prema Stanska, Zuzanna.
2017. The Story How Robert Rauschenberg Erased de Kooning. Dailiy Art magazine. Dostupno na:
https://www.dailyartmagazine.com/story-robert-rauschenberg-erased-de-kooning/, pristupljeno 2. travnja 2018.

% Prema Jirsak, Libuge. 2002. Smisao ili besmisao — pitanje je sad! Vijenac 211. Likovnost. Kurt Schwitters,
Kunstforum, Be¢, 15. ozujka — 16. lipnja 2002. Dostupno na: http://www.matica.hr/vijenac/211/smisao-ili-
besmisao-pitanje-je-sad-14644/, pristupljeno 21. svibnja 2013.

30 Noeth, Winfried. 2004. Prirucnik semiotike. Ceres. Zagreb. 209.

> Isto. 216.

32 Prema Back, Les; Keith, Michael; Solomos, John. 1999. Reading the Writing on the Wall: Graffiti in the
Racialized City. Soundbite Culture: The Death of Discourse in a Wired World. Ur. Slayden, David; Kirk Whillock,
Rita. Sage Publications. Thousand Oaks. CA. 71.
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Komunikacija koju grafitar uspostavlja s Drugima, odredena je ,,projekcija unutarnjih osjecaja

koja traZi i stvaralatku nadogradnju recipijenta.”>

Takoder i Roland Barthes u svojem eseju ,,Smrt autora™* donosi ideju kako je (i$)&ita(va)tel]
djela glavna figura u odnosu izmedu djela, autora i Citatelja. Njegova je teza kako zapravo
primatelj djela imenuje, formira ono §to je u djelu oznaceno. Otvorenost djela, njegova

sposobnost da u sebe uvuce primatelja, zapravo mu daje na umjetnickome karakteru.

Bourriaud pak donosi pojam — semionaut. On navodi: ,,Suvremeni je umjetnik semionaut, on
izmislja putanje izmedu znakova.” >
Kljucanin isto tako navodi kako fenomen grafita obgrljuje Sirok spektar znacenja, od arhetipske

geste do &vrstog obikaja inicijacije u bandama siromagnih Getvrti.*®

Slika 1. Grafit snimljen u Zagrebu, Draskovi¢eva ulica, travanj 2017., jasno govori o ideji
grafita

33 Botica, Stipe. 2000% Suvremeni hrvatski grafiti. Naklada P.1.P. Pavi¢ié. Zagreb. 386.

34 Barthes, Roland. 1968. Smrt autora. U: Beker, Miroslav. 1999. Suvremene knjizevne teorije. Matica hrvatska.
Zagreb. 197-202.

% Bourriaud, Nicolas. 2013. Relacijska estetika. Muzej suvremene umjetnosti. Zagreb. 136.

3% Prema Kljucanin, Arif. 1995. Hrvatski tekstualni grafiti 1980 — 1990. Eridan. Zadar. 8.
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Zidni grafit u sebi sadrzi semioticke elemente: 1 znak, 1 znaCenje, i oznaceno. Zidni se grafit
eksponira u komunikacijskom pogledu: prosje¢an promatrac zidnoga grafita prvo primijeti znak,
a tek onda cjelinu slike jer ljudsko oko ne moze obuhvatiti cjelinu koja je Cesto velikog formata
(kada govorimo o velikim zidnim grafitima). No, istodobno zidni grafit zbog specifi¢nog
rasporeda slova, tehnike pisanja, izgleda, nekad i boje (grafitari imaju ,,svoje boje”) — Cesto bas
oznadava svojega autora. Cesto je sama slika u drugome planu (ili je niti nema). Nakon toga
(taga), nakon uocavanja natpisa, promatra¢ uocava sliku. Tada je i slika onaj ¢imbenik koji
moze oznaciti autora. Zidni grafiti funkcioniraju kao drustveni tekst, grafiti se izlazu pogledu
drugih, uspostavljaju odnos s drustvenim okruZenjem. Cak i onim potencijalnim promatradima
koji ne zele biti primatelji poruke, grafit utjeCe na njihov zivot zbog njihova negiranja,
ignoriranja, izazivanja, dakle — ipak djeluje na preoblikovanje (i njihovih) drustvenih okolnosti.
Pa tako kaze Noeth da su ,,semantic¢ka (su) polja mentalne slike $to ih ljudi imaju o svojem

37
gradu”.

Umberto Eco u svojem djelu ,,Otvoreno djelo™® donosi razmisljanje o novom naéinu
koncipiranja umjetni¢ke forme i o tome kako djelo nije pred uzivateljem potpuno 1
nepromjenjivo nego je zapravo otvoreno — otvoreno polje mogucnosti za razne interpretacije,
raznoliko postavljanje unutarnjih odnosa i odnosa prema van, s drugim akterima komunikacije.
Za grafit kao likovnu formu vrlo je primjenjiv Ecov opis kako ,,...umjetnost na svoj nacin, kao
strukturacija oblika, govori o svijetu i o covjeku; moze se dogoditi da jedno umjetnicko djelo
postavlja tvrdnje o svijetu putem svog sadrZaja — kao Sto se to dogada u predmetu jednog
romana ili poeme — ali, zapravo, umjetnost postavlja tvrdnje o svijetu, prije svega, na¢inom na
koji se jedno djelo gradi manifestirajuéi (...) 1 implicitnu viziju svijeta koji odreden nacin

5939

oblikovanja manifestira.””” Kada Eco istice kako ,,...otvorena djela postaju poziv na slobodu

koja ¢e se, izraZavana na planu estetskog uZivanja, morati razvijati i na planu svakodnevnih

2540

ponasanja, intelektualnih odluka, druStvenih odnosa”"", odmah u navedenim rijecima is¢itavamo

1 grafitarski odnos prema stvaranju i uratku i poziv na komunikaciju publike 1 poznavatelja.

Osvrnemo li se jo$ na semiotiku prijenosa grafita, ona bi znacila uspostavu simbola, tj.

pretvorbu znaka u simbol. PoniStavanje, pa ponovna kreacija veze oznacitelj — oznacenik,

37 Noeth, Winfried. 2004. Prirucnik semiotike. Ceres. Zagreb. 447.

*¥ Eco, Umberto. 1965. Otvoreno djelo. 1zdavacko preduzeée ,,Veselin Maslesa”. Sarajevo.
* Isto. 18.

“TIsto. 21.
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grafitu kao znaku u ovome slu¢aju dodaje nove momente zbog posredovanjem promijenjenih
mjesta, vremena i ,,novog autorstva” — restauratora.

Grafit viSe neée biti znakom kakav je bio na ,,svojem” mjestu na ulici jer ¢e u novom sustavu u
muzeju ¢ak i oblik biti druk¢iji (iako naizgled potpuno isti). Oblik oznacitelja grafita druk¢iji je
¢im nije na ulici ve¢ negdje drugdje.

znaka, grafit koji je bio na zidu) nije nestao uobic¢ajenim nac¢inom nestanka grafita.

Tom ¢e se grafitu dogoditi da ¢e (na drugome mjestu, u drugome kontekstu) evocirati na nesto
$to je odsutno™, bit ¢e simbolom, simbolizirat ¢e grafit.

Umjesto da, kako to Cesto biva, nestane, i njegov znak ostane na razini samo oznacenika
(mentalna slika o grafitu koji je bio na to¢no odredenome mjestu i to¢no onako izgledao),
umjesto da bude zbrisan zbog protoka vremena, a najcesce ipak od ruku gradskog Cistaca koji
ga pretvara u viSe-manje trajnu samo mentalnu sliku i tako razdvaja neodvojivu dvojnost znaka
oznacenik — oznacitelj, grafit ¢e — u procesu nosenja (planske destrukcije, pa rekonstrukcije) na
mjesto koje je zajednica inaugurirala kao simbol ,,prave” kulture (umjesto alternativne ili
supkulture kao $to je uli¢na umjetnost) — sada funkcionirati kao simbol, u suodnosu s
op¢eprihvacenim simbolima.

U ovom ¢e slu€aju restauriranje i pozicioniranje znaka koji u muzej stize iz supkulture, pojacati

u svojoj opreci 1 oznacenike ,.kulturu” 1 ,,umjetnost”.

 Isto. 21.
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2. POVIJEST GRAFITA

Zapisi koje mozemo poistovjetiti s grafitom pojavljivali su se u najstarijim kulturama. Potreba
za pisanjem, zapisivanjem postojala je od davnih vremena. S izumom pisma pojavila se
mogucnost biljeZenja dogadaja (imena i datuma) i dozivljaja. Osim ,,sluzbenih dokumenata™ iz

drevnog vremena, pojavljivali su se i nesluzbeni — u formi grafita, kao komentari dogadaja.

Grafiti crtezi ili natpisi nalazili su se posvuda, kao i danas u suvremenom urbanom okruzenju.
Bili su prisutni na ulicama, trgovima, zidovima kuca i hramova i njihova je funkcija ve¢ tada

bila prepoznata: ,,Gotovo od samih svojih pocetaka, pisanje po zidovima i drugim prostorima
funkcionira kao svojevrstan atak za uvrijeZene, ukalupljene i zapredene kanale izrazavanja i

komuniciranja.”*?

O postanku i porivu za grafitarenje pise i Botica u svojoj zbirci hrvatskih grafita* navodeéi
kako povijest grafitarske djelatnosti seze duboko u proslost, mozda ¢ak do trenutka kada je
covjek iz agrafijske faze svoje duhovnosti prelazio u grafijsku fazu i kad je pismom i drugim
grafijskim sredstvima urezivao svoj trag u vremenu i prostoru** od slikarija na zidu 3pilje
(Lascaux), preko staroegipatskih hijeroglifa, pa zida kraljevske palace kralja Baltazara u
Babilonu sa starozavjetnim upozorenjem do Pompeja i Herkuleje.*’

Spomenimo ranokr§¢anske slikarije 1 natpise koji su imali vjerski sadrzaj (Italija, Francuska,

Spanjolska, Egipat, Palestina), a posebno se isti¢u oni iz rimskih katakomba.

»Sluzbeni dokumenti” napisani od strane sluzbenih pisara kod velikodostojnika (vladara ili neke druge
vazne osobe) ili osobe koja je poznavala pismo, ispisivani su utiskivanjem u tada dostupni materijal —
glinene plocice, urezivanjem u grncariju, kamen, bjelokost, ali se ujedno pojavljuju 1 ,,nesluzbeni” —u

formi grafita, kao komentari dogadaja.

U knjizi ,,By Roman Hands” govori se o grafitima koji su ve¢ od davnih vremena bili prisutni na
ulicama, trgovima, zidovima kuc¢a i hramova. Tako ih se i danas moze vidjeti saCuvane na podruc¢jima

od Egipta do Rima*’.

*2 Lali¢, Drazen; Leburi¢, An¢i; Bulat, Nenad. 1991. Grafiti i subkultura. Alinea. Zagreb. 24.

* Botica, Stipe. 2000%. Suvremeni hrvatski grafiti. Naklada P.LP. Pavi¢i¢. Zagreb.

*“ Isto. 386.

* Isto. 386.

% Prema Hartnett, Matthew. 2008. By Roman Hands, Inscriptions and grafitti for students of Latin. Focus
Publising/R Pulins Company. Newburyport.
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Oduvijek su bili prisutni

Prema autoru knjige Hrvatski tekstualni grafit, Arifu Kljuéaninu47, kao jedan od prvih grafita spominje
se biblijski grafit ispisan Bozjom rukom. Pojavio se na Baltazarovoj palaci, a njegov tekst je glasio:

,Mene, Mene, Tekel, Parsin”.

Kako ga kralj Baltazar nije mogao sam desifrirati, pozvao je proroka Danijela, koji ga je ovako

protumacio:

25,,4 evo Sto je napisano: Mene, Me-
ne, Tekel, Parsin.26 A te rijeci znace:
Mene: izmjerio je Bog tvoje kraljev-

stvo i ucinio mu kraj; 27 Tekel: bio si
vagnut na tezulji i naden si prelagan;
28 Parsin: razdijeljeno je tvoje kraljev-
stvo i predano Medijcima i Perzijan-
cima. “**

Kada je rije¢ o suvremenom grafitu, svakako treba spomenuti muralizam — oslikane zidove u
meksi¢kim gradovima na podetku 20. stoljeéa®’, no suvremeni su grafiti prema veéini autora
(Waclawek, Catz, Rojo) nastali 60-ih godina 20. stolje¢a u Philadelphiji u SAD-u. New York pak
postaje svjetsko srediste grafitarske djelatnosti, a iz njega i SAD-a opc€enito grafiti se Sire u urbane

sredine diljem svijeta.

Prema Arifu Klju€aninu, Sezdesetih godina dogada se procvat upotrebe grafita kao medija za
prenoSenje poruka — ,.Sezdesetosmaska renesansa grafita”.
Potkraj Sezdesetih godina grafiti su postali dio izrazavanja bunta protiv vlasti za vrijeme

studentskih nemira u Parizu, Pragu i Mexicu.”

promjene u grafitnom izrazu, on je Ziva povijest grafita.

¥ Kljudanin, Arif. Hrvatski tekstualni grafiti 1980. -1990. 1995. Eridan. Zadar.

8 Usp. Biblija, Daniel — stih 525. 1980. Kri¢anska sadasnjost. Zagreb. 875.

* Prema Jéromeu Catzu, kustosu i autoru koncepta izlozbe Street Art 2.0: Inovacija u srcu pokreta, u Galeriji
Kloviéevi dvori u Zagrebu od 26. rujna do 29. studenog 2015. godine.

*% Prema Kljucanin, Arif; Senjkovi¢, Reana. 1995. Hrvatski ratni grafiti. ZRI-8port — ZADIZ. Zagreb — Zadar. 7.
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A ziva, Zivopisna 1 pregledna povijest, oplemenjena i s projekcijama buducnosti grafitnog izraza
mogla se jos 2015. pogledati i u Klovi¢evim dvorima u Zagrebu, na izlozbi ,,Street Art 2.0:
Inovacija u srcu pokreta”. U nekoliko je bitnim podatcima nabijenih re¢enica pregled povijesti

grafita dao Jérome Catz, kustos i autor koncepta izlozbe.

Tako Catz navodi: ,,Cornbread i1 Cool Earl, odgovorni su za prve tagove ili grafite u
Philadelphiji 1967. godine, a prethodne godine Ernest Pignon-Ernest u Francuskoj izlaze svoja
prva djela na platou u Albion de Provence... Nakon toga sve se savrSeno nadovezuje: rodenje
taga u New Yorku, njegov razvoj kroz pretece, Cocoa 144 1 Julia204, junake Takija 183 ili
Stay Higha 149, njegove predstavnike poput Huga Martineza i UGA-e te nadahnutih fotografa
poput Jona Naara ili Keitha Baugha ¢ije nam dokumentiranje pruza neosporiva svjedoCanstva.
Od taga pa sve do stila natpisa (writing), u biti je to samo pitanje veli¢ine slova, koja se u
velikom formatu popunjavaju uz obogacivanje kontura, prije uvodenja likova...1 grafit je tu! U
Europi, intervencije na ulici i zidovima cvjetaju ve¢ od pocetka sedamdesetih godina, a
odredeni su se umjetnici iz tog razdoblja nasli (...) usred mijena aktualne discipline (...) ovdje
posebice mislim na Ernesta Pignon-Ernesta. Mostovi izmedu umjetnika dvaju kontinenata,
poput Richarda Hambletona i1 Zlotykamiena ili Kennya Scharfa 1 Hervéa Di Rose, su tu i za
neke su ociti, a poveznice s povijes¢u umjetnosti radaju se zahvaljujuci stvaralaStvu autora
grafita poput Crasha s pop artom ili Future s apstraktnim ekspresionizmom (...) ¢ini se da je
1967. godina bila posebna za rodenje street arta te, 1ako je teSko sa sigurnoscu utvrditi ime
,»oca utemeljitelja”, bez poteskoca znamo tko su umjetnici iza kojih je viSe od trideset godina
karijere, Sto su ostvarili i kada. Sve ostalo samo je pitanje arhiviranja, $to internet u

kombinaciji s kolektivnom povijedéu odli¢no &ini!”'

Dlan na 3pilji i svijet na dlanu®
Od Spilje do muralizma
Spiljski oslici od samog poéetka zrcalili su toliko istaknutu Govjekovu potrebu da ispise svoj

trag postojanj a.%

3! Catz, Jérome. 2015. Katalog izloZbe Street Art 2.0: Inovacija u srcu pokreta u Galeriji Kloviéevi dvori u Zagrebu
od 26. rujna do 29. studenog 2015. godine

>2 Podjela po fazama preuzeta prema glavnim crtama iz: Catz, Jérome. 2015. Katalog izlozbe Street Art 2.0:
Inovacija u srcu pokreta u Galeriji Klovi¢evi dvori u Zagrebu od 26. rujna do 29. studenog 2015. godine

>3 Pradovjek, ljudozder jo$ i kosmat kao gorila, prestao je biti majmunom u altamirskoj diluvijalnoj spilji,
zaustavivsi vrijeme na stijeni, kada je prvi put otisnuo svoju, od ljudske krvi jo§ masnu ruku o kamen svog
zvjerskog zaklona. Od tog slucajnog (po svoj prilici) krvavog otiska, do toga, da tu krvavu daktiloskopiju ponovi
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MozZemo se usuditi re¢i da ipak ,,pravo” slikarstvo na zidovima — muralizam nalazimo od

pocetka 20. stolje¢a na zidovima meksickih gradova.

Od tridesetih do Sezdesetih — termin grafit i tag

Zahvaljujuci strasti fotografa Brassaija, koji je od 1930. do 1960. godine pratio parisku
umjetnicku scenu u nastajanju, rezbarije i grafite u kredi i ugljenu na ulicama Pariza, te objavio
knjigu ,,Graffiti”, termin grafit ulazi u rjecnik Art Bruta iz 1960. godine. U to vrijeme, godine
1942., americki vojnici u 2. svjetskom ratu zacetnici su taga. Ostavili su tako tag prilikom

premjestanja svojih postrojba: Kilroy Was Here.

Sedamdesete i osamdesete — proljece pobuna

U to doba americke tagove markerom i izreke sprejevima ispisuju Cornbread i Cool Earl, pioniri
ove discipline u SAD-u, a na zapadnoj obali pojavljuje se Chaz Bojorquez. U svim zemljama
zapada traju pobune, a zidovi progovaraju. U Europi se isti¢e Ernest Pignon-Ernest, koji djeluje
u Provansi, a 1971. godine, na stotu godisnjicu PariSke komune, na ulicama Pariza izlaze 800
serigrafija. Prvu izloZbu koja je posvecéena tagu u njujorskome City Collegeu 1972. godine

organizira americki sociolog Hugo Martinez, osniva¢ udruzenja United Graffiti Artists.

Rodenje grafita 1973.

Godina 1973., kada je u SAD-u 1 Nizozemskoj iziSla prva knjiga o grafitima ,,The Faith of
Graffiti”, djelo Normana Mailera 1 fotografa Jona Naara, drzi se stvarnom godinom rodenja
grafita. Mailer opisuje nastanak street art pokreta u New Yorku, objedinjujuci tekstove o
podrijetlu i vaznosti grafita u modernoj kulturi, a isto tako 1 mo¢ne slike radova mladih majstora

grafita.

smolom ili ¢adom (materijalom solidnijim od ljudske krvi) (...) a i Michelangelo nije na sikstinskim zidovima
ostavio drugo nego ljudske tragove kao i onaj Cromagnard, gorila u altamirskoj spilji svoju krvavu, zvjersku,
ljudozdersku ruku. Zaustavivsi tako jedan odraz neceg svog, tjelesnog na kamenu, prenijevsi jednu prolaznu sliku
svoje krvave ruke na stijenu, otkrivsi tako zakon usporavanja najsvakodnevnije prolaznosti, ostvarivsi tako
stvaralacki po prvi puta jedan dogadaj, odlijepivsi od sebe jedan svoj oblik i preto¢ivsi ga u trajniji i neprolazniji
oblik, tu je ovjek postao umjetnikom, a prestao biti gorila.” Krleza, Miroslav. 1933. Predgovor Podravskim
motivima Krste Hegedusica — Trideset i Cetiri crteza. Minerva. Zagreb. 8.
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Osamdesete — iz mraka na pozornicu, sa zida u galeriju

Potkraj 1978. u Bronxu se uspostavlja Fashion Moda — prvi prostor za alternativne kulture 1
grafit. Slijede brojne izlozbe: od izlozbe ,,Graffiti Art Success for America” u organizaciji
Crasha, pa se 1981. na Manhattanu u East Villageu otvara Fun Gallery. Mediji sa zanimanjem
prate razvoj scene, a u tome razdoblju imaju veliku ulogu njujorske galerije Sydney Janis i Tony
Shafrazi. U fokusu su im dvojica umjetnika: Jean-Michel Basquiat i Keith Haring. Europska
turneja Clasha 1981. u Europu je dovela Futuru, zatim su tu 1982. Bando sa skupinom Les BBC
u Parizu, Mode2 sa TCA iz Londona, NY City Rap Tour 1 prva muzejska izlozba u Europi, u
nizozemskom Boyams Museumu. Godine 1983. pojavljuje se IG-Times, prvi americki ¢asopis
koji je posvecen iskljucivo grafitu, pa dokumentarac ,,Style Wars” i knjiga ,,Subway Art” 1984.
godine. U Europi 1987. izlazi knjiga Henryja Chalfanta i Jamesa Prigoffa ,,Spray Can Art”, a
1988. prvi fanzin ,,Free Style Aerosol Magazine”.

Devedesete — internet i zvijezde

U to se doba interneta pojavljuju prve zvijezde street arta. Uz brojnost umjetnika, sve je veca
raznolikost stilova grafita, taga, kolaza, Sablone, a procvat je 1 publikacija koje ih prate.
Proizvodaci 1 trgovina opremom 1 materijalima raste, pripremaju se velike izlozbe, a djela
pocinju funkcionirati i na trziStu umjetnina, ¢iji su pokretaci Banksy 1 Shepard Fairey. Bas
Fairey, koji 2008. godine izraduje plakat za kampanju Baracka Obame, institucionalizira street
art.

Street art, koji neki autori, primjerice Anna Waclawek™*, zovu postgrafitima, ostvarenja su koja
su se razvila tih 90-ih godina 20. stoljeca. Za postgrafite Waclavek napominje kako se razlikuju
od osnovnih grafita po tome §to su razvijeniji u izrazu, raznovrsniji i raznorodniji po temama i
mjestu pojavljivanja, a autori im vise nisu mladi ,,ilegalci”.>

Postgrafiti su zapravo ono §to se razvijalo paralelno s gradom 1 urbanom civilizacijom. Novi su
materijali gradnje grada, drukcije su plohe koje se ,,nude” autorima, jako se mijenjaju vizure
suvremenih gradskih Cetvrti, pa se onda i mijenjaju materijali, vizije i tehnike autora. Tako se
oni razvijaju i napreduju zajedno s gradom. Za razliku od grafita, postgrafite sve viSe stvaraju
zreliji umjetnici, Cesto dobro formalno obrazovani. Sve je viSe djevojaka 1 Zena medu njima (Sto

je u ranijim fazama bila rijetkost), a variraju s materijalima i uzbudujuce su likovno zreli i

** Waclawek, Anna. 2011. Graffiti and street art. Thames and Hudson word of art. London.
55
Isto. 12.
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studiozni u pripremi i izvedbi. Sire svoje djelovanje na prostor, pejzaz, predmnijevaju odredenu

svijest (sociolosku, ekologku).”®

Novo tisu¢ljece puno krajnosti

I dok s jedne strane gledamo proces institucionaliziranja street arta, u novim snagama
radikalizira se 1 vandalska frakcija. Organizirani u iskonsku gerilu, provode nenajavljene akcije,
kreiraju nove izraze, koriste tehniku graviranja na staklu i metalu (gravity), prenamjenjuju
aparate za gasenje pozara i rade raznorazne diverzije. Znaci, nakon izriaja sprejevima,
permanentnim markerima i zidnim bojama, sada su tu 1 ugljen, kolaz, ljepilo, zra¢ni kist te sve
njihove kombinacije, a usto i prskalice za ¢iS¢enje i lasersko svjetlo. Umjetnik Zevs, recimo,
koristi i kolosije¢ni zastor iz podnozja zeljeznickih tracnica, $to je prvi predmet kojim se moglo
gravirati stakla 1 drugi oslici na vagonima podzemne Zeljeznice. A internet pak donosi
mogucnost za planetarno povezivanje grafitarske zajednice, koja se od spontanog pokreta

strukturira oko mreznih stranica i ¢asopisa.

Autori

crticu o njthovu — crtanju.

Uza same pocetke americkih grafita vezemo ime TAKI 183, njujorskoga grafitara koji je
ispisao vjerojatno najvecu kolekciju potpisa. Pravo mu je ime Demetrius, bio je njujorsSki Grk
radio je kao pomagac na raznim mjestima 1 na raznim poslovima pa je putujuéi podzemnom

zeljeznicom oznacavao potpisom sve $to je vidio.

Banksy je poznati britanski crta¢ grafita nepoznata identiteta. Pretpostavlja se da je iz grada
Yate pored Bristola, te da je roden 1974, no to joS$ nije sa sigurno$¢u dokazano. Izrazito je
angaziran autor, svojim satiricnim i duhovitim grafitima, koje crta uz pomo¢ li¢ilackih Sablona,
Cesto iskazuje nezadovoljstvo ratom 1 kapitalizmom. Njegov rad Djevojcica s balonom na

aukciji u Sotheby’su prodan je za 1,2 milijuna eura. No, odmah po potvrdenoj kupnji rezac

% Isto 30.
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ugraden u okvir slike unistio je spomenuto djelo. Mnogi su povjesnicari umjetnosti to naveli kao

sjajan marketinski potez, jo$ vredniji od samog umjetnickog djela.57

Frank Shepard Fairey americki je suvremeni uli¢ni umjetnik, graficki dizajner, aktivist,
ilustrator 1 osniva¢c OBEY Clothinga. Prvo je postao poznat po kampanji naljepnica ,,Andre the
Giant has a Posse” dok je pohadao Skolu dizajna u Rhode Islandu. Shepard je Siroj javnosti
postao poznat zbog svog cuvenog HOPE postera za kampanju americkog predsjednika Obame
2008. godine, te i dalje radi uli¢ne instalacije u obliku stencila i naljepnica, a prije nekoliko

godina bio je i uhi¢en upravo zbog crtanja graﬁta.s8

Mirko Ressler DAIM je njemacki grafiti umjetnik koji zivi i radi u Hamburgu. Posebno je
poznat po svojim grafitima u 3D stilu velikih dimenzija. To je postalo poznato kao njegov
zaStitni znak. Za svoj tehnicki sofisticirani stil stekao je reputaciju jednog od najboljih

umjetnika grafita na svijetu.”

......

zeljeznice jedna od kanonskih u tom Zanru. Futura je suradivao s grupom The Clash, rade¢i
omote njihovih albuma i crtaju¢i na njihovim koncertima. Njegov se stil ponekad usporeduje sa
stilom Kandinskog s poc¢etka osamdesetih. Otac apstraktnih grafita, Futura barata sprejem kao

nitko prije, a drZi ga naopako kako bi postigao iznimno tanke linije.®

Zevs — Aguirre Schwarz odabrao je taj pseudonim u sjeanje na liniju A pariske zeljeznice
RER, ¢iji vlak ga je zamalo pregazio dok je crtao grafit. Videouradci, grafiti, tag ili Sablona —
tome su nevjerojatno nadarenom i svestranom umjetniku sve tehnike bliske. Prisvaja javne
reklamne povrSine na kojima izvodi intervencije, grafi¢kim zahvatima ilegalno ubija likove s
reklama metkom u glavu (crna sprejem nacrtana rupa posred Cela i crvena boja krvi §to klizi niz

lice) ili pak otima desetmetarsku sliku ljepotice, zastitno lice marke Lavazza, u Berlinu.®!

37 Prema http://www.streetartbio.com/banksy, pristupljeno 11. prosinca 2019.

% Prema http://arhiva.dizajnsvakidan.com/fenomen-pod-nazivom-obey/, pristupljeno 13. prosinca 2019.

%% Prema https://en.wikipedia.org/wiki/DAIM, pristupljeno 26. prosinca 2018.

% Prema http://gkd.hr/wp-content/uploads/2015/09/KAT ALOG-Street-art-2.0.pdf. Str. 91., pristupljeno 26. rujna
2017.

5! Prema http://gkd.hr/wp-content/uploads/2015/09/KATALOG-Street-art-2.0.pdf str. 113., pristupljeno 26. rujna
2017.
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Francuz Blek le Rat pionir je crtanja grafita uz pomoc¢ Sablona i Cesto crta sebe i likove

popularne kulture, ali i sebe.®*

Lady Pink — Sandra Fabara je ekvadorsko-americka grafitarka, a karijeru je usmjerila na

osnaZivanje Zena, koriste¢i grafite i freske kao djela pobune i samoizrazavanja.®’

Donald Joseph White — DONDI bio je vrlo utjecajan americ¢ki umjetnik grafita. Bio je izrazito
darovit, hrabar, inteligentan i avangardan u kompozicijama, nakon vlakova poceo je stvarati na

platnu i sudjelovao je u brojnim izlozbama.

Andrew Witten — ZEPHYR umjetnik je grafita, predavac i autor iz New Yorka. Grafite je
poceo stvarati 1975. godine, a prvi je put potpisao ime Zephyr 1977. godine.**

Blu je Talijan iz Buenos Airesa i street artom se pocinje baviti 1999. godine. Vrlo brzo s grafita
prelazi na slikanje valjkom ne bi li utazio Zelju za monumentalnim formatima. Veliki putnik,
putuje svijetom kako bi slikao, susretao ljude i u¢io. Njegove omiljene teme politickog su

karaktera.®’

Grafiti u Hrvatskoj

Na podrucju Republike Hrvatske o prvim grafitima govorimo u obliku glagoljskih grafita. I
danas imamo priliku procitati grafite s istarskih fresaka.

Tako grafit iz Barbana sa sjevernog zida crkve sv. Jakova, 16. st., glasi: ,,AKO SRCE NE
MOLI, ZAMAN JAZIK FLAFOLI TO PISA IVAN ZILIN SIN KADA BISE SIT SMOKAV
SUHI(H)”. U prijevodu znacilo bi: ako zajedno ne moli srce, molitva je bezvrijedna. Autor

grafita zahvaljuje §to se najeo smokava.

U crkvi Presvetoga Trojstva u Hrastovlju na freskama Ivana iz Kastva (1490.) nalazi se grafit
koji se proteze od sredine freske koja prikazuje bicevanje Krista i po okomitoj borduri do

sredine polja s prikazom Krista pred Pilatom. Grafit je iz 16. st., a glasi: ,,OSAL. NE BIJ OSLE

62 Prema https://www.jutarnji.hr/arhiva/umjetnost-na-gradskim-ulicama/3886590/=, pristupljeno 26. rujna 2019.
53 Prema https://en.wikipedia.org/wiki/Lady Pink), pristupljeno 26. rujna 2019.

% Prema https://en.wikipedia.org/wiki/Zephyr _(artist), pristupljeno 21. rujna 2019.

% Prema http://gkd.hr/wp-content/uploads/2015/09/K AT ALOG-Street-art-2.0.pdf str. 70., pristupljeno 26. rujna
2017.
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TEGA SVETOGA MUZA K1 STVORI NEBO I ZEMLU I VSE STVARI OVEGA SVETA 1
ZNA TI O NEBORE DUMAE TO STVORENIE TVOIJE I CINIS STVARI NEMU

TAKOVE”. Autor grafita poziva krvnika da razmisli o svojim postupcima.®®

U crkvi sv. Marije na Skrilinah u Beramu postoji freska usnulog desnog apostola. Glagoljas —

grafitar ispisao je tekst na plastu: ,,K1 SE BOJI BOGA BOG MU OCE PROSTITI GREH”."’

Grafit s juznog zida crkve Svete Marije na Skrilinah nalazi se na fresci koja prikazuje svetog
Mihaela. Glagolja$ grafitar u 16. st. napisao je grafit: ,,OD DUS VESELJE” na plitici vage da su

duge vesele zbog njihovih dobrih djela.®®

Grafit: ,,DERI SLIPCE NORI TO PISMO TO PISA LOVRE HRASTIC” napisan je na zidu
crkve sv. Marije na Skrilinah u Beramu i takoder je iz 16. stolje¢a. Grafitar se potpisao, a

slijepcem, tj. lazljivcem naziva pismoznanca, koji se razljutio 1 para knjigu.

Tekst koji je takoder napisan u 16. st. na juznom zidu crkve svete Marije na Skrilinah u
Beramu, a nalazi se na plaStu sv. Mihaela: ,,UDRI MIHO”, napisan je kao potpora Svetom

Mihaelu u borbi protiv zla.*’

U crkvi Presvetoga Trojstva u Hrastovlju nalazi se slika ,,Ples mrtvaca”, nazvana prema motivu
koji prikazuje ljude razli¢itih druStvenih slojeva i kosture.

Na njoj se nalazi grafit: ,,C.F.M. (?) (156?) TO PISA K1 VOLI PRI MIZI SIDEC VINO PITI
NEGO KOPATI I KI VOLI VINO NEGO KROP K1 TO PISA BOG MU POMOZI I SVETA
MARIJA AMEN. VSAKI RECI K1 TO STAL BUDE BOG MU POMOZI I CETERA.”

A netko drugi je dopisao: ,, VRAGU NA RAME”.

Komentar glagoljasa napisan na sliku bio je da on voli viSe piti vino nego kopati, a 1 vino viSe
voli od kipuce vode i1 da ga spomenu u molitvama oni koji budu to ¢itali. Ujedno se na istom

zidu odvijalo 1 dopisivanje. Na pocetku je slovima oznacena godina. Svako slovo oznacuje

5 prema Cun¢i¢, Marica. 2003. O&i od slnca, misal od oblaka. Izvori hrvatske pisane rijeci. Skolska knjiga. d. d.
Zagreb. 40.

" Isto. 41.

* Isto. 41.

* Isto. 42.
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brojku: C = 1000, F = 500, M = 60, zadnja brojka (slovo) ne moZe se odgonetnuti, zato je

stavljen upitnik, pa se tako moZe odrediti da je to bilo u rasponu od godina 1561. do 1569."
Grafiti preko fresaka

Zanimljivo je kako se u konzervaciji i restauraciji grafiti jednakovrijedno tretiraju s freskama na
kojima su upisani naknadno. Razgovarajuci s konzervatorima — restauratorima koji su
sudjelovali u konzervaciji i restauraciji (Oprtalj, Hrastovje, Sv. Marija na Skriljinah), dogli smo
do podataka da su ih oni — konzervatori ostavljali na zidovima kao povijesni trag vremena. Jer,
jedan od restauratorskih principa je vracanje umjetnickog djela u prvobitno stanje, ali i
postivanje mnogih — bilo stilskih ili povijesnih — osobina koje pridonose vecoj vrijednosti
odredenog umjetni¢kog djela kao dijela kulturne bastine.

To se svakako odnosi na glagoljicke grafite jer su, moZze se reci, umalo i suvremenici fresaka.
Zaostaju po dataciji u odnosu na nastanak fresaka oko 100 godina.

Prilikom izrade kopija freske preneseni su i grafiti koji su s vremenom postali dio slike.

Napravljene su prijenosne freske — kopije originala.

Ali su se tako i (tijekom vremena) prava umjetnicka djela prekrivala slojem boje. Mogao je to
slika preko slike — zavisno od politickih, vjerskih, stilskih, ali 1 osobnih razloga.

Medutim, upravo je bio Cest slucaj da se izvode intervencije preslikavanja jer nije postojao
nacin dobivanja izvornog izgleda. Naime, nisu bili poznati konzervatorsko-restauratorski
postupci koji su danas poznati, kako bi se vratila slika u stanje $to blize izvornom stanju.
ZateCeno stanje — izvorni izgled boje 1 podloge Cesto je bio izmijenjen — potamnio, djelomicno
izgubljen, otpao zbog djelovanja nestabilne temperature i vlage. Uza sve to treba uzeti u obzir 1

neposredan 1 posredan utjecaj ¢ovjeka: namjerno uniStavanje umjetnina.

Hrvatske ulice

A noviji su se uli¢ni grafiti na podrucju Republike Hrvatske pojavili nakon II. svjetskog rata kao
ideoloske parole, javne revolucionarne objave''. T dok su ti natpisi na zidovima bili u funkciji

podrske drzavno-partijskoj vlasti, promovirali bratstvo 1 jedinstvo, radni¢ku vlast i

70
Isto. 43.
7! Prema Mrkonji¢, Zvonimir. 2006. Tvar kao pamcenje: likovni eseji. 1zdanja antibarbarus. Zagreb. 128.
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samoupravljanje, suvremeni su se grafiti 80-ih godina 20. stoljeca javili u Zagrebu, a zatim i u
vecini vec¢ih gradova. Uzor su im bili 1 americki i zapadnoeuropski grafiti 1 isto su tako bili
smatrani vandalizmom. Takvi natpisi poprimili su oblik otvorenih provokacija i zauzeli tzv.
,.potkulturnu poziciju”.”* Tako je ,,pojava specifi¢nih oblika supkulturnog izrazavanja kao
oblika samodefiniranja vlastite posebnosti poslijeratnih generacija mladih, znacila (je) i1 iskorak

iz vladajuéih obrazaca kulture odraslih”.”?

Grafiti scenu u Zagrebu, koja izrasta u sredini 80-ih godina 20. stolje¢a, iznijeli su
srednjoskolci iz Skole za primijenjenu umjetnost i dizajn, poslije studenti Akademije likovne
umjetnosti 1 Grafickog fakulteta. Uz Slavena Kosanovi¢a Lunara djeluje i njegov prijatelj
Kresimir Buden 2 Fast i oni 1992. osnivaju prvu hrvatsku grafiti skupinu YCP (Yo Clean Pose).
Gordan Oresi¢ Gene, KreSimir Golubi¢ Leon i Sinisa Mazulovi¢ Chek osnivaju poslije grupu
GSK. U Osijeku Vedran Kurtovi¢ Base, Boris Kulundzi¢ Krs, Sasa Takac¢ Esale, Igor Penovié¢
Pene, Tin Hudolin Sener 1 Dubravko Milinkovi¢ Uno 1 su grupa NWS. U Rijeci se osnivaju 187
crew, a u Splitu STP — Splitski pituri i TSK. Zagrebacki grafiti imaju slozenu ikoniku, od yina i
yanga, mrtvackih lubanja, oka, Sahovnice, grba Zagreba i Dinama do zenskih i muskih figura
samih crtaca, spomenika kulture i baStine te zivotinja.

Godine 1995. u Zagrebu je pokrenuto tiskanje prvoga grafitnoga ¢asopisa ,,ZGB kaos”, a

v . . . v 4
odrzane su i brojne izlozbe.’

7 Lali¢, Drazen; Leburi¢, An¢i; Bulat, Nenad. 1991. Grafiti i subkultura. Alinea. Zagreb. 37.
73

Isto. 38.
7 Prema http://pgsri.hr/2011/grafiti/hrvatska.html, pristupljeno 25. lipnja 2016.
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22.9.-29.9.
lokacija: Vlaska 87

Slika 2. Plakat za Muzej uli¢ne umjetnosti u Zagrebu (Izvor: Muzej uli¢éne umjetnosti, Zagreb)

Sporije nego na zapadu, 1 u Hrvatskoj su se u nekim gradovima (Zagreb, Rijeka, Osijek...)
gradske vlasti odlucile na ozakonjivanje povrSina, prostora s namjenom za grafitarsku
djelatnost. To je razdoblje kada pocinje 1 kvantitativni, a $to je najvaznije 1 kvalitativni rast
zidnih grafita u Hrvatskoj. Usto grafiti izviruju s pozornice podkulture pa je, primjerice u
Zagrebu 2004. organizirano stvaranje za 20 umjetnika na metalnim panoima, a 2010. Muze;j
uli¢ne umjetnosti u zagrebackoj Branimirovoj ulici organizira slikanje ruznoga dugog zida 1
nastaje megagrafit. U Zagrebu crtace podrzava Radio 101, a Centar za kulturu Tre$njevka s
voditeljem Tomislavom Katini¢em Wormom i1 Kulturni centar PeS¢enica (Gordan Ore$i¢ Gene)
organizira tecajeve grafita, dok mnogi zagrebacki obrtnici i velike tvrtke pocinju narucivati

radove od majstora grafita.”

Slaven Kosanovi¢ Lunar, jedan od najpoznatijih i najcjenjenijih zagrebackih grafitara, studirao

je na Grafickom fakultetu. Inspiriran hip-hop kulturom osniva na pocetku 1992. godine s

7 Prema http://pgsri.ht/2011/grafiti/hrvatska.html, pristupljeno 25. lipnja 2016.
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prijateljem KreSimirom Budenom 2Fastom graffiti-hip-hop-skupinu YCP (Yo Clan Posse,
poslije se koriste imena Young Croatian Playboys, Your Cheeky Pals 1 dr.), a 1993. slika svoj
prvi samostalni grafit. Bio je dizajner u studiju Hyper, a zatim u agenciji MCCann Erickson, a
2003. postaje ¢lan ULUPUH-ove sekcije za graficki dizajn. Iste godine osniva udrugu HHH
(Hrvatski hip hop) 1 5 godina zaredom s Damirom StupniSekom organizira ogranak najveceg

svjetskog festivala grafita — Meeting of Styles.”

Slika 3. Lunarov karakteristi¢an rad (Izvor: https://www.galerija-luka.com/Lunar-slaven-
kosanovic-02)

KreSimir Buden 2Fast, grafitar iz Zagreba, jedan od pionira grafiti umjetnosti u Hrvatskoj,
nakon zavr$etka Skole za primijenjenu umjetnost i dizajn svoje prve radove ostvaruje kasnih 80-
ih na zagrebackim ulicama u svojevrsnom preporodu autorskih dekoracija na javnim
povrSinama nadahnutih grafitima iz urbanih americkih gradova. Tijekom godina ostvaruje niz
zanimljivih radova, brojnih grupnih i samostalnih izloZzbi u Hrvatskoj i Europi. Nakon niza
godina grafitarstva radom na zidovima bojom 1 crtezom, pokuSava na¢i nove forme izrazavanja.

Zadrzavaju¢i dio estetike 1 ikonografije ulicne umjetnosti istrazivanje nastavlja u voluminoznim

76 Prema https://hr.wikipedia.org/wiki/Slaven_Kosanovi%C4%87 Lunar, pristupljeno 26. studenoga 2019.
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prikazima na neke od klasi¢nih grafitarskih motiva. Radovi koji nastaju imaju klasi¢na obiljezja
skulptura, no nose sa sobom izrazitu vezu s ulicnom umjetnoSc¢u vezanu za hip hop glazbu i
supkulturu. U radovima koji gube svaku vezu sa estetikom uli¢ne umjetnosti proizasle iz
klasi¢ne grafiti umjetnosti ocituje se tendencija skulpturalnog izrazavanja. Radi kao graficki
dizajner i kreativni voditelj niza projekata u svojoj autorskoj radionici i u oglaSavanju i
odnosima s javnoS¢u. Njegove ,,Splash” skulpture izradene od praznih limenki spreja, krase
brojne zidove kolekcionara i galerija Sirom svijeta, a zastitni su znak medunarodne nagrade
»atreet Art Awards” koja se godinama dodjeljuje najboljim street art umjetnicima u

Amsterdamu i Rotterdamu. Clan je ULUPUH-a i HZSU-a u statusu samostalnog umjetnika —

grafi¢ki dizajner.”’

Slika 4. Rad 2Fasta Popmyduke (Izvor: http://www.popmyduke.lu/en/2019/04/14/new-talent-at-
pop-my-duke-2fast-urban-artist/)

Chez 186: Jedan od najproduktivnijih umjetnika suvremene hrvatske grafitarske scene, stvara
viSe od dvadeset godina. Godine 2019. u zagrebackoj galeriji Lauba izloZio je deset radova
nastalih u tehnici spreja na medijapanu u kojima vjesto kombinira kolorit Sirokog raspona s

tehnicki razradenim formama uvlace¢i promatraca u paralelni svijet osobnog urbanog

77 Iz kataloga dostupnog na: https://www.ericsson.hr/documents/20181/128310/buden_katalog.pdf/0885e33b-b4a7-
47bc-8d18-f11bdc990a68, pristupljeno 17. prosinca 2019.
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imaginarija. ,,Tako njegovi radovi postaju ambijentalno prepoznatljivima bilo da se nalaze u

.. . D PR 78
gradu, ulici, krovovima, vlakovima ili u ovom slucaju u izlozbenom prostoru”.

Slika 5. Mural suradnje na zidu Medike — Lunar 1 Chez 186. (Izvor:
http://www.journal.hr/lifestyle/kultura/zagreb-street-art-lonac-chez186/)

Gordan OreSi¢ Genel je akademski slikar i predstavlja vrh zagrebacke grafitarske scene.
Graffiti writingom poceo se baviti 1985. godine. Diplomirao je na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu 1998. godine u klasi prof. Zlatka Kauzlari¢a - Ataca. Kao graffiti writter
intenzivno je angaziran na urbanoj likovnoj sceni od 1992. u sklopu graffiti grupe GSK. Autor je
brojnih murala s podrucja aerosol umjetnosti, grafitarske umjetnosti, zidnog slikarstva, i
scenografije. Angaziran je za oslikavanje originalnog komada berlinskog zida povodom
obiljezavanja 20 godina njegovog pada. Bio je to projekt njegove grupe GSK u suradnji s

Veleposlanstvom Njemacke i Goethe institutom.”

7 https://www.lauba.hr/chez-186-izlozba-3 1-days/, pristupljeno 17. travnja 2019.
7 Prema https://akademija-art.hr/2020/01/04/gordan-gene 1 -orei-izloba-graffita-u-galeriji-vjekoslav-karas/),
pristupljeno 18. sijecnja 2020.
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Slika 6. Golubicev grafit Boba Marleya na platnu (Izvor: https://jolie.hr/lifestyle/poznati-
zagrebacki-graffiti-umjetnik-najavljuje-svoju-prvu-izlozbu-stencil-arta/)

KreSimir Golubié, poznat pod tagom Leon GSK, poznati je zagrebacki grafiti majstor.
Ozbiljnije se poCinje baviti grafitima nakon posjeta Berlinu 1992. godine. S dvojicom prijatelja
1993. godine pokrece jednu od prvih grafitarskih ekipa u Zagrebu — GSK Crew, kao 1 prvi
grafitarski ¢asopis u ovom dijelu Europe — ZGBKAOS, Casopis koji je svjetski prepoznat u
grafitarskoj zajednici. Redovno drZi predavanja po Skolama na temu grafita kao umjetnosti.
Recentni radovi kre¢u se u smjeru street arta, na platnima, s motivima glazbenih velikana
Lemmyja Kilmistera, Davida Bowiea, Jima Morrisona 1 Boba Marleya. Uz mnoSstvo radova koje
ostvaruje na ulicama i zidovima Zagreba, Hrvatske i Europe, piSe tekstove za razna tiskana
izdanja, sudjeluje u mnogim emisijama u elektronskim medijima na temu grafita te fotografira i

prati grafitarsku scenu u Hrvatskoj i Europi.*

% Prema https:/jolie.hr/lifestyle/poznati-zagrebacki-graffiti-umjetnik-najavljuje-svoju-prvu-izlozbu-stencil-arta/, pristupljeno 26.

kolovoza 2017.
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Slika 7. Mural u Petrinjskoj umjetnika Lonca (Izvor: https://rifmagazin.novilist.hr/foto-
zagrebacki-umjetnik-lonac-odusevljava-svojim-muralima-ulica-je-najpravedniji-kriticar/)

Lonac je jedan jedan od istaknutijih ¢lanova domace street art scene, njegovi su zidovi cijele
. ey .. v oy . . . . . 1

hiperrealisti¢ne, pomaknute i izvrnute price, mjeSavina je realizma i nadrealizma.®' Pozornost

javnosti zadobio je hiperrealisticnim muralom HeArtbeats, a iza njega mnogo je radova u

Zagrebu, u Hrvatskoj i inozemstvu. Cesto na svoje murale doda pisanu poruku.

OKO je zena grafitarka, uvijek skriva lice, studirala je na Akademiji likovnih umjetnosti, a radi
u Londonu. Njeni radovi — hibridi ljudi i Zivotinja, nakon ulice preselili su se u brojne svjetske

galerije, poslovne prostore i privatne zbirke.*

8! Prema https://express.24sata.hr/life/kraljevi-grafita-nema-loseg-zida-ali-ima-losih-ideja-126 - express.24sata.hr,
pristupljeno 11. sijecnja 2019.
% Isto.
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3. DRUSTVENI I ANTROPOLOSKI SMISAO GRAFITA

Komuniciranje u danasnjem otudenom postojanju ¢ovjeka mijenja oblike. Elektronski impulsi,
nevidljive zice, brzina... Pogled u buducnost istice se kao znacajniji od osvrtanja na proslost jer
je — sadasnjost nezadovoljavaju¢a. No pokazalo se kako, osobito u krizna vremena, dakle i
danas, ¢ovjek ima silnu potrebu za spoznajom svoga postojanja. Mora znati da je dio neCega,

necega zajedni¢koga, pozitivnoga.

Vracanje korijenima, upornost u borbi protiv zaborava, pam¢enje imena presudno je. Na nasim
podrucjima grafitom prenesena glagoljica (ili glagoljicom prikazan grafit) vristi praiskonskom
potrebom nasega ¢ovijeka da kaZe, procita, zapamti i komentira TKO je i STO je, GDJE je,
KADA je i ZASTO jest.

Imenom i mjestom u drustvu, krajem, povijeséu i — svthom postojanja, buduénoscu. Grafitar ne

moze izdrzati i zove u odnos: Tu sam, To sam JA, Voli me!, Mrzi me!, Kupi me!, Sjeti se!...

Grafiti su uvijek bili na margini — bilo na margini zbivanja, bilo da nisu autorizirani ili su
potpisani autori koji ne znate mnogo u povijesti (Cast izuzetcima — Goetheovi grafiti ili oni

danas$nji Banksyja, koji su toliko prepoznatljivi).

Tematski grafiti se nisu promijenili — ljubavne poruke, komentar politickih zbivanja, trenutnih
osjecaja, kao 1 obicni potpisi. Nije se promijenio ni odnos prema publici, Cita¢ima grafita,
grafitar se obra¢a maloj grupi ljudi sli¢nih stavova ili zeli utjecati na promjenu svijesti lokalne
zajednice ili Zeli zabaviti.

Grafitari ispisivanjem natpisa isti¢u svoju osobnost, vizualnim 1 verbalnim sadrZajem.

O podrijetlu 1 motivaciji za grafitarenje Uzarevi¢ navodi kako grafiti ,,...o€ito potjecu iz
dubinske covjekove potrebe za simboli¢kom nadgradnjom (...) svojega fizi€¢ko-materijalnoga
postojanja (...) Najjednostavnije oCitovanje te potrebe za simboli¢nim jest ispisivanje ili

urezivanje svojega imena...” ¥

83 Uzarevié, Josip. 2012. Knjizevni minimalizam. Disput. d. 0. 0. Zagreb. 113.
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,»Na grafite se moze gledati sa simpatijom, pa ¢ak i s nostalgijom za vremenima u kojima
urbani pejzaz nije bio toliko zagusen preobiljem zavodljivih slika, nego su tek Sare na

zidovima izazivale egzaltaciju.”™*

,...arheologija grafita mnogo govori o druStvenim datostima. Mapping i sondiranje mjesta 1
intenziteta intervencija grafitima pruza podatan materijal za urbanu sociologiju i
komunikologiju, ispitujuci urbane rituale i drugacije vidove oznacavanja i gradenja karaktera
prostora. Pogled na grafite daje stvarnosni uvid u zivot grada i Zivote gradana jer taj medij nije
moderiran apsolutno nikakvim estetskim ili kulturoloSkim normama. U tom je smislu on
neposredovan reprezentant druStvene stvarnosti i dotice se svega: banalnosti svakodnevice,
politickog negodovanja, individualnih i kolektivnih identiteta... Vjerojatno je to¢no da grafiti
za konvencionalnije vidove ekspresije jer ih privlace protest, uzbudenje 1 avanturizam. U
vecini primjera grafiti su blizi ,,hedonizmu asfalta”, nego osvijeStenom bottom-up aktivizmu
civilnoga drustva. Bez sumnje, grafiti unose i odredenu dozu brutalnosti ili pak neosjetljivosti
za konvencionalnu urednost. Vjerojatno i zbog toga poput revolta bujaju na mjestima koja su
sama po sebi osobito brutalna i liSena svake doze humanosti pa je apriorno drustveno

. .. . .- . . o .. ’5
stigmatiziranje grafita kao vandalskog ¢ina svojevrsni drustveni cinizam.”

Grafit je na odredeni nacin simptom nerijeSenih drustvenih problema, ali i sredstvo rasnoga,

polititkoga, ekoloskoga ili druge svijesti.™

Grafit se otima definiciji 1 kalupu 1 po mjestima svojeg pojavljivanja. Kako to naziva Kritovac,
sve je oko nas izazovno podrucje praznine: Mozemo rec¢i kako za grafite ne postoje intaktna

podrugja...*’

I kategoriju mjesta ostvarivanja grafita relativizira odnos gradske vlasti pa tako razlikujemo ta
izazovna mjesta za diverziju i ,,sluzbena” — dopustena grafitarska podrucja. Ova prva, grafitu
iskonska mjesta, grafitaru pruZaju onu agoniju stvaranja u smislu da su teSko dostupna,

podrazumijevaju fizicki opasne akrobacije, penjanja (visine), podvlacenja (zeljeznica), a

# Mrduljas, Maroje. 2004. Grafiti — dragocjen urbani fenomen (razgovor s Fedorom Kritovcem). Zivot umjetnosti,
Casopis za suvremena likovna zbivanja. 38. Zagreb. 64.
85

Isto.
% Prema Kljucanin, Arif. 1995. Hrvatski tekstualni grafiti 1980 — 1990. Eridan. Zadar. 10.
%7 Mrdulja$, Maroje. 2004. Grafiti — dragocjen urbani fenomen (razgovor s Fedorom Kritoveem). Zivot umjetnosti,
casopis za suvremena likovna zbivanja. 38. Zagreb. 69.
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dodatno ih za¢injava komponenta vremena zbog opasnosti od otkrivanja i vremenskih
(ne)prilika. Ova su druga Cesto zapravo ,,...mjesta preventivnog neutraliziranja subverzije, kad

2988

grad ili vlast odreduju mjesto gdje se smiju ili bas trebaju raditi grafiti...””" pa u posljednjih

dvadesetak godina nestaje ,,...aura vandalizma koju je grafitima dodijelilo drustvo...”*

U razgovorima s autorima americkih grafita Richard S. Christen® dobiva razli¢ite profile
grafitara s obzirom na mjesto i dopustenost grafitiranja. Tako je jedna struja grafitarskih
skupina izrazito protiv pristajanja na grafitiranje ,,na narudzbu”, na dopustenim mjestima i
tvrde da to nije pravi grafit, nije iskonski ako u njegovu stvaranju nije ukljucen adrenalin,
mrak, zurba, fizicki napor penjanja, spustanja, bijega s kanticama i sprejevima. Druga, sve
veca skupina grafitara stvara dvojako. Dopusteni zidovi, naruceni grafiti za njih su pak novi

izazov za stvaranje detaljnijih, bitno druk¢ijih ostvaraja.”’

Biserti ili priStevi na licu grada

Velika vjerojatnost nestajanja grafitu daje jedno od ¢esto navodenih obiljezja. Rodeni u kozi
subverzije, dugo su racunali na ograni¢eno trajanje. Sama nedopustenost grafitiranja povezana
pravni aspekt. Koliko se nekome (vlasniku, bila to privatna osoba ili grad, ili stanovniku,
korisniku prolazniku, ¢ijim Zivotom grafit postaje nezaobilazan dio) svida grafitarska
intervencija na fasadi? Koliko ga intervencija napada (financijski, estetski, svjetonazorski)?

Nestajanje podrazumijeva gradski (i privatni vlasnicki) sustav ¢iscenja.

Kako navodi Kritovac, to ¢iS¢enje postaje takoder znakom: ,,...estetika brisanja koja se proteze
od oblikovanja high-tech podloge na kojoj se grafite uopce ne moze izvesti, do guljenja i
¢iS¢enja. U biti najzanimljivije, Sto je i parafraza jednog grafita, jest premazivanje. Sam nacin

negiranja tog elementa takvim , estetskim” potezom jest zanimljiv znak.””*

* Isto. 71.

% Kljucanin, Arif; Senjkovi¢, Reana. 1995. Hrvatski ratni grafiti. ZRI-$port — ZADIZ. Zagreb — Zadar. 8.

% Christen, Richard S. 2003. Hip Hop Learning: Graffiti as an Educator of Urban Teenagers. Educational
Foundations 17:4. Fall 2003. 57-82.

*! Isto.

%2 Mrdulja$, Maroje. 2004. Grafiti — dragocjen urbani fenomen (razgovor s Fedorom Kritovcem). Zivot umjetnosti,
casopis za suvremena likovna zbivanja. 38. Zagreb. 73.
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Kaznjivost grafitiranja

U doba dok su se, krajem 80-ih godina 20. stoljec¢a uvelike poceli organizirati festivali grafita,
u New Yorku su tako postrozeni zakoni u vezi s akcijama u javnom prostoru. Kako se navodi u
razgovoru s Marthom Cooper u magazinu Time’®, na podru¢ju Grada New Yorka uvedena su
ogranicenja prodaje boje za slikanje, a uvelike su pojacane policijske kontrole. New York je
1985. godine poceo i kampanju Clean Train Movement, gdje su svi grafiti sa Zeljeznickih
stanica i vagona prekriveni ili potpuno ocis¢eni. PotroSeno je tada na to 300 milijuna dolara,

kazne za grafitare u New Yorku kretale su se do osam godina zatvora i po nekoliko stotina

tisuc¢a dolara.

Grad Zagreb ima jako zivu grafitarsku scenu, a s time je usko povezana i borba s grafitarima.
Kako se navodi u brojnim hrvatskim medijima, Zagreb je napravio i mapu gradskih grafita.
Prema onome §to je predstavljeno javnosti 31. ozujka 2017.>, ucrtano je 394 mjesta na kojima
se planira provesti — antigrafitiranje. Takoder, navedena je mapa dio Akcijskog plana za
uklanjanje grafita, u koji su uneseni nacini, videonadzor, materijali i tehnike za uklanjanje,

antigrafitni premazi, no od toga zasad nista nije provedeno.

Cinjenica je da su jos 2014. predlozene stroge kazne za grafitare. U Odluci o zatiti objekata
od grafita iz 2017.” i njezinoj dopuni iz 2018.” stoje postupci i cjenici. Navodi se kako se za
kazne treba primijeniti tumacenje kako kaznena odgovornost za grafitiranje postoji prema cl.
235. Kaznenog zakona, u slu¢aju kada je crtanjem ili pisanjem ,,znacajnije izmijenjena
povrsina zidova, motornih vozila i sl. 1 kada se zaista moZe govoriti o promjeni izgleda tih
povrsina”. Kazne se kre¢u do 1000 kuna i od Sest mjeseci do pet godina zatvora. Prijedlozi su
gradske radne skupine da se grafitara kazni 1 sa 500 sati drustveno korisnog rada ili placanjem

troka bojenja &itavog prodelja.”’

% Bachor, Kenneth. 2017. Preserving New York's History of Graffiti Art. Time magazine. Dostupno na:
https://time.com/4743207 /martha-cooper-subway-grafftiti/, pristupljeno 28. lipnja 2018.

% Predstavljena Gradska karta grafita. Grad Zagreb. SluZbene stranice. 31. 3. 2017. Dostupno na:
https://www.zagreb.hr/predstavljena-gradska-karta-grafita/105848, pristupljeno 25. listopada 2018.

% https://www.zagreb.hr/UserDocsImages/arhiva/procelja/Odluka%200%20za%C5%A 1titi%200bjekata
%200d%20grafita.pdf , pristupljeno 11. lipnja 2019.

% https://www.zagreb.hr/nacrt-prijedloga-odluke-o-izmjeni-i-dopunama-odluk/125236, pristupljeno 11. lipnja
2019.

*7 Prema Kozul, Dijana. 2014. Ovako ¢e se u gradu boriti protiv vandalizma grafita. vecernji.hr. Dostupno na:
https://m.vecernji.hr/zagreb/za-borbu-protiv-grafita-osnivaju-interventni-tim-957214, pristupljeno 11. lipnja 2019.
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Kaznjavanje nedopustenoga grafita u Republici Hrvatskoj propisano je Kaznenim zakonom,
Zakonom o suzbijanju diskriminacije te Zakonom o prekrSajima protiv javnog reda i mira.
Tako se u ¢lancima 218., 224., 235., 319., 325. Kaznenog zakona (NN 125/11, 144/12, 56/15,
61/15,101/17, 118/18, 126/19) navodi: po ¢lanku 218. zabranjuje se oste¢ivanje ili zlouporaba
znakova za opasnost. Zatim ¢lanak 224. zabranjuje unisStavanje znakova koji sluZe za sigurnost
u prometu, §to znadi i grafitima. Clanak 235. govori u stavku 2 da ée se kazniti osoba koja
crtezima ili natpisima neovlaSteno mijenja izgled zidova, motornih vozila ili drugih povrSina.
Clanak 319. govori o tome da se kaznjava za grafitiranje na kulturnom dobru. Clanak 325.
govori o kaznjavanju grafita koji poticu na nasilje 1 mrznju. No, precizno 1 konkretno o
kaznjavanju grafita govori jedino Clanak 5. Zakona o prekrSajima protiv javnog reda i mira
(NN 05/90, 30/90, 47/90 1 29/94): da ¢e kazniti osoba koja isticanjem simbola, tekstova, slika

ili crteza na javnome mjestu remeti javni red i mir.”®

Slika 8. Nacini uklanjanja grafita (Izvor:
https://www.falch.com/hr/primjene/detalji/application/uklanjanje-grafita.html)

% ...gradonacelnik Milan Bandi¢ 2017. najavio ljep3a procelja od beckih, pa je napravljena mapa gradskih
grafita, a obecane su i subvencije suvlasnicima koji ¢e se rjesavati natpisa. (...) — U Becu ne mozete naéi nijedan
grafit u centru grada, a tako ¢e biti i kod nas. Neki dan sam se vratio otamo i zelim da Zagreb izgleda ljepse. ...
Na veliku mapu smjestili su tada gradski celnici 394 lokacije poSarane grafitima, koje su ¢ekale da ih se ocisti, ali
kartu, objasnili su tad, ne zele “zasad” objaviti javno da se grafitari ne bi upravo njome ravnali u ponavljanju
vandalskog djela.” (...) Dostupno na: https://m.vecernji.hr/zagreb/osnovali-antigrafitne-specijalce-a-u-dvije-
godine-ocistili-0-fasada-1320681, pristupljeno 26. prosinca 2019.
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Cijene uklanjanja grafita, borbe protiv grafita, doista su visoke.”” Tako u Jutarnjem listu u
¢lanku o borbi s vandalizmom na zagrebackim zgradama nalazimo racunicu za jednu zgradu:
,.Koliko bi to onda sve kostalo? Josip Zeljko Purinek, vlasnik servisa za ¢i$éenje Cisto, kaze
kako postoji vise nacina uklanjanja grafita, a svaki ima drugu cijenu.

— Sve ovisi o osnovnoj podlozi fasade. Je li zbukana, kamena, silikatna, izo fasada i tako dalje.
Sljedeci je uvjet je li fasada odrzavana ili ne 1, zadnje, kakva je Skrabotina, odnosno ¢ime je
procelje zaSarano — kaze Purinek. Kao primjer uzet ¢emo zgradu kojoj su zasarana sva cetiri
zida na povrsini od 20 kvadratnih metara i koja je odlucila postaviti pet kamera, dvije na vanjsko
procelje i po jednu na ostala tri. Uklanjanje grafita sa svih zidova stajalo bi 2240 kuna, stavljanje
premaza na iste doSlo bi dodatnih 1344 kune, a za pet kamera stanari bi morali izdvojiti 7280
kuna. Kada se to sve zbroji, dobije se cijena od 10.864 kune, a Grad bi jo$ dodao 16.736

kuna 55100

Ekoloski grafiti

Povezano s ,,onec¢is¢ivanjem i zagadivanjem” javnih prostora grafitima, zapravo je ¢iS¢enje
grafitima, to jest ,,obrnuti grafiti”, ekoloski grafiti. Rije¢ je obliku uli¢ne umjetnosti koja
ukljucuje brisanje prljavstine i1 otkrivanjem takvim brisanjem izvornih, ¢istih povrSina, ¢ime se

isti¢e vaznost brige o naSem okruZenju. Ili, kako to nazivaju autori Gabe Randazzo i Lisa

% Brojni proizvodaéi i obrtnici nude postupke i tehnike za uklanjanje grafita. Tako na specijaliziranoj mreznoj
stranici gradimo.hr nalazimo Cetiri ponudena postupka uklanjanja grafita: kemijski, mehanicki, pranje i ru¢no
skidanje.

Moguéi postupci skidanja grafita su:

Kemijsko eliminiranje grafita pomocu visokotla¢nog stroja s vrelom vodom: ovim postupkom se osusene boje u
spreju mogu skidati s fasada i1 temelja. Najprije se nanosi sredstvo za ¢iSé¢enje u formi paste i ostavlja da djeluje
tako Sto sloj boje bubri i oslobada se, zatim se pod visok tlakom toplom vodom oprezno skida. Visak paste se prije
pranja mora ukloniti. Ostaci boje u porama uklanjaju se ponavljanjem postupka ¢iS¢enja i pranja.

Eliminiranje grafita sa zasti¢ene podloge struganjem visoko tlacnom tehnikom: ovom tehnikom se grafiti struzu s
podloge zasti¢ene antigrafitnim sistemima

Mehanicko skidanje grafita niskotlacnim, vlaznim postupkom: ovom metodom se osusene sprej boje grafita
skidaju sa zidova i fasada.

Rucno skidanje grafita s glatkih podloga: ovim postupkom se suhe sprej-boje mogu skidati s higroskopnih,
dijelom glatkih podloga. Takoder se nanosi sredstvo za ¢iS¢enje u formi paste i ostavi se da djeluje odredeno
vrijeme. Sloj boje bubri i odvaja se od podloge. Nakon toga se Ciste i sredstvo za CiS¢enje i boja grafita.
Higroskopnim materijalima (spuzva) se mjeSavina boje i sredstva za ¢iS¢enje skida relativno jednostavno i ispire
se vodom. Prema: http://www.gradimo.hr/clanak/postupak-skidanja-grafita/20227, pristupljeno 28. studenoga
2019.

1% https://www.jutarnji.hr/vijesti/zagreb/kako-stati-na-kraj-vandalima-grad-zagreb-bi-platio-80-cijene-za-
ciscenje-fasada-i-uvodenje-video-nadzora-ali-se-vecina-predstavnika-stanara-protivi/5918988/, pristupljeno 28.
listopada 2019.
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Lajevi¢, profesori na College of New Jersey u ¢lanku o umjetni¢kim obrazovnim programima
povezanima s ekologkom praksom: Ci§éenje naSeg svijeta kroz obrnute grafite.''

,Dosli smo do zakljucka da zemlja nije nepobjediva. Moramo sacuvati nase staniste da ostane
gostoljubivo. Kako mozemo, kao ucitelji, educirati buduce generacije o specifi¢nim ekoloskim
temama kao Sto su zagadenje 1 odrzivost te njihovi ucinci na zemlju? Jedan uzbudljiv nacin je
onaj da se znanost ukljuci u umjetnicki nastavni program koristenjem ekoloSke umjetnosti,
tocnije procesom obrnutim od zagadenja. To su obrnuti pokusaji onecis¢enja kako bi se
kontaminirana okolina promijenila, vratila u izvorno nezatrovano stanje.”

,»Kao dio kompleksnog svijeta, suvremeni umjetnici koji rade s obrnutim zagadenjem (...) uvode
nove nacine razmisljanja u umjetnosti i kroz umjetnost (i ekologiju) te poticu ljude da kriticki

e e e e . . ... v . 102
razmisljaju i ¢ine smislenu povezanost izmedu sebe i njihove ekologke okoline.”"

Kreativna tehnika, poznata kao obrnuti grafiti, takoder se naziva i pisanje na prljavstini, to je
»--.tehnika koja se koristi za stvaranje ekoloSkih umjetnina koji se odnose na obrnuto zagadenje,
(...) ukljucuje reduktivni proces ¢is¢enja i uklanjanje slojeva prljavstine s onecis¢ene povrsine
kako bi se stvorilo privremene, kontrastne pozitivne 1 negativne slike. Za razliku od grafita, koje
javnost obi¢no gleda kao prijetece, kriminalne i koruptivne zbog svoje ¢esto ilegalne prirode 1
ponekad pobunjenickih tema, obrnuti grafiti mogu transformirati industrijski krajolik i javne
prostore kroz odrZivi grafit, preispitati ideju grafita kao vandalizma 1 promicati svijest o

e . . © e e 1
prljavitini planeta u kreativnom, pravnom i &istom na&inu.”'%?

Kao pionir tog smjera isti¢e se Englez Moose — Paul Curtis, koji djeluje u SAD-u. Moose je,
kako se isti¢e u &lanku koji potpisuju Gabe Randazzo i Lisa Lajevi¢,'" slu¢ajno izumio obrnutu
grafiti tehniku rade¢i kao domar u $kolskoj kuhinji. Tamo je ocistio 1 uredio prljavi znak na zidu
restorana. Umjetni¢ku praksu grafitiranja na prljavstini nastavio je javnim praksama,
promovirajuci ekoloSke poruke. Tada je krenuo njegov uspon i u umjetni¢koj zajednici, ali i na
razini gradskih vlasti. PoCele su ga unajmljivati brojne tvrtke pa je tako njegov najpoznatiji rad
zeleno djelo: transformirao je 120-metarski zid broadwayskog tunela u centru San Francisca u
umjetnicko platno. U prljavstini viSegodi$njih nanosa, slikama indijskih stabala i biljaka, Moose

je stvorio lijepe kontrastne slike, otkrivajuci izvornu boju tunela zida ispod u pozitivnhom

191 prema Randazzo, Gabe; Lajevi¢, Lisa. 2013. Cleaning our World through Reverse Graffiti. Art education, The

Journal of the National Art Education Association. September 2013. Volume 66. No. 5. 39-45.
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prostoru, a u negativnom prostoru ostala je tamna, mutna smeda (tj. zagadenje). Kako se istiCe,
monumentalni rad, koji je znacio i ¢iS¢enje (ekoloskim perilicama punjenima recikliranom
vodom) i1 umjetnic¢ko transformiranje, slao je i poruku korisnicima tunela — voza¢ima

automobila, koji su zagadivaci, neka razmisle §to zapravo radimo svojem okolisu.

Slika 9. Dio Mooseova antigrafita u tunelu u San Franciscu (Izvor:

https://www.flickr.com/photos/frankenhut/2761694914)

Mijenjanje odnosa prema grafitima

Ve¢ u djelima Jeana Dubuffeta dolazi do utjecanja grafita na suvremenu umjetnost, potaknuto
stvaranjem drustvenih autsajdera. Kritika tek 70-ih godina pridaje vaznost ovim djelima.'®
Keith Haring i Jean Michel Basquiat radili su na zidovima njujorSke podzemne zeljeznice

grafite. Njihova djela vrlo brzo su se pocela smatrati umjetnickim djelima.

1% Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke, Honnef. 2005. Umjetnost 20. stolje¢a. Prvi dio. Slikarstvo. Karl Ruhrberg.
Taschen/ V b. 386.
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Upotrebom novih likovnih tehnika kao Sto su Sablone (stencil art), naljepnice (sticker art),

kolaz, kombinacija crteza, poruka i potpisa i sli¢noga, progiren je pojam grafita.'*®

Street art je Sirok pojam koji obuhvaca raznovrsno djelovanje na ulici, u javnom prostoru,
kreativnim ¢inom. Ali kreacija nije samo u likovnoj sferi, u kojoj bi se ogranicila samo na
klasican grafit — tome pripadaju performans, glazba i ples. Grafitar pak sebe identificira, od svog

imena i izraza stvara marku (brend).

Ista tematika 1 stil s ulice preneseni su na slikarsko platno 1 papir — kod Keitha Haringa linijski
iscrtani ,,labirint” napravljen od medusobno povezanih likova, a Jean Michel Basquiat crta i

o . . - . |
slikaju scene ¢ovjeka na rubu egzistencije.'"’

Postavljaju¢i umjetnicka djela s elementima grafitarske umjetnosti u galerijski prostor, mijenja
se shvacanje grafita — to je priznanje grafita kao umjetni¢kog izraza od strane kritike. Zajednica
pocinje mijenjati odnos prema njima. Nacin izrazavanja prenosi se na novu podlogu, na

slikarska platna.

Svjetski poznati modni dizajner Kenzo takoder poseZe za grafitima. Godine 2011. lansirao je
parfem pod nazivom Tag. Tag je zapravo naziv kojeg koriste grafitari, a znaci potpis, znak.
Sama rijec¢, naziv parfema, Tag ispisana je rukopisnim slovima. Cijela reklamna kampanja bila
je vezana uz street art. U pozadini slike parfema nalazili su se grafiti na zidu, kao i ljudi koji su

svojom odje¢om i izgledom podsjecali na aktere street arta.

Motivacija nastanka 1 druStveno znacenje grafita

Kada se razmatra motivacija za grafite 1 njihovo znacenje u drustvu, nezaobilazan je pojam
supkultura. Tako je supkultura ili potkultura ,,skup norma, sustava vrijednosti i obrazaca
ponasanja, koje razlikuju jednu grupu ljudi od kulture §ire zajednice kojoj pripadaju.'®®

S obzirom na odrednice supkulture, supkultura znaci i sustav vrijednosti 1 oznacava njezine

aktere.'%’

1% 17 predgovora izlozbe Bombardiranje oénog Zivca odrzane u Galeriji Galzenica u Velikoj Gorici od 29. 4. do
29.5.2011., kustosice: Sanja Horvatin¢i¢, Nina Pisk, Zana Sagkin.

197 Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke, Honnef. 2005. Umjetnost 20. stolje¢a. Prvi dio. Slikarstvo. Karl Ruhrberg.
Taschen/ V b. 387.

1% Prema https://hr.wikipedia.org/wiki/Supkultura, pristupljeno 22. lipnja 2018.
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Dario Gamboni' '’ u sklopu ragélambe tada$njeg (1988.) statusa i stupnja grafitnog izraza, uz
raznovrsne tehnike, znaCenja 1 materijale, nabraja i oblike motivacije kojima se postupno

,radikalno mijenja bit samih grafita:”'"!

grafit kao pobuna mladezi, grafit kao pokazatel;
promjena u drustvu, grafit kao stoZerno okupljalisna sila za homogenizaciju grupe,''? grafiti kao
nacin komunikacije 1 grafiti koji sluze za uljepSavanje urbanoga sivog prostora, uz sto se vezu i

sprejerske karijere.

Autor — djelo — Drugi

Autori grafita (grafitoskriberi, grafitari) naj¢esée su mladici, anonimni adolescenti ili skupine
adolescenata u urbanim sredinama. Oni Zele ostaviti svoj autohtoni trag pobune u beznadnom
betonskom gradskom sivilu. Konzumenti grafita (potrosaci, recipijenti) su, slucajni ili namjerni,

prolaznici koji ih i§¢itavaju kao ,,izlog supkulture”.'"?

Za grafite Lali¢, Leburi¢ i Bulat''* navode da su oni jedan od specifi¢nih nagina istraZivanja
mladih, ,,posredstvom kojeg oni komuniciraju medusobno, unutar vlastite omladinske grupe i s

. . . . - . 115
drugim segmentima omladine, kao i sa Sirom okolinom.*

Kako se isti¢e u &lanku Richarda S. Christena''®, kada je rije¢ ponajprije o ameri¢kim grafitima,

grafitari nisu prisli zidu kako bi iz geta pobjegli, nego ga koriste kao alat da bi se oduprli

1% U drugoj polovici 1960.-ih godina nastaju mnogi drustveni pokreti, a zajedno s njima mnoge subkulture &ije je

zajedni¢ko ime kontrakultura. Prvi koji su prou¢avali pojam subkulture u sociologiji su bili pripadnici Cikaske

skole.

Govoreci o subkulturi najcesce se govori o subkulturi mladih . Glazba ima veliku ulogu u nastajanju subkulturnih

grupa. Clanovi subkulturnih grupa medusobno se razlikuju, osim po stavovima i ciljevima, i po izgledu, vanjskim

obiljezjima i interesima. Neke od najpoznatijih subkultura su: hipiji , rokeri , metalci , pankeri , skinheadsi ,

rastafarijanci , hip hoperi i dr.

Odnos subkulture i dominantne kulture moze biti sljedeci: prihvacanje dominantne kulture, odvojenost od

dominantne kulture, bez suprotstavljanja, otpor prema dominantnoj kulturi (kontrakultura ili alternativna kultura),

a karakteristike subkulturnih grupa su: samoorganiziranje, zajednicki stavovi, karakteristican naziv, relativna

trajnost, uzrast ( mladez ), nepropisanost uloga i na¢in ponasanja. Dostupno na:

https://hr.wikipedia.org/wiki/Supkultura, pristupljeno 22. lipnja 2018.

1:? Gamboni, Dario. 1988. Skice odlaska i povratka: grafiti, vandalizam, cenzura i razaranje. Quorum (18)1. 213.
Isto.

12 Grafiti predstavljaju bitan aspekt interakcije izmedu ¢lanova grupe, kao segment unutargrupnih rasprava koje

pridonose formiranju grupnog identiteta.” Iz: Lali¢, Drazen; Leburi¢, Anci; Bulat, Nenad. 1991. Grafiti i

subkultura. Alinea. Zagreb. 48.

" Isto. 36.

" Isto. 59.

' Isto. 59.
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nepromjenjivosti svojega polozaja na dnu, kako bi izazvali mo¢nike, vlast, krivce za svoj
polozaj. Sa zidova vriSte poruke o predrasudama, losoj ponudi koju im drustvo servira.
Takoder, grafitari uzivaju u zbunjenosti koju njihovo djelo izaziva kod promatraca, prolaznika i
vlasti jer preokre¢e smjernice normalnih odnosa. Mnogi autori grafita posebno uzivaju kada je

reakcija gledatelja strah ili zbunjenost jer oni 1 ne zele da se gledatelj uljuljka u ugodnost.

U navedenome stru¢nom c¢lanku Richarda S. Christena podrobno su, uz potkrepu intervjuima s
grafitarima, opisana ,,pravila igre” grafitarske zajednice. Tako Christen navodi da grafitarska
zajednica u americkim gradovima, koju on ras¢lanjuje, ima nepisana pravila ponasanja.
Grafitarske skupine formiraju se oko zajednickog interesa, razvijen je sustav ucenja i
naukovanja, postoje majstori i u¢enici — pocetnici, koji rade¢i pomoéne poslove ,,peku zanat” i

na taj se nacin razvija izraz.

Usto je povezana konkurencija, kodeks kvalitete 1 poStovanja. Naime, na loSe uratke, one ¢iji se
autori nisu dovoljno razvijali, ¢iji su radovi ispod razine, stavljaju se oznake. Priznatost je
posebno vazna kategorija za grafitara. Tako je iz 70-tih godina 20. stoljeca poznata oznaka HOT
110 koja bi se nasla na djelu grafitara koji je na neki nacin prekrsio pravila ili etiku supkulture.

Pravila i rangovi postoje i u supkulturi. Tako i Waclawek''” i Christen''®

navode kako se prema
statusu u grafitarskoj zajednici razlikuju kraljevi (engl. kings) 1 kraljice (engl. queens), ludi
bombarderi (engl. mad bombers) i igracke (engl. toys). Polozaj se mora zasluZiti, svi po¢inju od
najnizeg stupnja, jednostavnih tagova, a vecina nikad ne dode od igracke do kralja. Kraljevi i
kraljice su najvjestiji grafitari, njihova su djela estetski privla¢na, velika, Sarena. Ludi

bombarderi su stepenicu niZe, a najniZa je razina igracaka, kojih je najvise.

S edukacijskog, odgojnog i socioloskog stajaliSta Christen pohvalno gleda na okupljanje
potencijalno izgubljenih mladih u neformalne grupe koje ideja o razvijanju grafitarskog izraza
dovodi do zajedni¢kog ucenja, proucavanja tudih radova, radenja bezbrojnih skica koje ¢e se
kasnije ostvarivati na vagonima, zidovima... Afirmativno gleda i na nadomjestanje (nuzno

prisutnih) sukoba medu rivalima — sukobima u izrazu, boji, premazima i oznakama umjesto

"% Christen, Richard S. 2003. Hip Hop Learning: Graffiti as an Educator of Urban Teenagers. Educational
Foundations 17:4. Fall 2003. 57-82.

""" Waclawek, Anna. 2011. Graffiti and street art. Thames and Hudson word of art. London.

' Christen, Richard S. 2003. Hip Hop Learning: Graffiti as an Educator of Urban Teenagers. Educational
Foundations 17:4. Fall 2003. 57-82.
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Sakama, nozevima i pistoljima. U tome smjeru ide i Christenovo isticanje probitaka donedavnih
»izgubljenih” uli¢nih crtaca u svijet visokoga formalnog obrazovanja za umjetnost, za

komunikacije, marketing...'"’

Anonimnost i neanonimnost, autor prije djela ili djelo prije autora

Srednji vijek ( 1 Stari vijek) poznat je po ¢injenici da je autorstvo bilo relativna kategorija pri
stvaranju umjetnickoga djela (krS¢anska poniznost koja prije¢i pojedinca da sebi pridaje vaznost,
a takoder i radionice koje su kopirale i umnozavale djela pa se Gesto nesto pripisalo drugome)'?,
a gotika pak autoru daje lice, ime, znak.

Klju€anin navodi da grafit kao medij nije karakteristican samo za anonimne autore. Goethe je

tako napisao pjesmu na zidu kuce, a takoder je ostavio grafite na renesansnom zamku u

Domburgu i na zidu strasburike katedrale.'*'

Grafitarsko doba nije vrijeme anonimnosti, nije ni za koga osim za — grafitare. Motivacija za tu
anonimnost doduse je drukcija (ili se mozda ipak podudara s nekim srednjovjekovnim motivima,
poput onih kada se zbog revolucionarnih ideja Zeljelo ostati skrivenim kako bi se ostalo —
zivim). I tako danas, dok se stvaraju kultovi imena, li¢nosti i likova, grafiti opet stavljaju djelo
pred autora. Cinjenica je da i sada ve¢ iza sjene zida opet izviruju malo-pomalo nadimci, pa
poslije se na njih vezu i prava rodena imena autora. A onda krecu narudzbe, a na ugovore za
njih ipak isplivaju prava imena. No, ¢injenice je da PRVO djela postanu vidljiva, poznata,

slavna, a tek poslije autori.

Ali anonimnost zapravo ne znaci nepostovanje autorstva. Grafitari medu sobom postuju kodeks
da se ne smije ,,krasti” tudu ideju, a opet ,,ucenici” svojim variranjem uz dopustenje ,,majstora”
samo jo$ dodatno daju ,,majstoru” na vaznosti, iskazuju mu postovanje. Kako se istice u ¢lanku

Richarda S. Christena, njemu su na terenu'** brojni majstori grafita rekli da je velika razlika

9 1sto.

120 prema anonimno djelo u enciklopedija.hr, dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=2882,
pristupljeno 22. lipnja 2017.

12! Kljuganin, Arif. 1995. Hrvatski tekstualni grafiti 1980. —1990. Eridan. Zadar. 7.

,Goethe je Putnikovu pjesmu kroz no¢ zapisao 7. rujna 1783. na zidu lovacke kuce na brdu Ggikelhan kod
Ilmenaua u Tirginiji. Na jednom prozorskom okviru renesansnog zamka u Dornburgu jos i danas stoji Goetheov
grafit ,,Od 7. srpnja do 12. rujna 1823. ovdje je boravio Goethe”, a na jednom zidu strasburSke katedrale Goethe je
ugravirao svoje ime.

'22 Christen, Richard S. 2003. Hip Hop Learning: Graffiti as an Educator of Urban Teenagers. Educational
Foundations 17:4. Fall 2003. 57-82.

43



izmedu stranca koji hoda i krade tvoje vrijednosti pa to onda porice ili je to prijatelj koji

posuduje 1 ugradivanjem u svoj rad zahvaljuje i daje na vrijednosti tvojemu radu.

I dok se redovno istice i katarzi¢na funkcija grafita, vezana uz pobunu, psovanje i vrisak, u

njima ima mnogo ,,utopijskoga, poriv za oplemenjivanjem, ljepotom™.'*?

' Prema Botica, Stipe. 2000°. Suvremeni hrvatski grafiti. Naklada P.1.P. Pavi¢i¢. Zagreb. 389.
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4. TIPOLOGIJA GRAFITA

Kao §to je definiranje grafita problem, tako nije jednostavno provesti ni univerzalnu
klasifikaciju grafita jer su brojni oblici u kojima se oni pojavljuju, a predlozene tipologije ovise
o aspektu klasifikatora. Tako Fedor Kritovac'?* isti¢e tri kategorije: poetski, kaligrafski i
artisticki.'>

Mrdulja3'?® ¢e na sliénom tragu podijeliti grafite na one koji $alju pismovnu poruku i one s
likovnom ekspresijom. ,,Dok su prvi sveprisutni, vrlo raznoliki i podlozni vjecitom
negodovanju,drugi su u ambicioznijim primjerima poprimili status cijenjene vjestine,postajuci

neizbjezan dio urbane ikonografije.”'?’

Medu mnogim podjelama, postoji podjela grafita prema sadrzaju i formi. Dok se sadrZaji
navode kritika ili glorifikacija svih vrsta ljubavi, Zivota, meduljudskih odnosa prijateljstva,
braka, nasilja, religije, politike, po formi se dijele na grafite koji Salju verbalnu poruku —
tekstom i one s likovnim izrazom.'*®

,»P0 sadrzajnom nizu, grafiti pokazuju odnos pojedinca prema zivotu, ljubavi, prijateljstvu,
politici, religiji, nasilju itd.; a po formi grafiti mogu biti simboli¢ki, slikovni i tekstualni

. . 12
iskazi.”'®

Takoder, dijele se 1 prema odnosu vlasti 1 ukupne publike prema njima na: prihvacene,
dopustene 1 narucene. Naime, mnogi — a najéesce su to tagovi — imaju negativnu odrednicu.

usto $to su kriti¢ki obojeni, nastaju na mjestima koja su problemati¢na, izolirana ili obrnuto —

124 Mrduljag, Maroje. 2004. Grafiti — dragocjen urbani fenomen (razgovor s Fedorom Kritoveem), Zivot
umjetnosti, casopis za suvremena likovna zbivanja. 38. Zagreb. 68—69.
12 Isto. 64.: ,,...treba razlikovati barem tri kategorije, odnosno razlike medu tipologijama. Prvo su grafiti koji su
to samo uvjetno. Eksplicitni su i zapravo imaju izravnu poruku. Mozemo ih nazvati poetskim grafitima koji su,
receno starim rjeCnikom, parole. Za njih nije ni vazno ni karakteristi¢no jesu li izvedeni sprejem ili na neki drugi
nacin (ranije kistom i $ablonom), jer za njih nije najvaznija gesta rukom, ve¢ Zelja da budu ziva gesta. Takvi su
grafiti polemicki i njih se porice, mijenja, kriza, nadograduje itd. Druga kategorija grafita je mozda antropoloski
odrediva potrebom i Zeljom za ostavljanjem traga, urezivanjem, Saranjem kredom po plo¢niku itd. Ta se dimenzija
grafita iznova generira i stalno je prisutna, a pridruzuje joj se ekspresivna kategorija koja ima i narcisoidnu i
opsesivnu izrazajnu notu. Radi se o kaligrafskim grafitima, srodnima s ponavljanjem potpisa i nekim drugim
formulacijama, a koji zapravo ostavljaju dojam beskonacne repeticije identiteta. Treca je ona skupina koja ulazi u
artisticke sfere. Kod nje se mogu razlikovati grafiti koji su bliski figuraciji, pop artu, stripu ili stilizaciji
tekstualnih obrazaca. Mogu proizlaziti i iz kriptografije koja pokazuje prisutnost Zeljene hermeti¢nosti grafita:
naime, ne treba i ne smije se znati §to je autor htio re¢i. Takvi se grafiti javljaju kao simbol za poseban krug
pripadnika scene.”
126 Isto. 64.
"7 Isto. 64.
Zi Prema Botica, Stipe. 2000%. Suvremeni hrvatski grafiti. Naklada P.LP. Pavi¢i¢. Zagreb. 386.

Isto. 387.
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posebno istaknuta kao mjesta gdje se ne bi smjelo intervenirati u prostoru. Oni su ilegalni, za

razliku od grafita koji ili budu ,,usvojeni” zbog razine likovnog izraza ili javne adoracije ili

nastaju na mjestima koja su odredena kao podrucja s namjenom grafitiranja ili su ¢ak grafiti

naruceni u marketinske svrhe, pa se samim time i njihova narav mijenja, oni su legalni i

komercijalni. Oni su naruceni i proglaseni doprinosom u uljepSavanju gradskoga okolisa.

Grafiti se isto tako jednostavno mogu podijeliti na slikovne grafite, tekstualne, i one koji

kombiniraju sliku i tekst. Autor knjige Hrvatski tekstualni grafit'*® dijeli grafite na: slikovne i

tekstualne grafite. U okviru tekstualnih grafita svakako bi trebalo spomenuti i potpis odnosno

tag koji oznacava potpis ili znak nekog grafitara.

e . v . .. v ., .. 131 .
U znadajnom istraZivanju grafita koje je proveo Drazen Lali¢ sa suradnicima'' donesen je

pregled forma grafitnih izraza.
U njihovoj podjeli'**

prema obliku razlikujemo tri vrste osnovnih formi grafitnih izraza:
1) simbolicki grafiti

2) slikovni grafiti

3) tekstualni grafiti.

Isti autori dalje donose kombinirane vrste formi grafitnih izraza:
1. simboli¢ko-slikovna

2. simbolic¢ko-slikovno-tekstualna

3. simboli¢ko-tekstualna

4. slikovno-tekstualna.'>

Budu¢i da se navedena studija odnosi na hrvatske tekstualne grafite, Lali¢ i dr. donose i
podjelu prema sadrzaju.

Podjela po sadrzaju:

1) Svjetonazorski grafiti, vezani uz odnos prema Zivotu

2) Glazbeni grafiti

3) Grafiti vezani uz skolu

10 K ljuganin, Arif. 1995. Hrvatski tekstualni grafiti 1980. — 1990. Eridan. Zadar. 8.

B Lali¢, Drazen; Leburi¢, Anéi; Bulat, Nenad. 1991. Grafiti i subkultura. Alinea. Zagreb.
B2 Isto. 59. 1 63.

133 Isto. 64.
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4) Grafiti vezani uz alkohol 1 opojna sredstva
5) Grafiti vezani uz grupu i prijateljstvo

6) Grafiti vezani uz ljubav i seks (opsceni sadrzaji)
7) Grafiti vezani za nasilje

8) Humoristicki grafiti

9) Motociklisticki (automobilisticki) grafiti
10) Nacionalni grafiti

11) Religijski grafiti

12) Politicko-ideoloski grafiti

13) Sportsko-navijacki grafiti

14) Teritorijalni grafiti

15) Ostali grafiti.'**

Osim Botice, Lali¢a i suradnika te Klju¢anina i Senjkovi¢,"** na ovome mjestu svakako treba

izdvojiti vrsnu raspravu o grafitima kao fenomenu u knjizi eseja Knjizevni minimalizam Josipa
“ 1 C e Uy .. cey . Cewg e v .

Uzarevi¢a'*® u kojoj ras¢lanjuje verbalne grafite kao knjizevnominimalisti¢ki Zanr, unutarnje

mehanizme njihove strukture i njithovo funkcioniranje u kontekstu kulture.

Prema prostoru na kojemu se grafiti pojavljuju, moguca je podjela na uli¢ne 1 zahodske, dakle

one na otvorenome 1 one u zatvorenome. S obzirom na mogucnosti koje nudi zatvoreni prostor
(letrinalije su poznate kao €istiliSta duha!), druké€iji su i tipovi izraza. Uli¢ni grafiti, govorimo li
preteZito o jezi¢nom izrazu, imaju tematiku politike, socijalne, navijacke teme, a u zahodskima

. v e e e ey . 1
su iskazane osobne, Cesto vulgarne, intimisti¢ke, pa onda 1 filozofske teme. 37

Prema ras¢lambama forme 1 oblika grafita sa zidova americkih srediSta grafita (Philadelphia i
New York), koji su se prosirili svijetom, razlikujemo tagove — potpise i oznake (engl. tag),
zatim Sablone (engl. stencils), naljepnice (engl. stickers), Spricanja (engl. throw-ups, doslovni
prijevod je povracanje), pa djela/murale (engl. pieces/murals), obrnute grafite (engl. reverse

graffiti) i naposljetku laserske potpise (engl. laser tagging)."®

¥4 Isto. 62.

135 Kljuganin, Arif. 1995. Hrvatski tekstualni grafiti 1980 — 1990. Eridan. Zadar.; Klju¢anin, Arif: Senjkovié,
Reana. 1995. Hrvatski ratni grafiti. ZR1-Sport — ZADIZ. Zagreb — Zadar.

1 Uzarevi¢, Josip. 2012. Knjizevni minimalizam. Disput. d. o. 0. Zagreb.

"7 Isto. 110.

"% Prema Waclawek, Anna. 2011. Graffiti and street art. Thames and Hudson word of art. London.
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Potpis — tag je najiskonskije ostavljanje t(r)aga svojeg postojanja na zidu. To je medu zidnim
grafitima najraniji, najjednostavniji i najelementarniji oblik grafitarenja. Osobina mu je da je
¢esto izveden monokromatski i brzo se izvodi. Nakon monokromatike u 70-ima, poslije se tag
razvio i u veli€ini i u bojama i u izvedbi. Izvedba uz oznaku slova i/ili broja, dobiva i znakove,
vitice, strelice..."*” Cinjenica je da rije¢ fag na engleskom znaci oznaka, a u ovom je slu¢aju
rijeC ujedno i pokrata za Tuff Artists Group. Crtaci ih zovu stilovima, to jest stiliziranim
slovima. Postoje mjehuri¢asti, jednostavni i 3D stilovi te divlji, ali crtaci vise vole nazive —
dinamicni, brzi ili jednostavni stilovi. Specificno oblikovan, odredene boje, taj prepoznatljiv
potpis najbolje oslikava dvostrukost i paradoks u jednoj od osnovnih karakteristika grafita —
anonimnosti. Naime, upucéeni znaju ¢iji je to t(r)rag, grafitar ga i pise kako bi na zidu oznacio
svoje postojanje, a drugi (upuceni) trebat ¢e ga vidjeti. Tu je paradoks: autor se potpisuje, a
skriven u mraku kodira sebe u tagu. Throw-up je najpoznatiji stil takvih grafita, a jos je jedan

oblik tzv. ,,bombing” pri ¢emu se na jednome mjestu ostavljaju visestruki tagovi.

Sablone — stencils i naljepnice — stickers su grafiti koji grafitarima omoguéuju da ih na ulici
izvedu brzo jer izvedbi prethodi dulja priprema u sigurnosti doma. Sablone i naljepnice zato i

karakterizira postojanje vise detalja.

Djela — pieces i murali su grafiti za ¢iju je realizaciju potrebno 1 viSe vremena 1 dobra vjestina
uporabe sredstava i materijala, a napose i razvijenost u likovnom izrazu. Oni su kompleksni,
veliki 1 obiluju bojama. Takve grafite Cesto afirmativno doZivljavaju i Sira zajednica jer
ostavljaju lijep dojam, a isto tako i grafitarska zajednica. Kod drugih grafitara izazivaju
postovanje zbog kompleksnosti, veliCine grafita, a isto tako 1 zbog iskazane hrabrosti. Naime,
takav je grafitar dugo izlozen moguénosti da bude uhvacéen, potrebno je mnogo materijala koji
treba dopremiti do zida, a takvi veliki murali su i fizi¢ki zahtjevni.'** Oni se rade dugo,

zahtijevaju fizi¢ki napor, od penjanja na visine, dugotrajnog stajanja i nepovoljnog poloZzaja.

Obrnute grafite i laserske potpise cijela zajednica i vlast dozivljava pozitivno. Stvaranje
slike ¢iS¢enjem prljavih naslaga sa zidova zgrada ili ograda oko prometnica i u tunelima,

ponegdje nazvano i ekoloskim, zelenim grafitima, dozivljava se kao uljepSavanje, a ne kao

139 1st0. 12.
149 1¢t0. 13.
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nagrdivanje, a ¢esto se 1 narucuje u tu svrhu i u marketinske svrhe. Pionir navedene tehnike je

Englez Paul Curtis Moose.'*!

Svjetlosni grafiti, koji uz pomo¢ snaznih projektora i lasera nastaju na velikim zgradama,
izum su skupine njujorskih umjetnika Graffiti Research Lab, Ciji su osnivaci James Powderly i

Evan Roth.'#

Medu novim tehnikama ,,pisanja” je i pisanje vodom — waterlight graffiti. Tako novom
tehnikom nazvanom i Dishu, Antonin Fourneau s pomocu Sirokog kista na tlo ispisuje znakove
koji ¢e nestati ¢im voda ispari. Kada je tlo zamijenio panoom ispunjenim LED Zaruljicama
koje su spojene na isprintane male elektri¢éne vodove koji vodom provode struju: slika postoji

. 14
sve dok ima vode.'?

Kada je rijec o tipologiji grafita, svakako treba spomenuti i grafite koji prelaze u elektronski

zivot, grafite koji se pojavljuju na internetu.

Kako se navodi i u ¢lanku Richarda S. Christena o suvremenim nacinima ucenja, pa tako i
ucenju grafitiranjem,'** materijalni je grafit dobio novi oblik. Christen isti¢e da je u posljednjih
15 godina, grafit — bivajuci guran od vlasti u dijelove grada u koje bogatiji 1 videniji vise ne
zalaze — pronasao novi medij koji je zamijenio vlakove, metroe, pokretne Siritelje njihove
poruke. Najvecu je ulogu u tome, uz otprije prisutne fanzine, odigrao internet — mreza koja
povezuje svijet. On povezuje autore grafita diljem SAD-a i diljem cijeloga svijeta u zajednicku

kulturu i stavlja njihov rad na raspolaganje §iroj javnosti.'*

Medu dostupnim istraZivanjima isticu se i ona o usmenosti u virtualnoj komunikaciji na
drustvenim mrezama. Tako Zeljko Predojevi¢ u svojem eseju iz 2018.'*® analizira grafite koji

se Sire internetom 1 u njima zamjecuje 1 trojstvo postojanja narodne mudrosti: usmena poruka

14! Prema Chapman, Matt. 2014. Reverse graffiti: Street Artists Tag Walls by Scrubbing Them Clean. Inhabitat.
Dostupno na: https://inhabitat.com/reverse-graffiti/, pristupljeno 2. listopada 2018.

' Prema http://digicult.it/digimag/issue-030/graffiti-research-lab-writers-as-hackers-as-artists/, pristupljeno 28.
sijecnja 2020.

' http://gkd.hr/wp-content/uploads/2015/09/K AT ALOG-Street-art-2.0.pdf . 29., pristupljeno 21. veljage 2018.
'* Christen, Richard S. 2003. Hip Hop Learning: Graffiti as an Educator of Urban Teenagers. Educational
Foundations 17:4. Fall 2003. 57-82.

' Isto. 82.

1% Predojevi¢, Zeljko. 2018. Teski grafiti — o usmenosti u komunikaciji na druitvenim mre7ama na primjerima
grafita poslovicnog karaktera. Zbornik Filozofickej fakulty Univerzity Komenského. Rocnik LXXVII Philologica.
Bratislava. 180—188.
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prvo je nastala u samom poslovi¢nom izricaju, zatim je napisana na zid kao grafit, a na kraju
.. . v . . . . .147 .

pocinje svoje Sirenje elektronskim mrezama. Navedeno neki autori ' svrstavaju u post-

muralne grafite. Mrezne stranice i kanali su mjesta na kojima virtualno egzistira suvremena

street art zajednica. Tako umjetnici stvaraju razli¢ite inacice svojih virtualnih zbirki, publici

nude na uvid cijeli svoj proces stvaranja, dokumentiraju sve faze nastajanja djela. Tada 1 svaki

videouradak i fotografija postaju takoder umjetni¢kim djelom.'*®

Land art 1 grafiti

U grafitarenju, kao i u land artu, govorimo o inskripciji. Land art je umjetnicki izraz koji je
nastao potkraj Sezdesetih godina 20. stoljeca. To je praksa koja prirodno okruzje ¢ini
predmetom umjetni¢kog oblikovanja. Kako se navodi,'*’ land art ukida granice izmedu
ljudskog stvaralastva i prirode napustajuci izlozbene objekte, galerije i razvijajuci
monumentalne projekte u slobodnom otvorenom prostoru. Materijal oblikovanja landartista je
prirodan krajolik ili industrijski izmijenjen pejzaz, a motivacija je iskazivanje, izrazavanje
prosvjeda protiv izvjesStacenosti modernog svijeta. Landartisti¢ki zahvati obuhvacaju i njezne
male zahvate u prirodnom okoliSu, ali su najuocljiviji 1 najpoznatiji oni velikih razmjera kao
onaj kada je povucena jednu milju duga crta u pustinji Nevade — ,,Mile long Drawing” Waltera

de Marije."

"7 Primjerice Irvine, Martine. 2012. The Work on Street: Street Art and Visual Culture. U: The Handbook of
Visual Culture. Ur. Sandywell, Barry; Heywood, Ian. London — New York. 253.
148
Isto.
' https://bs.wikipedia.org/wiki/Land_art, pristupljeno 26. kolovoza 2018.
1% https://eastofborneo.org/archives/walter-de-maria-s-mile-long-drawing/, pristupljeno 22. sije¢nja 2019.
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Slika 10. Milju duga crta u pustinji Nevade Waltera de Marije iz 1968. (Izvor:

https://eastofborneo.org/archives/walter-de-maria-s-mile-long-drawing/)

U zabacenim, nenastanjenim predjelima svijeta umjetnici su kopali jame (Michael Heizer) ili
slagali na gomilu komadiée kamenja (Robert Smithson). Drugi izrazajni oblici

bili su premjestanje zemljane mase i slaganje kamenih blokova. Umjetnici su

poticaje nalazili, pored ostalog, u pretpovijesnim zemljanim opkopima i golemim crteZima na

tlu. Ostali predstavnici land arta bili su M. Heizer, R. Long, R. Morris i D. Oppenheim. "'

Americki umjetnik Mike Heizer jedan je od zaCetnika land arta. lako je stekao slikarsku
naobrazbu, Heizer se od kraja Sezdesetih godina posvecuje stvaranju umjetnickih djela u
prirodi. Pritom ponajvise zahvacéa u netaknuti pustinjski krajolik premjestajuci zemljane i
kamene mase, kao §to je projekt ,,Double Negative” iz 1969. Kao i priroda, i ta su djela

prolazna, njihov je prvobitan oblik zabiljezen filmom ili fotografijom. Od sedamdesetih godina

3! Bernhard, Marianne i dr. 2001. Leksikon umjetnosti. Extrade d.o.o. Rijeka. 260.
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Heizer stvara i skulpture od prirodnih materijala (drvo, kamen) te stepenasto oblikovane slike s
152

pravokutnim formama u bojama pustinjskog pejzaza.

Slika 11. Heizerov Dvostruki negativ u pustinji Nevade (Izvor:
http://doublenegative.tarasen.net/double-negative)

Dakle, u oba slu¢aja radi se o upisivanju: u land artu likovne forme upisuju se u pejzaz,
prirodni okoli§, dok se grafiti ispisuju na pejzazu grada. I legalni 1 ilegalni grafiti mijenjaju
izgled grada. Grafiti nastaju na zidovima zgrada koje su prije sagradene. Radi se
dvodimenzionalno, ve¢inom na ne¢emu §to je trodimenzionalno — na zgradi, na zateCenom

stanju. Oni su urbani land art.

Ako se mozemo sloziti kako (i) zidovi iscrtavaju pejzaz grada, onda grafiti, koji se ucrtavaju
preko zidova, djeluju na (re)strukturiranje toga gradskog pejzaza. Dakle, grafiti mijenjaju
izgled grada, oni su ucrtani urbani land art. Procelja zgrada s njima postaju druk¢ija. Vecina je
grafita zamisljena dvodimenzionalno na povrSinu zida zgrade, ograde, povrSinu oglasnog
stupa. Ima pak i onih koji su reljef koji je postavljen na povrsinu ili kolaZirane ravne povrSine
koje ulaze u prostor i ¢ine niski reljef ili oni u visokom reljefu, koji toliko izlaze u prostor i

bitno mijenjaju reljef zida na kojem se nalaze.

152 1gt0. 195.
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Land art nije uvijek konceptualan; sakuplja vise izraza, mjesto je susreta razlicitih teoretskih
postavki 1 ima performativna svojstva. A 1 grafiti izvedeni na ulici takoder jesu performativni
¢in; cak i1 bez obzira vidi li netko njihovo izvodenje ili ne vidi, oni performativni ¢in u sebi
pretpostavljaju. Tako je landartisticki rad Richarda Longa ,,Tragovi nogu u travi” prilikom
izvodenja pretendirao biti umjetnickim djelom, a kasnije je nestao, Sto se znalo ve¢ u tijeku
njegove realizacije. Kao i mnogi landartisticki radovi, i ovaj je rad mogao vidjeti manji broj

ljudi; bio je izveden u odredenome pejzazu.

I grafitare na ulici zanima slanje poruka (slikom, tekstom ili slikom i tekstom) odredenoj grupi
ljudi, ¢esto dobro ciljanoj skupini. Ne obracaju se svima.

I grafiti imaju tendenciju da nestanu, kod njih uz prirodno djelovanje, postoji i faktor ¢ovjeka,
da budu izbrisani ili prebojani. Bas kao $to ¢e landartisticko djelo isprati bujica, zatrpati
okrhnuta stijena, na njihovo ¢e nestajanje utjecati prirodne pojave, ali i njih ¢e mozda — pozeti
kombajn. Tako je land artu i grafitima zajednicka kratkotrajnost — ako se nesto drugo ne

poduzme kako bi se sacuvali — izrada kopije ili njihov prijenos.

Cinjenica je da street art u sebe ,,smisleno ukljucuje grad, on preoblikuje mjesta ljudskom
aktivnoS¢u i istodobno razara uspostavljeni vizualni pejzaz grada. (...) On stvara mjesta od

potencijalnog prostora (engl. turning spaces into places)”.'”

'3 Waclawek, Anna. 2011. Graffiti and street art. Thames and Hudson word of art. London. 123.
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5. SLIKA I TEKST — ODNOS KOJI SE MIJENJA

U dobu sinkretizma, pretapanja i gubljenja granica, posvetit ¢emo se pitanju zasto likovni
umjetnici, Sto je posebno naglaSeno u 20. stoljecu, u svojim radovima koriste sliku 1 tekst.
Primjerima od srednjovjekovne umjetnosti do sadasnjih stvaralaca, od slikarstva do kazalista,
ispisat ¢emo najuocljivije, najreprezentativnije nacine slikanja tekstom i razloge ulazenja teksta
u sliku.

Suprotstavljajuci 1 usporeduju¢i umjetnicku praksu i teorijsku podlogu znanosti od estetike,
antropologije, sociologije, semiotike, lingvistike... ponudit ¢emo orise ideje zbog ¢ega likovna
umjetnost posuduje iz jezika i — je li uopce tako!

Relativiziranjem granica u naravi izri¢aja odgovorit ¢emo na dvojbe zaSto neki umjetnici
istodobno koriste sliku 1 tekst kada se zna/tvrdi da slika ne pripada istoj vrsti umjetnickog u
odnosu prema tekstu.

I na kraju, problematizirat ¢emo pojam cCitanja, €itanja slike. Jer toliko ¢esto cujemo kako se

slike i8Citava, i to Cak i one koje nemaju bas nikakav tekst.

Vrste prikaza

U svakom tumacenju teksta ili slike spomenut ¢e se i jezik. Tako govoreci o tekstu spominjemo
latinski jezik Biblije, Shakespeareov engleski ili MatoSev hrvatski, 1 opet jezik pjesniStva ili
jezik znanosti, ali opCe je poznata postavka i da je svaka umjetnost za sebe razvila svoj,
karakteristian jezik. U bilo kojoj umjetnosti dolazi do medusobne komunikacije izmedu
umjetnika — stvaraoca, umjetnickog djela i publike.

Takoder, pismo kao komunikacija usko je povezano sa slikom od $piljske povijesti
covjecanstva.

Prvo je ¢ovjek komunicirao govorom, a potom pismom. Pismo je mladi oblik komunikacije. I
artikulacija glasanja u govor i komuniciranje pismom medu svim bi¢ima na Zemlji svojstveni su

samo covjeku.

Sva pisma nekada su bila slike (crtezi) i oblici slova proizisli su iz stilskoga pojednostavljenja
slika. Spiljske nam slike dokazuju Zelju drevnoga ¢ovjeka za komunikacijom, a jedan od
znacajnih nalaza je trag dlana ruke prethistorijskog covjeka. Ostavljajuci svoje otiske na zidu

nastambe, tumaci se da je Covjek one ere ostavio tragove shvacajuci Cinjenicu vlastite
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prisutnosti, svoga postojanja.'>* Takav primjer nalazimo na zidovima 3pilja Pechmerl u
Francuskoj. Otisak vlastitog dlana bio je u pozitivu ili negativu — umakanjem dlana u boju 1
njegovim otiskivanjem, ili slikanjem oko dlana. Pretpostavlja se da je to bilo napravljeno
Spricanjem boje preko ruke, a to se moze zakljuciti zbog nepravilnih rubova slika, nastalih zbog
rasprSenosti boje. Kao pigment koristen je zemljani pigment. Autor prikaza - prethistorijski
covjek na tim je slikama radio tako da je stavljao boju u usta 1 Spricao je preko dlana. Dlan je

tako postao neka vrsta Sablone.

Novija otkri¢a govore da se na zidovima Spilja mogu otkriti i znakovi sistematskog zapisivanja.
To znaci da je vec tada postojalo komuniciranje i slikom i pismom (koje se ovdje moze

protumaciti kao protopismo). Ve¢ je tada postojala potreba izrazavanja ne samo slikom.'>

Arhetipski znakovi tocka i linija od kojih se sastoji svaki crtez, tragovi su zaustavljene 1
pokrenute kretnje.'>®

Sva su pisma proizasla iz slikovnih prikaza. Pratimo li pogledom ornament, on kao i pismo
zahtijeva od nas koncentrirano gledanje, prac¢enje formi povezanih u cjelinu. Dok se kod

.. . . . . . .. v . 157
ornamenta oc€ituje samo vizualno, pismo ima vizualni karakter, ali 1 verbalno znacenje.

13 Damjanov, Jadranka. 1982. Likovna umjetnost. 2. dio. Povijesni pregled. Skolska knjiga. Zagreb. 4.: ,,Otisak

ruke (spilja PECHMERL) najizravniji je, najsiroviji Covjekov izraz. Njegova simbolika vjerojatno je posve
jednostavna — svjedocanstvo o ¢ovjekovu boravku na odredenom mjestu.”

133 Sustavnim proucavanjem cijelog niza nalaza medu ostatcima $piljskih zidnih slika na podru¢ju Francuske iz
paleolitika (od 35.000. do 10.000. godine pr. Kr.), kao i proucavanjem znakova na ljuskama nojevih jaja starih
60.000 godina dobivena je vizija o pocetcima pisma. Do nedavno je smatrano da se ti pocetci vezu uz
Mezopotamiju oko 3500. godine pr. Kr. Prema: Madrange, M-C. 2010. Ve¢ u spiljama, sanjali smo o pisanju —
»Nous songions déja a I'écriture dans les grottes”. Science / Vie. Br. 1113. Lipanj 2010. 73.

U razdoblju paleolitika ¢ovjek je koristio 26 geometrijskih znakova. Ti su znakovi bili u upotrebi oko 20.000
godina i mogu se protumaciti kao protopismo, kao §to to objasnjava kanadska arheologinja Genevieve von
Petzinger (sa SveuciliSta Victoria u Kanadi). Sli¢ni su znakovi koriSteni na razli¢itim krajevima Zemljine kugle,
kao da je ve¢ tada postojao univerzalni pisani jezik. ,,Univerzalni znakovi koji su se koristili bili su ...tocke, linije,
krizevi, spirala ili vijugava linija na svim kontinentima od Europe do Australije...” (Madrange, M-C. 2010. Ve¢ u
spiljama, sanjali smo o pisanju —,,Nous songions déja a 1'écriture dans les grottes”. Science / Vie. Br.1113. Lipanj
2010. 72-75.)

Proucavaju¢i jezik na paleolitskim $piljskim slikama prema Jadranki Damjanov, Csabe Varga je zakljucio da se
umyjesto rijeci pojavljuju brojevi koji su vezani uz prikaz zivotinje pokraj koje se nalaze. Damjanov, Jadranka.
2006. Metafizika crteza. Sipar d. o. 0. Zagreb. 114.: ,Lingvisticka istrazivanja Csabe Varge pokazuju/dokazuju da
su znakovi sastavljeni od tocaka i linija u Pont Arcu, Lascauxu i drugim paleolitskim spiljama zapravo brojevi
(pisani obic¢no ispod roga ili iznad leda prikazane zivotinje).” (Usp. Varga, Csabe. 2003. 4 kékor él0 nyelve. Frig
kiad6. Budapest.)

1% Damjanov, Jadranka. 2006. Metafizika crteza. Sipar d. o. 0. Zagreb. 8.:

»-..Covjecanstvo kretnju i njen neposredni ishod prevodi u dva arhetipska znaka, dva bezvremena i univerzalna
simbola, u tocku i liniju.”

57 Damjanov, Jadranka. 2006. Metafizika crteza. Sipar d. o. 0. Zagreb. 243.:

»Ipak samo dvije vrste likovnih fenomena to ¢ine po strogim pravilima i tako ne samo da artikuliraju nego i
discipliniraju pogled, to su ornament i pismo.

Ornament u jedinstvu oblika i znacenja je talasanje bitka bez pocetka i kraja, pismo je dvojnost, rascjep vizualnog
oblika i verbalnog sadrzaja- znacenja.”
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Pismo je u pocetku bilo kaligrafsko. Postojala su odredena pravila po kojima se pisalo, ali je
svaki majstor pisar ipak svome oblikovanju slova davao nesto individualno.'®

S izumom tipografije, brzina ispisa stranica knjige, odnosno prenosenje sadrzaja, postala je
vaznijom od samog oblikovanja slova. Isto tako knjige Stampane u jednom izdanju nisu se

medusobno razlikovale. Sadrzaj je postao vazniji od forme.

Likovna umjetnost je umjetnost koja kao oblik komuniciranja koristi likovni jezik. Izrazava se
vizualnim formama (crtom, plohom, bojom i volumenom). Dozivljavamo je ponajprije
vizualno — gledanjem.

Po tome se ona razlikuje od drugih umjetnosti.

Glazba se izrazava s pomocu zvuka, plesna umjetnost pokretom, knjizevnost rije¢ju, tekstom.
Glazbu dozivljavamo sluhom, knjizevnost, napisani tekst vidom (i sluhom, ako je procitan),

kazaliS$no djelo vidom, mirisom, sluhom...

Gotthold Ephraim Lessing jos 1766. pise studiju Laookon ili o granicama slikarstva i poezije,

usporedujuéi sliku i tekst (i druge umjetnosti).'>

Dolazi do zakljucka da jedna umjetnost ne moze isto §to moze i druga. Tvrdi da su glazbena,
. . ey 160

likovna umjetnost i knjizevnost samostalne, posebne, autonomne.

Lessing prvi iznosi i sustavnu kritiku Horacijeva nacela ut pictura poesis'®, inzistirajuéi na

tome da je slikarstvo prostorno, da se istodobno dogada recepcija svih dijelova i aspekata

8 Damjanov, Jadranka. 2006. Metafizika crteza. Sipar d. 0. 0. Zagreb. 248.

,»Pismo predstavlja vizualnu disciplinu alternativnu ornamentu. Ipak, s pojavom pisma uzorak se odmah ne
napusta vec se ostvaruje u razli¢itim preinakama. Kaligrafija, koju poznaju sve kulture, odgaja pogled
disciplinirajuci ga artikuliranjem promjene koja je sli¢na ornamentu. Situacija se, medutim, bitno mijenja
pojavom tiska. I tiskani tekst trazi vizualnu disciplinu, ali je likovni sadrZaj tiskanog teksta shematiziran i najcesce
nema niti relativnu samostalnost, samo je neprimjetno sredstvo verbalnih sadrzaja. Vizualna disciplina tako
odvojena od relevantnoga likovnog sadrzaja viSe ne moze odgajati pogled.”

1% Gotthold Ephraim Lessing (Kamenz, 22. sije¢nja 1729. — Braunschweig, 15. veljae 1781.), njemacki
knjizevnik, kazali$ni kriticar i teoreti¢ar umjetnosti. Zacetnik je njemacke gradanske knjizevnosti i jedan od
najborbenijih predstavnika europskog prosvjetiteljstva. Pozornost je privukao recenzijama u kojima je spajao
erudiciju i duhovitost. U raspravi ,,Laokoon ili o medama slikarstva i pjesnistva” udario je temelje modernoj
estetici. (prema http://hr.wikipedia.org/wiki/Gotthold Ephraim Lessing, pristupljeno 22.prosinca 2014.)

1% Lessing, Gotthold Ephraim. 1954. Laookon ili o granicama slikarstva i poezije. Kultura. Beograd. Izvornik
Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie (1766.).

1! ut pictura poesis (lat.: neka poezija bude kao slika) — jedno od vodeéih nadela poetike rimskog retori¢ara
Horacija (Pjesni¢ko umijece). Po tom se nacelu poezija treba sluziti tehnikama opisivanja, ¢ime pjesnicki
postupak preuzima obiljezja slikarske tehnike, pa se dokida razlika izmedu jezi¢nih i slikovnih umjetnosti.
Zamisao se vezuje jos za grckog pjesnika Simonida, ali je tu ideju o slicnosti dviju umjetnosti u nacelo pretvorio
tek Horacije. U klasicizmu su to stajaliSte preuzeli neki od vodecih poeticara i esteticara (primjerice A. G.
Baumgarten). G. E. Lessing donio je prvu sustavnu kritiku tog nacela u raspravi Laokoon: o medama likovnih
umjetnosti i pjesnistva (1766). Prema Lessingu slikarstvo je prostorno, §to znaci da se recepcija svih dijelova i
aspekata umjetnine odvija istodobno, a pjesnistvo je vremenska umjetnost koja cjelinu djela objelodanjuje
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umjetnine; pjesnistvo je po njemu pak vremenska umjetnost i ona cjelinu djela ,,pusta”,
pokazuje postupno.

Kako u Predgovoru Lessingove knjige isti¢e Vojislav Puri¢, Lessing u razmisljanjima Diona
Hrizostoma nalazi temelje teoriji nadmoc¢i pjesnistva, tekstualnog izraza, nad likovnoscéu (u
ovom slucaju nad kiparstvom posebno). Prigovor se javlja napose na staticnost izvedenoga
likovnog djela.'®?

Zato pak prema Lessingovu navodenju Da Vincijeva davanja prvenstva slikarstvu nad
poezijom, slikarstvo pomaZze drugim znanostima — geometriji, arhitekturi, a poezija od drugih
posuduje — od retorike, filozofije. Tako Da Vinci dopusta tek da je pjesnik jaci od slikara u
predstavljanju rijeci. U svakom sluc¢aju, i kod Da Vincija se istice jasna razlika i ¢vrsta granica
izmedu teksta i slike, §to je Lessingu posebno vazno.'®

Moguénosti verbalizacije / tekstualizacije slike nasuprot iskustvu slike prema Sonji Briski-
Uzelac krecu se unutar trokuta izmedu gusto¢e fenomena, znatiZeljnog promatraca i lukavog

. 164
tumaca.

U tom su trokutu fenomen, zatim tisu¢ooki Argus koji iz gustine fenomena gleda
promatraca i naposljetku pametni i lukavi Hermes, uronjen u jezi¢no sporazumijevanje, unutar

kojega se stalno kre¢emo.

postupno. Novije tumacenje tog odnosa donio je americki teoreticar W. J. Thomas Mitchell u knjigama
Ikonologija: slika, tekst, ideologija (Iconology: Image, Text, Ideology, 1986) i Teorija slike: eseji o verbalnoj i
vizualnoj reprezentaciji (Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation, 1994). (Izvor
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=63518, pristupljeno 1. veljace 2015.)

12 1 essing, Gotthold Ephraim. 1954. Laookon ili o granicama slikarstva i poezije. Kultura. Beograd. 6. Izvornik
Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie (1766.):

»--.Diona Hrizostoma. Po njemu, pesnik je mnogo slobodniji i ima vi§e moguénosti nego likovni umetnik,
posebno vajar, koji svoj teski materijal obraduje sporo i s mukom i uz pomo¢ drugih. Sem toga, likovni umetnik
ima na raspolaganju samo jedan trenutak: on mora boga koga slika da prikaze u nepomi¢nom stanju i u tom
jednom poloZzaju da izrazi svu njegovu prirodu i mo¢. Pesnik, medutim, moZe da upotrebi mnoge likove,
raznovrsne oblike, i da izrazi mirovanje i kretanje”. Ova misao pretstavlja sustinu nekih veoma vaznih stavova u
Lessingovom Laokoomu”.

' L essing, Gotthold Ephraim. 1954. Laookon ili o granicama slikarstva i poezije. Kultura. Beograd. 8. Izvornik
Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie (1766.): ,,Po Leonardu da Vinciju, tome gorostasu 15.
st., izmedu poezije i slikarstva postoje veoma krupne razlike. (...) Slikarstvo obuhvata sve oblike prirode, a
poezija samo imena, koja nisu univerzalna kao oblici. Poeziju odlikuju efekti prikazivanja, a slikarstvo
prikazivanje efekata. Pesnik je iznad slikara jedino u predstavljanju reci, a na ravnoj nozi je s njime u slobodnom
iz misljanju, ,.koje je najslabija strana slikarstva”. U svemu drugom slikar nadmasa pesnika. Slikar moze da
stvori ,,beskrajno mnogo stvari koje se re¢ima ne mogu nazvati, posto nema prikladnih rec¢i za njih". Slikar ,,sa
viSe istine stvara oblike dela prirode nego pesnik”; da Vinci je video psa koji se veoma obradovao slici svoga
gospodara, i video je pse ,.kako laju i ho¢e da ujedu naslikane pse, i jednog majmuna kako pravi beskrajne
ludosti prema jednom drugom naslikanom majmunu”, ,,i lastavicu kako leti I hoce da se spusti na naslikanu
gvozdenu ogradu pred prozorima zgrada”, i video je kako je neki Covek neprekidno zevao gledajuéi sliku na
kojoj je bilo prikazano zevanje, i video je kako su bludne poze na slikama nagnale gledaoce na ista uzivanja.”

1% Briski-Uzelac, Sonja. 1997. Uvod u nacelo hermeneuticke interpretacije.

Slika i rije¢. Uvod u povijesnoumjetnicku hermeneutiku. Gadamer, Boehm; Batschmann, Imdahl. Mala
biblioteka Instituta za povijest umjetnosti. Teorija umjetnosti. Knjiga 3. Zagreb.
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Gottfried Boehm u tekstu O hermeneutici slike'® kaze na samom pocetku kako je izvoriste
hermeneutike slike tamo gdje slikovno iskustvo oka prelazi u medij jezika. A Briski-Uzelac
istice kako je mit o narcisu, mit o slikovnosti ugraden u temelje interpretacijske prakse

povijesti umjetnosti koja znac¢enjskoj dimenziji daje prednost.

Slika 12. Arbus, tisu¢uoki Arbus — grafit, Vlaska ulica, Zagreb

Boehm takoder jasno odreduje, govore¢i o hermeneutici slike, kako je odnos slike i jezika
osnova za svako sporazumijevanje u podrucju likovnosti:

,, Ona (hermeneutika slike, op. a.) postavlja pitanja o identitetu slike i rijeci, ili drugacije
receno, kako o konvergentnom tako i o proturjecnom odnosu izmedu necega $to je slikovni
jezik i1 verbalnog jezika koji sluzi sporazumijevanju. Pod znakom pitanja ne stoji ¢injenica
takvoga prenosenja, ve¢ osnova njegova omogucivanja, te razotkrivanje spoznajnih prigoda
koje bi bez toga kritickoga refleksivnoga znanja ostale neiskoristene. (...) lako se hermeneutika
nikad nije predala uvjerenju kako razumijevanje nije niSta drugo do jezi¢ni proces, vec je
uvijek priznavala bezjezi¢ne prostore komunikacije, ipak je jezik u toj mjeri bio njezin medij

razmi§ljanja...”"

Teorijama autonomije tekstualne umjetnosti i slikarstva suprotstavljene su one kontekstualnoga

pristupa. Takve teorije u interaktivnu mrezu suodnosa stavljaju likovnu i tekstualnu praksu,

1% Gadamer, Boehm; Batschmann, Imdahl. 1997. Slika i rije&. Uvod u povijesnoumjetni¢ku hermeneutiku. Mala
biblioteka Instituta za povijest umjetnosti. Teorija umjetnosti. Knjiga 3. Zagreb. 7.

1% Gadamer, Boehm, Batschmann, Imdahl. 1997. Slika i rije¢. Uvod u povijesnoumjetni¢ku hermeneutiku. Mala
biblioteka Instituta za povijest umjetnosti. Teorija umjetnosti. Knjiga 3. Zagreb. 63.
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kontekste umjetnosti likovnoga 1 tekstualnog izri¢aja, kulturne, umjetnicke pojave i pojmove
teorije 1 povijesti umjetnosti. Tako se dolazi do zakljucka kako Sirenje umjetnosti, razmjenu i
samo djelovanje umjetnosti mogucima ¢ini suodnos poloZaja subjekta realizatora — autora,
umjetnika, proizvodaca i poloZaja subjekta potrosnje — recepcije, uzivanja, razumijevanja,

interpretacije.'®’

Kako u Uvodu — Umjetnost u doba teorije Pojmovnika suvremene umjetnosti navodi S. Briski-
Uzelac: ,,Primjer ove nove strategije evidentan je u metodskom pristupu Miska Suvakoviéa,
kojim se razjaSnjava pitanje ¢emu teorija u ,,Citanju” umjetnosti danas. Polaze¢i od koncepta
fragmentiranog subjekta ,,Citaca”, koji €ini jedino mogu¢om suvremenu komunikaciju i
razmjenu umjetnosti, Suvakovié od kasnih sedamdesetih pa do danas pokazuje zaokupljenost
kompleksnom situacijom modernog te postmodernog ,,svijeta umjetnosti”, u kojemu, po
vlastitim rije¢ima, ve¢ ,,izgovoriti rije¢ UMJETNOST istodobno znaci indeksirati 1 praksu
umjetnosti i fenomen umjetnosti 1 koncept umjetnosti 1 paradigmu umjetnosti 1 strukturu
umjetnosti i povijest umjetnosti i svijet umjetnosti i specifi¢nu diferenciranu umjetnicku
disciplinu...”

StajaliSte da znacenje umjetnosti / umjetni¢kog djela nije dano po sebi, nije ontolosko tek po
predmetu, ve¢ da nastaje u kulturi i svijetu koji sluze kao ,,mehanizam” proizvodnje
vrijednosti, znacenja i1 smisla, teSko je prelazilo inertne disciplinarne granice. Bez konteksta
koji je priznavao promjene u interpretaciji umjetnosti, ovaj oblik govora o paradoksu
»pravljenja” te tumacenja umjetnosti 1 autorsko sustavno njegovanje tog oblika govora ¢inio

se u svojoj sredini kao neka vrsta ekscesa u disciplini jezi¢nog i pojmovnog rada.

Priznanje da ovaj diskurs polazi danas od ve¢ nezaobilazne sredi$nje misli europske
hermeneutike 1 analiticke filozofije po kojoj se Covjek rada ,,usred jezika”, te je tako 1 jezi¢na
praksa usred umjetnosti, najprije je uspostavljeno u problematici konceptualnog rada, u
vrijeme kad viSe nije bilo nuZno ,,stvarati” umjetnicko djelo, nego je bilo dovoljno promatrati
1 dokumentirati promatranje jezicne prakse umjetnosti i svijeta. Stav da aspekti umjetnosti i
teorije nisu razdvojeni, ,,nisu nesto posebno, odvojeno ili, ¢ak, nespojivo, nego su
konstitutivni elementi”, prelazi s razine koncepta na razinu analitickog pristupa, u kojemu se
umyjesto redukcije objektivne stvarnosti na sliku — model ili redukcije objekta na koncept

izdvaja analiticka metodologija koja djeluje u prostorima apstraktnog/spoznajnog odnosno

17 Prema Suvakovi¢, Misko. 2005. Pojmovnik suvremene umjetnosti. Horetzky. Zagreb. 57. str.
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procesa/Cinjenica, Sto dakako zahtijeva teorijsko istrazivanje razli¢itih podrucja i
metodologija izvan umjetnosti, kao Sto su filozofija (klasi¢na i analiticka), logika, teorija
spoznaje, lingvistika, semiotika, antropologija i druga podrucja znanosti i kulture.

Nakon, dakle, prodora konceptualne umjetnosti te njene kritike greenbergovskog modernizma
koji je izricito iskljucivao teoriju i govor o umjetnosti iz prostora prosudivanja umjetnosti,
pokazalo se kako 1 interpretacija umjetnosti mora provesti preispitivanje vlastitih ideoloskih 1

konceptualnih granica.”

Prema Suvakoviéu, novo &itanje umjetnosti otvara objekt umjetnosti: on prestaje biti
formalnim i samo vizualnim jer, i prema Charlesu Harrisonu i grupi Art & Languagemg,
stvaranje umjetnosti i neke vrste teorije umjetnosti ¢esto su isti proces. To je napose postalo
primjenjivim kada su se umjetnici usredotocili na apstraktne jezi¢ne konstrukcije, upotrebe

predmeta, na dogadaje, viSe nego na sam predmet i njegovu morfologiju dostupnu tek vidom.

18 Suvakovié, Misko. 2005. Pojmovnik suvremene umjetnosti. Horetzky. Zagreb. 77.:

Art&Language je grupa umjetnika i teoretiCara osnovana 1968. godine u Coventryju, u Velikoj Britaniji.
Fondacija Art&Language Press osnovana je iste godine, a prvi broj asopisa Art-Language objavljen je u svibnju
1969. Grupu su osnovali Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin i Harold Hurrell. Kasnije su joj se
prikljucili povjesnic¢ar umjetnosti Charles Harrison i vode¢i njujorski konceptualni umjetnik Joseph Kosuth. S
radom Art&Language bio je povezan: (1) rad grupe The Societyfor Theoretical Art and Analyses iz New Yorka, u
kojoj su djelovali lan Bum, Mel Ramsden i Roger Cutforth; (2) rad nekolicine studenata umjetni¢ke $kole u
Coventryju, a David Rushton i Philip Pilkington su objavljivali Casopis Analytical Art. Oblici djelovanja grupe
Art&Language bili su razli€iti: grupa umjetnika, izdavacka zajednica, institut, kompanija, fondacija, umjetnicko —
politi¢ki pokret i zajednica dvojice slikara. U razdoblju od 1966. do 1974. ¢lanovi grupe su individualno ili
zajednicki razvijali pristup karakteristian za analiticku konceptualnu umjetnost, polazeéi od kriticke teorije
engleske analiticke filozofije. Razgovor i raspravu o umjetnosti postavili su izvan prostora stvaranja umjetnickih
djela. Pozivajuci se na pojam paradigme, pokazali su daje umjetnost otvorena povijesti ideja, a da se povijest ideja
zasniva na povijesti jezika. Pojava teorijskog govora kao umjetnickog rada nije rezultat pojednostavljujuce
dematerijalizacije umjetnickog objekta nego slozenih promjena u semiotickoj strukturiranosti konteksta i jezika
svijeta umjetnosti. Prvi radovi grupe izvedeni su kao teorijski objekti: Okviri (Air Show i Air Conditioning Show,
1966.-67.), Francuska armija (1967.), Map to not indicate... (1967.), Tule Equals Text (1967.), Apstraktna
umjetnost (1968.), Lacherov eksperiment (1970.). Teorijski objekt je umjetni¢ko djelo ¢iji smisao nije ispunjenje
estetskog ili umjetni¢kog dojma nego analiza, rasprava i prikazivanje teorijskih problema svijeta umjetnosti.
Art&Language je u svijet umjetnosti kasnog modernizma uveo teorijski govor o umjetnosti i o0 odnosu umjetnosti,
teorije ideja i ideologije. Cilj Art&Languagea nije bio da se od teorije ideja (filozofije i ideologije) stvara
umjetnost, intelektualni ready-made nego (1) razaranje modernisticke autonomije svijeta umjetnosti; (2) stvaranje
teorije u svijetu umjetnosti, odakle je u doba greenbergovskog visokog modernizma bila isklju¢ena. Prijelazom na
problematiku teorijskog govora i pisanja, njihov rad dobiva svojstva metajezickih i metateorijskih istrazivanja
umjetnosti. Nastaju teorijski tekstovi Status i prioritet (1970.), Vrlo apstraktni kontekst (1970.) i DeLegibus
Naturae (1971.). Izmedu 1972. i 1974. godine sredisnji problem rada Art&Languagea bio je diskurzivni prostor
razgovora i polemika suradnika grupe i publike, odnosno raspravljanje ideologija, estetike i diskursa
modernistickih umjetnic¢kih skola. Formalni model dijaloskih pozicija sugovornika i nacina uzajamnog ucenja bio
je izlozen u obliku indeksa i mape. Instalacije Art&Languagea na izloZbama Documenta 5 (Kassel, 1972.) i Nova
umjetnost (London, 1972.) realizirane su u obliku arhiva i biblioteke s kartotekom, pri ¢emu je publika pomocu
indeksa mogla pratiti i povezivati sadrzaje razgovora, Citanja i istrazivanja ¢lanova Art&Languagea. Na tako
zadan formalni model primijenio aparaturu lingvistike, modalne logike, pragmatike i kriticke teorije frankfurtske
skole. Cilj njihovih istrazivanja i rasprava bio je opisivanje, objasSnjavanje i interpretiranje "jezika umjetnosti"
kojim se sluze, sporazumijevaju, samoodreduju i odreduju pripadnici svijeta umjetnosti (umjetnici, studenti
umjetnosti, teoreticari umjetnosti). Sredinom 70-ih godina vecina ¢lanova grupe usmjerena je raspravama
ideoloskog govora i pisma svijeta umjetnosti i kulture.
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Postavke s kraja 20. stoljec¢a o slozenome statusu jezika tek tekstu u kontekstu daju
mogucnost da uspostavlja svoju pravu narav — tekst ne samo Sto nije nadvremenski ili
izvanvremenski, on tek u odredenome vremenu i prostoru pocinje znaciti. PoCinje biti u

punom smislu rijeci, postaje fenomen, ,,teorijski objekt”, ,,tekst-tijelo”.

Suvakovi¢ isti¢e da su se Ludwig Wittgenstein i Marcel Duchamp u gotovo isto vrijeme bavili
granicama jezika u kojem nastaje misljenje 1 doveli do onoga §to se prozivalo krajem umjetnosti.
Svojim se postupcima u umjetnosti Duchamp pokazao kao izvor radikalne umjetnosti 20. st.
wittgensteinovskim stavom: ,,Znacenje je upotreba u jeziku”.

Uvodenjem strategije umjetnicke odluke i izbora, umjetnik nije iskljucivi ,,stvaratelj”, izumitelj forma
i predmeta. On postaje subjekt koji oznacuje, rabi predmete, dijelove, oblik, smjesta u kontekste, a

znacenja se onda tu stvaraju.

O odnosu izmedu verbalnih i vizualnih opisa Dana Arnold'® pise da se tu pojavljuju dvije stvari.
Arnold isti¢e kako razli¢itost nacina da se ilustriraju tekstualni izvori znaci da na osnovi slika tekst ne
moze biti potpuno rekonstruiran. I tako ilustracije nisu neovisne o ostalim tekstualnim izvorima pa da

bismo ¢itali sliku — moramo znati tekst.

Isto tako, ovo utjece na znacenje tih ilustracija. Jer, znaCenje se ne moze sigurno utvrditi, i ono je pod
utjecajem gledatelja 1 znanja koje oni o tekstualnim izvorima imaju. A uostalom, posebnost slike
dolazi iz umjetnikove vlastite masSte, Sto pak sve govori o umjetni¢kom djelu kao ,,dokumentu ili
arhivu koji stoji u slozenom odnosu s tekstom, historijom, kao i gledateljem iza kojeg je kulturno

pozadina koja ga odreduje”.

19 Arnold, Dana. 2006. Historija umjetnosti. BTC Sahinpaié. Sarajevo.
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Citanje za nepismene

Slika 13. Prikaz rije¢i, detalj, Vincent iz Kastva, crkva sv. Marije u Beramu/Na Skrilinama

Po ¢emu smo sigurni kako Citanje napisana teksta ili smisljena ideja nisu identi¢ni Citanju
slike? Ovdje razmi$ljamo o formiranju i formulaciji misli i putovanju pogleda. I dok nam prvo
pada na pamet kako, recimo, pjevanje u Homerovoj Ilijadi ne odgovara zapisu na nekome
povijesnom artefaktu, Stitu, ovdje ¢emo prvo pozornost posvetiti Rijeci. To jest pozabavit
¢emo se Citanjem u crkvi svete Marije u Beramu.

Biblija zapocCinje re¢enicom ,, U pocetku bijase rijec...”. Izgovorena i napisana rije¢ u
kr§¢anstvu ima veliko znacenje za prijenos BoZje misli. Navode se rije¢i pape Grgura: ,,Slike
su §tivo za nepismene” pa je rjeSenje problema Citanja Biblije za one koji su bili nepismeni bila

— Biblija pauperum (Biblija siromagnih).'™

70 Biblia pauperum (Biblija siromaha) je tradicija slikovnih Biblija koja je zapoéela u visokom srednjem vijeku
koje su za razliku od ilustriranih Biblija u kojima su slike bile podredene tekstu smjestale ilustracije u srediste
stranice sa samo kratkim tekstom ili bez imalo teksta. Rijeci koje izgovaraju likovi u iluminiranim minijaturama
ponekad su bile zapisivane na svitcima koji izlaze iz njihovih usta, nalik modernom stripu. Biblije pauperum
obicno nisu bile pisane latinskim, nego narodnim jezikom.

Isprva su ove knjige bile zapisivane na Sarenim ru¢no obojenim iluminiranim rukopisima na pergamentu, kao $to
je Velislai biblia picta, no u 15. stolje¢u poceli su prevladavati tiskani primjerci s drvorezima. Biblia pauperum
bila je najcesci tiskani rad u tzv. ,,Blockbuch” izdanjima, prvenstveno u Njemackoj i Nizozemskoj gdje su i tekst i
slike bili sacinjavani od jednog drvoreza po stranici. Jedna od prvih takvih knjiga tiskana je u Bambergu u
Njemackoj oko 1462. godine, a postojalo je i 18 izdanja u obliku inkunabula.[1] Biblije pauperum nisu bile
namijenjene prodaji siromasnima - neki rukopisi bili su rasko$no ukraseni i vrlo skupi iako su ,,Blockbuch”
izdanja bila daleko jeftinija i vjerojatno pristupacna Zupnicima. Jednostavnije inacice vjerojatno je koristilo
svecenstvo kao pomo¢ u poucavanju nepismenih, dakle veéine stanovnistva. Ime ,,Biblia pauperum” nadjenuli su
njemacki znanstvenici tek u 30-im godinama 20. stoljeca.

Biblia pauperum primjer je u kojemu ilustracija poprima dublje znacenje, a tekst potpuno nestaje. (Izvor:
http://hr.wikipedia.org/wiki/Biblia_pauperum, pristupljeno 7. sije¢nja 2015.)
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Biblija je tada prikazivala slikom ne samo likove koji se spominju, radnju, ve¢ i osobine
li¢nosti, namjere, kao i1 sugestiju teksta. Takva ,,knjiga” za nepismene mogla je biti ili na zidu
kao freska ili napravljena kao knjiga —na pergameni ili papiru. Izdvojeni primjer takve forme
prikaza kr§¢anskih tema, nalazi se na zidovima u crkvi sv. Marije u Beramu.

Postavlja se, doduse, pitanje i je li ta Biblija bila stvarno namijenjena za siromasne, odnosno

nepismene. Ona je Cesto ukljucivala i tekst 1 bila bogato ilustrirana.

Dakle, ispisivanje teksta Biblije slikom dogada se u Skrilinama, lokalitetu sjeveroisto¢no od
Berma kod Pazina u Istri. Crkva sv. Marije jednobrodna je manja goticka gradevina iz XV.
stolje¢a. Brod i ¢etverokutno svetiSte iste su Sirine unutar pacetvorinastog perimetra. (...)
Kasnogoticke zidne slike s velikim ciklusom iz Bogorodicina i Kristova zivota izveli su na 46
oslikanih polja majstor Vincent iz Kastva i njegovi suradnici prema natpisu na juznom zidu
nad bo¢nim vratima 1474. Na zapadnoj stijeni prikazani su Adam i Eva, Kolo srece i Ples
mrtvaca. Na gotovo 8 m dugoj kompoziciji Poklonstvo kraljeva na sjevernoj stijeni jos se
odrazuje duh aristokratskih dekoracija gotickog internacionalizma u prikazu svecane kavalkade
triju kraljeva sa srednjovjekovnom pratnjom mladih vitezova, sviraca, sokolara, dvorskih luda i

oo 171
pazeva.

CREVA SV, MARIIE MA SERILINAMA, tuspored zidnih slika
r, Diwije gvetics, 2. Wepstabilni arpament, 3, Bodenje Marijine, 4. 5+, Ivan Evandelist i sv, Florijan, §. Kradj David, 6. SHarozavielnd procsk, 7. Sv. Urdula,
B. Sv. Katarina, 9. Britacanie Marifan, 1o Kedtemje Kristove, 1. Zarube Macljine, 12, Isus raspravlja uw hramu ga svedenicima, 13. Maviebtenje, 14. Sv.
Mihovil, 15, Matpis o dovrienju zidnik slika, 16, Vegetabilni ornament, 17, Grotesks, 18, Pehodenie, 19, 5%, Scbastijan, 20, Rodenje Fristovo, 21, Bijeg u
Egipat, 22 Prikwmnis u hramu, 25, Pokolj nevine djece, 24. Adam i Eva, 25. Ples mftvaca, 26. YVeromikin ruboc, 27. Kol sfede, 23, Poklonstvo kraljeva,
20, Mapastoranie o pusting, 32, 5w, Apolesija, ev. Leonard § osv. Barbara, 31, 5w, Marts, 320 Svo Jural, 330 Ulazak u Jerwzalems, 14, Maslineks goca,
35 Austrijski groovi, 36. v, Grgar papa, 37. 3¢, Jeronim, 38. 3v. Augustin,é 3%, 5v. Ambrozije, 40, Vegetabilni prmament, 4I. Pesljzdnja vedera,

42, Judin poliubac, 43. 5%, Stjepan, 44. Danljel, Modsile 1 Lhja

Slika 14. Vincent iz Kastva, crkva sv. Marije u Beramu (Izvor: Fuc¢i¢, Branko. 1992. Vincent iz
Kastva. Krs¢anska sadaSnjost — Istarsko knjizevno drustvo ,,Juraj Dobrila”. Zagreb — Pazin.)

"' Prema: Enciklopedija likovnih umjetnosti. 1966. Svezak br. 4. JLZ. Zagreb. 369-370.
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Prema Branku Fucic¢u u knjizi Vincent iz Kastva' '~ ti ,,sveti stripovi”, Biblije pauperum slike

na unutras$njim zidovima crkve sv. Marije u Beramu, nizu se s lijeva na desno u dvije trake.

Slijed zidnih slika u crkvi sv. Marije na Skrilinama: 1. Dvije svetice, 2. Vegetabilni ornament,
3. Rodenje Marijino, 4. Sv. Ivan Evandelist i sv. Florijan, 5. Kralj David, 6. Starozavjetni
prorok, 7. Sv. UrSula, 8. Sv. Katarina, 9. Prikazanje Marijino, 10. KrStenje Kristovo, 11.
Zaruke Marijine, 12. Isus raspravlja u hramu sa sveéenicima, 13. Navjestenje, 14. Sv. Mihovil,
15. Natpis o dovrSenju zidnih slika, 16. Vegetabilni ornament, 17. Groteska, 18. Pohodenje,
19. Sv. Sebastijan, 20. Rodenje Kristovo, 21. Bijeg u Egipat, 22. Prikazanje u hramu, 23.
Pokolj nevine djece, 24. Adam i Eva, 25. Ples mrtvaca, 26. Veronikin rubac, 27. Kolo srece,
28. Poklonstvo kraljeva, 29. Napastovanje u pustinji, 30. Sv. Apolonija, sv. Leonard i sv.
Barbara, 31. Sv. Martin, 32. Sv. Juraj, 33. Ulazak u Jeruzalem, 34. Maslinska gora, 35.
Austrijski grbovi, 36. Sv. Grgur papa, 37. Sv. Jeronim, 38. Sv. Augustin, 39. Sv. Ambrozije,
40. Vegetabilni ornament, 41. Posljednja vecera, 42. Judin poljubac, 43. Sv. Stjepan, 44.
Danijel, Mojsije i Ilija.

Smyjer ¢itanja teksta u zapadnoj kulturi je s lijeva na desno. Prenesen je 1 na freske, ali samo
djelomic¢no. Jednim dijelom slijedi se niz dogadaja iz Biblije (do freske Prikazanje u hramu).
Nakon toga niz se mijenja ako usporedimo s tekstom Biblije. Takav nacin prikazivanja bio
uobicajen u to doba (suvremenici na isti nacin prikazuju niz scena). Nema linearnog slijedenja

teksta s lijeva na desno, pa odozgora prema dolje.

Ovdje se interpretira tekst slikom (prikaz niza dogadaja u arhitektonskom prostoru —
unutrasnjosti crkve). Ali se ne slijedi logika Citanja teksta s poretkom slika. Slike ne slijede
slijed dogadaja Biblije. Takoder se u prikazu pojavljuju i sveci koji nisu ukljuceni u tekst
Biblije; njihovi prikazi ,,razbijaju” slijed dogadaja, ali likovna forma nije narusena.

Znaci, Citalo se Bibliju, rije¢ kao Rijec¢, na drukciji nacin nego izvorni tekst. Ostvaraj projekta
udaljio se od ideje. Takoder, pogleda li se pisana Biblija pauperum (primjer iz 15. stoljeca na
slici ispod), odnos teksta 1 slika 1 interpretacija teksta slikom, moZe se takoder ustvrditi da je
jedna zamisao — tekst Biblije, drugo je pojedinacna slika, a trece je cjelina, realizacija koja se

udaljila od teksta.

172 Fugi¢, Branko. 1992. Vincent iz Kastva. Kri¢anska sada$njost — Istarsko knjizevno druitvo ,,Juraj Dobrila”.
Zagreb — Pazin.
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4. JLZ. Zagreb. 369-370.)

Veca se pozornost posvecuje likovnosti nego tekstu vrijednoga predloska.

,Da bi nam slikari pristedili korake, oni ¢e sada nizati povijest Bogorodic¢ina i Kristova zivota
od desna na lijevo. Poslije slike Rodenja Kristova ili poslije slike Prikazanja u hramu oc¢ekivali
bismo da ¢emo sada u nizu ovih prizora ugledati ono o ¢emu piSe Matejevo evandelje: kako su
se mudraci s Istoka dosli pokloniti novorodenom Kristu.” (v. 171, str. 38.) ,,Slikar je, medutim,
1zdvojio 1 prebacio ovaj prizor na suprotan, sjeverni zid. Kada bismo ga pitali, zaSto se ne drzi
reda, zaSto se ne drZi redoslijeda teksta u evandelju, on bi nas u ¢udu pogledao i rekao bi nam
da tako rade svi njegovi istarski, slovenski i alpski kolege. Stoga ¢emo — postivajuci razloge 1
obicaje onoga vremena — taj prizor s mnogo paznje pogledati kasnije. U donjoj zoni, medutim,
na juznom zidu, slikar pri¢a o strahotama koje su se dogodile nakon §to je do kralja Heroda
stigao glas, da se u malenom gradu Betlehemu rodio Krist, Pomazanik, mladi kralj. Herod je
odlucio da u Betlehemu pokolje svu musku djecu mladu od dvije godine, kako bi bio siguran

da je medu tom djecom zatro i buduceg suparnika za prijestolje.” (v. 171, str. 39.)

Recenica od slike

Jii Kolar'™ napravio je sliku koja se moZe cCitati kao tekst. Kolaf je vertikalno razrezao sliku

1 stvorio sliku NasmijeSeni pejzaz iz 1967. koja je po tehnici kolaZ. Dvije prepoznatljive slike,

'3 Jiri Kolar roden je u Protivin / Cehoslovackoj 1914. U dobi od dvadeset godina je nai$ao nadrealisti¢ke kolaze
na Mozarteumu u Pragu, koji se ve¢ u to doba samo sastojala od reprodukcije. Od 1943. Jiri Kolar je radio kao
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http://hr.wikipedia.org/wiki/Datoteka:BibliaPauperum.jpg

od kojih je jedna Da Vincijeva Gioconda, ,,Citaju” se svaka zasebno po vertikali. Nacin na koji
putuje pogled slican je onom na koji se nacin Cita tekst, povezujucéi isjecke u (smislenu)

cjelinu.

Slika 16. Jifi Kolaf: NasmijeSeni pejzaz, kolaz, 1967. (Izvor: www jiri-kolar.com, pristupljeno
7. sijec¢nja 2015.)

Jiti Kolar tako rasijeca sliku Mona Lise na 35 okomitih jednakih traka kombinirajuéi je u svom
kolazu s 34 okomite trake (trake jednakih dimenzija) nizozemskog pejzaza iz 17. stoljeca.
Linija brade prikazanog (isjeenog) lika kao da se dodiruje u tom preklapanju s linijom
horizonta pejzaza. lako se radi o izmjenjivanju dijelova dvije razlicite slike, naizmjenicnoj
promjeni dijelova slike (alternacija) moze se is¢itati jedna, pa druga slika, ali i obje, kao slika u
cjelini. Citamo sliku Jifija Kolafa i stvaramo reenicu, povezujemo dijelove i &itamo. Rije¢

Citati zapravo povezuje vizualno i verbalno.

Slikanje tekstom 1 tekst likovnim djelom

Sli¢nosti u ¢itanju slika JiFija Kolara vidimo kod Nizozemca Marka Mandersa. U sklopu

Venecijanskog bijenala u Nizozemskom paviljonu Mark Manders izloZio je 2013. godine svoju

slobodni autor, objavio je pjesme i prijevode i radio je kao urednik u organizaciji Dilo u Pragu izmedu 1945. i
1948.

On je suosnivac¢ Gruppe 42, udruge ¢esSkih umjetnika i knjizevnika, a on je bio i ¢lan grupe Kreuzung. Tijekom
godina Jiri Kolar eksperimentirao s tekstom i slikom, kombinirao poeziju i likovne umjetnosti u boji i touch
pjesama 1 mijenjao svoje obrasce na mnogo razli¢itih nacina. Krug rollages i transparentne pjesme su unisteni i
konacno je poceo s trodimenzionalnim radovima i producirao minijaturne objekte. (Izvori:
www.nytimes.com/2002/08/23/obituaries/23KOLA.html, www jiri-kolar.com, pristupljeno 7. sije¢nja 2015.)
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Sobu sa slomljenom re¢enicom (55. medunarodna izlozba La Biennale di Venezia 1. lipnja —

24. studenoga 2013. Kustos Lorenzo Benedetti, povjerenik Mondriaan fondacije).

Slika 17. Mark Manders, Nizozemski paviljon, Venecijanski bijenale, 2013.

Tema Venecijanskog bijenala bila je enciklopedijsko znanje. Sama izlozba nazvana je
Enciklopedijska palaca, prema ideji da se na tome mjestu objedini znanje. U aspektu
antropoloskoga gledanja na umjetnost, enciklopedije su koncipirane tako da objasnjavaju
pojmove rijecima (ali ne uvijek i slikom). Nizovi nabrajanja i gomilanje znanja, velik broj
detalja u opisima i velik broj predmeta, tako su se nasli u fokusu. I upravo se ta mnozina teksta
i koli¢ina sli¢nih podataka — predmeta mogla usporediti s bogatstvom nekog jezika. Mogu se
tako napraviti paralele jezika i umjetnickih ostvarenja prikazanih na Bijenalu. Upravo je ovdje
bitno ukazivanje na hermeneutiku odnosno znanje — povezanost slike i medija jezika (Gottfried

Bochm'™).

17 Gottfried Boehm o hernmeneutici slike: ,,Svatko tko promatra sliku uklju&en je u hermeneuticki krug. Preko
jezika prenosi se ideja razumijevanja. I promatrac i poznavalac umjetnickih djela ukljuceni su u heremeneuticki
krug razumijevanja. Izvoriste hermeneutike slike jest tamo gdje slikovno iskustvo oka prelazi u medij jezika.
Svaki promatrac slika i svaki interpretator u smislu povijesti umjetnosti ve¢ je ukljucen u taj hermeneuticki odnos.
On se koristi skrivenom usporedivoséu slike i jezika.” Iz: Gadamer, Boehm, Batschmann, Imdahl. 1997. Slika i
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Preokupacija je bila na znanju 1 gomilanju tog znanja.

Slika 18. Mark Manders, Nizozemski paviljon (2), Venecijanski bijenale, 2013.

Povezivanje likovne umjetnosti i teksta kod Marka Mandersa te¢e ovako: on reze glinene
skulpture vertikalno (kao §to je i Jiti Kol4F) i umeée izmedu dijelova skulpture. Cesto su to
komadi drveta i nekih predmeta koji nisu izravna asocijacija na umjetnicko djelo. Ali postaju
dio umjetnickog djela.

Umece kao $to se tekst na stranicama umece u knjigu, a knjige umecu u biblioteku. A onda, na
ulazu u Nizozemski paviljon prekrivanjem staklene plohe tekstom, tj. novinama, stvara kolaz —

sliku, a u unutrasnjosti od objekata i skulptura recenice. Takvi objekti — skulpture iduci od

rije¢. Uvod u povijesnoumjetnic¢ku hermeneutiku. Mala biblioteka Instituta za povijest umjetnosti. Teorija
umjetnosti. Knjiga 3. Zagreb. 63.
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jednog do drugog objekta Cine tekst. Stvara likovne recenice, koje opet €ine jezik. I namjerno

ne Zeli koristiti previse rijeci u njihovu nazivu.

U tekstu kataloga Bijenala Mark Manders kaZe da je natkrio sve prozore na ulazu s laznim
novinama i odvojio vanjski svijet od unutarnjeg svijeta. Odvojivsi za jednog posjetitelja
1zlozbu ujedno je odvojio vanjski svijet i izlozbu. Manders, Sto je takoder znakovito, nije
koristio stvarne novine s datumom i mjestom nastanka. Zelja mu je bila da svi njegovi radovi
budu ,,kao da su upravo sada napravljeni i ostavljeni od osobe koja ih je napravila”. Kako ne bi
bilo ,,razlike izmedu rada koje sam napravio prije dvadeset i Cetiri godine ili samo jedan dan
prije. Poput rijeci u enciklopediji, oni su povezani u jedan veliki supertrenutak koji je uvijek

prikljucen na ovdje i sada.”

»--.Na novinama koje su izloZene su rije¢i od svih postojecih rijeci u engleskom jeziku 1
spominju se samo jednom. Ali je pokusao izbje¢i jezik u slikama. ...KoriStene fotografije u
laznim novinama uzimaju u mom studiju i uglavnom su studio prasine. Na ovoj izlozbi,
koristim samo mali dio od rije¢i koje su u tim novinama: $alice, kosti, stolica, stol, glava,

. 175
novina...”

Slika i predlozak

Hugo Ball, slikar, predstavnik futuristickog pokreta, piSe da slika i rije¢, tekst ¢ine jedno. Tekst
1 slika spajaju se u cjelinu. Upravo to potvrduje i reCenica Huga Balla: ,,Rijec i slika su

jedno 25176

Grafika bez naslova Richarda Serre 1z 1972. godine izloZena na izlozbi u umaskoj Galeriji
Dante jednoznaéna je kao rijec. Ona sama moze stajati u zamjenu za rije¢. Forma ni na §to ne

s 177
podsjeca.

'7> Mark Manders: Soba sa slomljenom re¢enicom, Nizozemski paviljon. 55. medunarodna izlozba La Biennale di
Venezia 1. lipnja — 24. studenoga 2013. Kustos: Lorenzo Benedetti. Povjerenik: Mondriaan fondacije.

176 prema Ball, Hugo. 1927. Flucht aus der Zeit. Duncker i Humboldt. Munchen. Dostupno na: http://anarhija-
blok45.netlzen.com/tekstovi/Hugo-Ball-Bekstvo-iz-vremena-izbor-odlomaka.pdf, pristupljeno 7. sije¢nja 2015.
""" Prema katalogu izlozbe Njujorski kvintet u Galeriji Dante u Umagu. Galerija Dante. Umag. Richard
Artschvvager, Robert Morris, Brace Nauman, Ed Ruscha i Richard Serra. Grafike. Autor teksta u katalogu
Zvonko Makovi¢. 10. 7. — 10. 9. 1993. u suradnji s Leo Castelli Graphics, New York.
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Slika 19. Rikard Serra, grafika, i skulptura (dolje) (Izvor: Katalog izlozbe Njujorski kvintet u
Galeriji Dante u Umagu. Galerija Dante. Umag.)

Nikako ne smijemo preskociti sliku Roberta Morrisa ,,Monument Dead Monument / Rush Life

178

Rush” iz 1990. godine, koja je nastala prema snimci Hansa Namutha '* (kao biljezenje procesa

slikanja), a prikazuje Jacksona Pollocka nagnutog nad platno ,,poput Narcisa”.

178 Tragovi na platnu, dakako, ujedno biljeze slikarove pokrete, pa stoga konaénu sliku shva¢amo kao fiksirane
dvije stvarnosti stopljene u jednom neponovljivom trenutku u neraskidivu cjelinu: stvarnost Ciste boje, to ¢e reci
slikarske materije poklapa se sa slikarovom stvarnosc¢u - njegovim tijelom u pokretu, njegovom energijom.”
(Prema katalogu izlozbe Njujorski kvintet u Galeriji Dante u Umagu. Galerija Dante. Umag. Richard
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Slika nastala prema poznatoj fotografiji zapravo je komentar fotografije. Prikazuje Jacksona
Pollocka kako slika sliku, ali se on sam u njoj zrcali. Zrcalno nastala slika izgleda kao
komentar one naslikane. Interpretacija njegovog stvaranja i njegove slike koju stvara bila je

fotografija. Opet zrcaljenje i nova interpretacija — to je gubljenje aure ili nova analiza.

Slika 20. R. Morris Spomenik mrtvi spomenik / Zuri Zivot zuri. Monument Dead Monument /
Rush life Rush, 1990., enkaustika na aluminijskoj ploc¢i 1431/3 X 94/, (364,5 X 241 cm);
Castelli Gallery, New York

Artschvvager, Robert Morris, Brace Nauman, Ed Ruscha i Richard Serra. Grafike. Autor teksta u katalogu
Zvonko Makovi¢. 11.)
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Kako se detalji nekog umjetnickog djela odnose prema cjelini, isto kao Sto se rije¢ odnosi
prema recenici, tj. prema jeziku: s lijeve strane je natpis ,,MONUMENT DEAD
MONUMENT?”, a s desne ,,RUSH LIFE RUSH”.

I Joseph Kosuth'” ée s objektivne na lingvisticku razinu prebaciti bezizrazajno djelo. Sliku,
umjetnicko djelo, svest ¢e na rijeC: slika je rijec slika, a stolica je rijeC stolica, stolica sama,

fotografija stolice, njihov suodnos i suodnos s promatracem.

Slika 21. Joseph Kosuth, Jedna 1 tri stolice, 1965.

Ali svojim ,,Ovo nije lula” Rene Magritte'™® jos je jasnije predmet objektne umjetnosti i proces

slikanja zamijenio imenovanjem.

17 Prema Makovi¢, Zvonko. 2005. Dimenzije slike. Tekstovi iz suvremene umjetnosti. Meandar. Zagreb. 11.

Jos i: ,,Krajem Sezdesetih godina, to¢nije 1968., suvremeni je americki umjetnik Joseph Kosuth stvorio djelo
jednostavna naslova ,,Painting” — ,,Slika”. Kako izgleda to djelo? U gotovo kvadraticnom formatu crne osnovice
vidimo bijela slova, to¢nije rijeci. RijeC painting pisana, je onako kako je nalazimo u rje¢nicima engleskoga
jezika. Dakle, sama rije¢ s naznaenim akcentima, naznakom roda i s pet objasnjenja. Pet znacenja iste te rijeci.
To se Kosuthovo djelo uzima kao posljednji izdanak redukcionisticke tradicije koja je zapocela krajem proslog
stoljeca, to¢nije u djelu slikara Paula Cezannea, koji je prvi na eksplicitan nacin razdvojio prirodu slike od stvarne
prirode.”

'80 René Frangois Ghislain Magritte (Lessines, 21. studenoga 1898. — Bruxelles, 15. kolovoza 1967.) bio je
belgijski slikar nadrealizma. Poznat je po domisljatim slikama, u kojima je stvarne objekte prikazivao u inace
nemogué¢im odnosima. (prema http://hr.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9 Magritte, pristupljeno 22. prosinca
2014.)
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LCeci nest pas une fufe.

Slika 22. Rene Magritte, Varka slika, 1929.

181 . .
na 17. strani upozorava i na

Zvonko Makovi¢ u svom tekstu u katalogu izloZbe Grafike
proces kod Edda Rusha: ,,Rijeci su tu, pa makar i pojedina slova kao posljednji preostali talog
lingvisticke prakse da nas priblize zeljenom cilju. Ruscha vjeruje u funkcionalnost rijeci kao u
jedine relevantne putokaze koji nas vode kroz labirint umjetnosti. Slika se ¢ita, a njezini
verbalni znakovi, kolikogod fiksirali naSu paznju, ostavljaju ipak i neku otvorenu moguénost.

Rijeci i slika ovdje urastaju jedno u drugo i ¢ine jedinstven organizam, jer ,,Ruscha ne piSe na

svojim slikama, samo je pisanje slika”.

Slika 23. Ed Ruscha, Ime / Name, 1987., akrilik na platnu

'8! Katalog izlozbe Njujorski kvintet u Galeriji Dante u Umagu. Galerija Dante. Umag. Richard Artschvvager,
Robert Morris, Bruce Nauman, Ed Ruscha i Richard Serra. Grafike.
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Slika 24. Bruce Nauman, Violine Nasilje Tisina / Violins Violence Silence, 1981-82 Neonska
cijev, Paul and Camille Oliver - Hoffman - Chicago

Za Brucea Naumana Makovi¢ tvrdi kako je pisanje nesto sasvim drugo. ,,Rije¢ nema slikovitu
podlogu u koju urasta jer je upravo tekst, tocnije slovo u najdoslovnijem smislu rijeci, jedini
subjekt djela. Slova ¢ine organizam slike. Istina, slova nisu nikada ista. Bilo da je rije¢ o
slikanim, pisanim ili pak slovima iz neona, Nauman uvijek nastoji stvoriti tenziju izmedu
materijalne dimenzije rijeci (rijeci — objekta) i znacenja rijeci. Slika (imago) je mimo ovog
odnosa 1 samo marginalno dotice srZ problema. Kao $to iz neona oblikuje slova 1 rijeci,
umjetnik ¢e u viSe navrata izvesti figure u elementarnim, sasvim shematiziranim prikazima.
Ubrzanim paljenjem 1 gasenjem neona figure dobivaju pokret i upravo im pokret, a to znaci i

.. . v . 182
vrijeme, daje puno znacenje.”

Kubisti¢ki roman

Na cCetvrtoj godini studija povijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu Zvonko
Makovi¢ u jednom je od svojih predavanja iz predmeta Povijest umjetnosti 20. stoljeca, 1992.

godine, govorio o romanu Alfreda Doblina, Berlin Alexanderplatz. Usporeduje ga sa

182 Katalog izlozbe Njujorski kvintet u Galeriji Dante u Umagu. Galerija Dante. Umag. Richard Artschvvager,
Robert Morris, Bruce Nauman, Ed Ruscha i Richard Serra. Grafike. 17. str.
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slikarstvom. Govori o ,,kubistickom romanu”, iako se pojam kubizam veZze prvenstveno za
likovnu umjetnost. Govori o knjizi koja se moze promatrati kao slika, o tekstu u knjizi, o
romanu ¢iji je tekst napravljen kao slika.

Upravo izmjena razlicitih tekstova, ,,nizanje slika” iz novinskih isjecaka, izgovorenih tekstova

koji se Cuju s radija, ...isjeCenih 1 apliciranih u tekst romana, veze ga uz taj stilski smjer.

Kubisticko ,,rezanje” forme napravljeno je kako bi se omoguéio simultani pogled prouc¢avanog
objekta. U ovom romanu, ¢itajuci tekst stvaraju se misaono povezane slike koje se mogu po
horizontali odvajati.

Mogu se odvajati, rasijecati linije teksta i kolaZzirati ih.

Takoder se moze promatrati i na slikarski nacin, odnos lika i pozadine — glavnog lika Franza

Biberkopfa i grada Berlina.'®

Viktor Zmega¢ u pogovoru ove knjige pod nazivom: Alfred Déblin i njegov velegradski roman

184

pise o ,,montaznom romanu”, pa ga time povezuje i s filmom. =~ Takoder mogu se prepoznati

futuristicke stilske karakteristike slikarstva i knjizevnosti.'®

'8 Dablin, Alfred. 1999. Berlin Alexanderplatz. Vrhovi svietske knjizevnosti. Alfa d. d. Zagreb. Viktor Zmegad
piSe pogovor pod nazivom: Alfred Doblin i njegov velegradski roman:

,»Vazno upozorenje na pis¢eve namjere sadrzano je u dvojstvu naslova. Roman, naime, ima dva ,junaka”:
spomenuti berlinski trg, Alexanderplatz, tada pojam velegradske vreve, i fikcionalan lik, covjeka, imenovana u
podnaslovu Pri¢a o Franzu Biberkopfu. Citanje tadasnjih kritika pokazuje da nisu svi itatelji spoznali piséevu
intenciju. Smatrali su da teziSte na tradicionalan nacin tvori sudbina maloga ¢ovjeka, a da su opisi grada dio
uobicajenoga naturalistiCkog prikaza ambijenta. Nisu, dakle, uocili da se dvojstvo, izrazeno u naslovima, ne smije
shvatiti konvencionalno: kao odnos izmedu prvog i drugog plana, to jest izmedu fabularnog sadrzaja i ilustrativne
pozadine.” 427.

'8 Dablin, Alfred. 1999. Berlin Alexanderplatz. Vrhovi svietske knjizevnosti. Alfa d. d. Zagreb. Viktor Zmega¢
pise pogovor pod nazivom: Alfred Déblin i njegov velegradski roman:

,U podrucje knjizevnosti prodrlo je kino...” (...) ,,Nisu druk¢iji samo likovi i njihove sudbine, druk¢ija je i
kompozicija kazalisnih inovacija, likovne moderne u slavnom ,,Bauhausu” (Weimar, Dessau) i nove arhitekture,
radiofonskih eksperimenata (postoji i rana radio-dramska verzija Doblinova romana!), zatim tehnike fotomontaze,
koju je u krugu berlinskih dadaista na pocetku.”

»Njegova se nezaboravna knjiZevna snaga osniva na jedinstvenom, samo u tom djelu ostvarenom spoju inace
posve raznorodnih sastavnica: na montazi dokumentarnih tekstualnih segmenata, na jezi¢nim kolazima koji
okupljaju i berlinski dijalekt, i provalnicki zargon, i stil biblijskih tekstova, i stil narodne pjesme, i citate iz
klasika...”

»,Dokumentaristicki postupci nisu za Doblina u suprotnosti s njegovim naoko travestijskim tradicionalizmom:
plakati, novine, radio-vijesti i srodni elementi znakovi su moderne zbilje, kao §to su stitovi i brodovi bili dio
inventara Homerova svijeta.” Isto. 426-427.

185 Isto. 430.: , Nizovi re¢enica u tom romanu na mnogim mjestima podsje¢aju mnogo vise na dadaisti¢ke (nizove
prepustene slucaju) nego na futuristi¢ke himne strojevima.”

»Ireba ponoviti: uspjeh Doblinova romana temelji se zacijelo na mogucénosti razlicitih na¢ina Citanja, slojevitih i
jednostavnijih, konvencionalnih. Ovdje je potrebno upozoriti i na tekstualne jedinice koje tvore konvencionalan
niz, takozvanu fabularnu radnju u tradicionalnom smislu.”
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Odnos prema drugim umjetnostima

U suvremenoj baletnoj predstavi ,,Ti” plesaci ostavljaju tragove u prostoru nalik slikanju —
stvaranju opéenito.'*®

Ostavljaju¢i materiju praha u prostoru dvorane kazaliSta, koja ne nestaje u trenutku i tom
brzinom kao $to se dogadaju promjene pokreta, na podu dvorane ostao je trag njihovog
djelovanja, u formi crteza.

Videoisjecci koji su projicirani na zid dvorane tijekom jednog dijela izvodenja predstave Cine

je dijelom veceg izri¢aja, kontekstualiziraju je.

fﬁ'uﬁ!ra‘?-&:@”" J‘;' f-

Slike 25, 25a, 25b. Predstava Ti, naslovnica programa i crtanje plesom 14. 12. 2013.

"% Predstava Ti. 12. 12. 2013. u 20 sati. Premijera. Autori i izvoda¢i: Aleksandra Misi¢ & Ognjen Vugini¢,
interpretacija: Robert Kurbasa poezija: Enes Kisevi¢ / Sunce vjetar i ti, glazba: Max Richter, kostimi: Ljerka
Zmajic¢, kamera: Darko Drinovac, video: Ivan Slipcevi¢, dizajn zvuka: Tomica Kralji¢, dizajn svijetla: Milan
Kovacevi¢, produkcija: Kristina Jakovac Bangoura, Masadance Company. Fotografije su snimljene 14. 12. 2013.
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Slika 25.

Predstava Ti, nacrtano plesom, sije¢anj 2014.
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I jo$ jedan plesni izricaj koji je slika: kubisticku sliku opéenito usporedit ¢u s plesnim
performansom ,,Hermafroditi duse”. Po svojim elementima moze se usporediti s kubistickom
slikom, kao i s dadaistickom slikom. Tri plesaca (dvije plesacice i jedan plesac) gotovo cijelo
vrijeme izvedbe prisutni su na prostoru scene (skene). Ne koriste izlaze niti presvlacenje iza
kulisa. Svojim plesom medusobno komuniciraju — plesu, ali u dijelovima predstave pojavljuju
se zasebne cjeline. Plesaci u jednom dijelu predstave simultano izvode plesne cjeline. Tematski
1 fiziCki su odvojeni. Simultanost zbivanja, kao i promatranje jedne te iste stvari iz razlicitih
pozicija, ali prikazano istodobno na jednoj slici karakteristike su kubisticke slike. U jednom se
trenutku pojavljuje i tekst projiciran na zidu — izvadak iz sudskog registra. Umjetnost se
suprotstavlja stvarnosti kada se sudski izvadak stavio u okviru predstave umjetnickog djela, ali
i naglaSava povezivanje sa stvarnim dogadajima.

Elementi neverbalnog kazaliSta takoder su prisutni.

Ove dvije predstave posjeduju i elemente onoga $to se moZe nazvati Gesamtkunstwerk, t].
sveukupno umjetni¢ko djelo.'®’

,U nekim prijevodima prevodi se kao idealno umjetnicko djelo. Dok ¢e neki elementi prenijeti
1 biti dio same predstave iz drugih umjetnosti, naznaceni kao strogo odijeljeni segmenti
prisutni iz drugih umjetnosti. A opet dio cjeline onog poznatog Gesamtkunstwerka, koji je

. v . . 5,188
svakako prisutan u kazaliSnoj predstavi.”

%7 Umjetni¢ko djelo koje nastaje ravnopravnom i naglasenom suradnjom vie umjetnosti (scenska umjetnost,
muzika, slikarstvo, balet itd.). Prema http://hjp.novi-liber.hr/index.php?show=search by id&id=fFdlUBk%253D,
pristupljeno 4. sijecnja 2015.

'8 1z predgovora performansa ,,Hermafroditi duse”, premijerno izvedenog 13. 9. 2013. u Zagrebatkom plesnom
centru u Zagrebu, u koreografiji Zaka Valente: , Predstava performativno mapira problem homofobije u
suvremenog drustvu te je posveéena Dejanu Nebrigic¢u (1971. — 1999.), jednom od prvih LGBTQ aktivista na
prostoru bivse Jugoslavije.

Kao svojevrsni nastavak, tj. drugi dio trilogije koja problematizira konflikt izmedu umjetnika i drustvenih tabua,
predstava ,,Hermafroditi duse” autora Zaka Valente performativno fokusira problem i diskurs homofobije u
suvremenom drustvu. Strukturirajuci izvedbeni materijal na temelju biografije i djelovanja britanskog umjetnika
Dereka Jarmana te gay aktivista Dejana Nebrigica, kreira se narativni okvir upisan i transformiran kroz afektivni
fizikalitet izvodaca. Biografsko-forenzicki spisi sa sudenja ubojici Dejana Nebrigi¢a dramaturski bivaju
kontrapunktirani korpusu ideja Michela Foucaulta koji kruzi oko relacije izmedu seksualnosti, nasilja, mo¢i i
tjelesnosti. Razlicite politike tijela ovdje se, dakle, mogu promatrati kao ona tocka u kojoj se lomi reprezentacija,
odnosno kao onaj diskurzivni u¢inak koji pokazuje u kojoj mjeri rodni identitet ne predstavlja nesto fiksirano i
stabilno ve¢ ga treba tretirati kao proizvod razli¢itih tehnologija zasnovanih u ponavljanju drustveno-ideoloskih
matrica /Virdine/. Projekt ,,Hermafroditi duse” zamisljen je kao pokusaj senzibiliziranja javnosti povodom onih
subjekata koji su marginalizirani, odnosno diskriminirani/ugrozeni zbog svoje ,,drugacijosti” i razlicitosti.”
Ideja i koreografija: Zak Valenta, koncept: Zak Valenta i Andrej Miréev, izvedba: Iva Nerina Sibila, Aleksandra
Misi¢, Tomas Kutinjada, dramaturgija: Zak Valenta i Andrej Miréev, vizualni identitet: Taj¢i Cekada, izbor
glazbe: Zak Valenta, produkcija: Zak Valenta Productions u suradnji sa ZPC Zagreb i HKD Rijeka.
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Slika 26. Hermafroditi duse, predstava, s naslovnice zagrebackoga plesnog centra

Bombardiranjem do nove pismenosti

Na pitanje posuduje li likovna umjetnost iz jezika, prosudujemo — da! Prema autoru likovna
umjetnost posuduje iz jezika kako bi se izbjeglo viSeznacje. Svaka slika moze se protumaciti
na vise nacina. Kako bi se to izbjeglo viseznacje, koristi se jezik. Svaka kultura razvija svoj
oblik pisma. Jedan od nacina da se ne izgubimo u neodredenosti pojmova (koji ,,lebde”) je
stvaranje jezi¢ne pomke.189 Jer ,,svaka je slika, kao $to ¢emo to uskoro bolje vidjeti,
viSeznacna. Ispod svojih oznacitelja ona razumijeva jedan lebdeci lanac oznacenih, od kojih
Citatelj moze izabrati neka a zanemariti ostala. ViSeznacnost izaziva stanovito raspitivanje o
smislu: to se raspitivanje uvijek pojavljuje kao disfunkcija, pa i onda kada je tu disfunkciju
drustvo preuzelo natrag u obliku tragi¢ke igre (nijemi bog ne dopusta izbor izmedu znakova)
ili pjesnicke igre (srsi smisla — panika starih Grka).”'*" Istaknut ¢éemo jos i to kako umjetnici
koristeci 1 jezik 1 sliku Zele: napraviti razliku izmedu likovne umjetnosti 1 jezika knjizevnosti
(Magrite), povezati te likovne umjetnosti i knjizevnost i jezik (povezivanjem nadomjestiti
nesto — Duchamp) i — povezati viSe razli¢itih umjetnosti (performans, kazaliSna umjetnost).
Rijecju se izrice jedno, a slikom drugo, no bas upotrebom 1 slike i rijeci — teksta, njihovom

simultano$¢u umjetnik dobiva cjelinu kakvu Zeli.

'% Barthes, Roland.1982. Retorika slike. Casopis Plasticni znak. Zbornik tekstova iz teorije vizualnih umjetnosti.
Izdavacki centar Rijeka. Rijeka. 75.
" Isto. 76.
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Odredeni tip medija, knjige, novine tipicni su za upotrebu teksta, ali kad se promijeni medij, to

je nesto drugo. Znacenje teksta se mijenja. Prestaje biti tekst 1 postaje drugi medij.

Slika 27. Tekst na zidu izlozbene dvorane Muzeja suvremene umjetnosti, Zagreb, prosinac
2011.

Problematiziranje bitke rijeci i slike i pitanje vodi li bombardiranje slikom u neku novu
pismenost, nalazimo u tekstu napisanome na zidu izlozbene dvorane Muzeja suvremene
umjetnosti — za dio postava posvecenog Rijeci i slici na izlozbi u prosincu 2011. godine u

Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu.
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6. MUZEJ KAO FENOMEN I INSTITUCIJA

Muzej je ,,nekomercijalna, svaka javna ustanova u sluzbi drustva i njegova razvoja, koja je
otvorena javnosti, i koja u svrhu proucavanja, obrazovanja i zadovoljstva, nabavlja, cuva
istrazuje, komunicira s publikom 1 izlaze materijalna svjedoCanstva o ljudima i njihovoj
okolini”, prema definiciji ICOM-a (engl. International Council of Museums— Medunarodno
muzejsko vijece) iz 2007. godine.191

Muzej (grc. Miiseion — kuca muza) javlja se kao institucija prvi put na pocetku 3. st. pr. Kr.

kada je egipatski vladar Ptoleme;j I. dao sagraditi biblioteku i Muzej — znanstvenu ustanovu.

,»Na taj nacin stvorena je golema zbirka znanja antickog svijeta s oko 200.000 rukopisa. U
brojnim svicima dokumenata bili su zastupljeni gotovo svi poznati jezici: grcki, latinski,
armenski, hebrejski, jezici naroda Mezopotamije, perzijski, arapski, pa i indijski. U Muzeju se
istrazivala biologija, medicina, matematika, astronomija, filologija, geografija, povijest itd. U
okviru Muzeja djelovala su brojna znanstvena imena antickog svijeta. Knjiznica i Muzej prvi
su puta unisteni 48./47. g. pr. Kr. u gradanskom ratu (aleksandrijski rat) izmedu Kleopatre VII.
1 njezina brata Ptolemeja XIII., ali nisu sacuvani podatci o veli€ini $tete. Najveca razaranja
Muzeja dogodila su se oko 270. g. u vrijeme sukoba u Aleksandriji kada je uniStena i1 palaca.
Godine 391./392. krS¢anski su ekstremisti, uniStavajuci poganske hramove, unistili su i1 ostatke
Knjiznice. Prigodom arapskog osvajanja Aleksandrije 641. g. uniSteni su brojni sa¢uvani spisi,

a idu¢e godine spaljeni su ostatci Knjiznice.”'%

Nakon toga se muzej kao pojam javlja u renesansi jer je zbirka umjetnina koju je Lorenzo de
Medici skupio u Firenci imala to ime. No prvu muzejsku ustanovu modernog doba osnovao je
Elias Ashmole 1677. na Sveucilistu u Oxfordu (Engleska) — Ashmolean museum. ,,Muzeji su
se u 18. st. razvili iz privatnih umjetnickih zbirki.”'®® U 18. stoljeéu slijedila su osnivanja
brojnih muzeja u Europi: Britanski muzej u Londonu (1759.), Vatikanski muzej u Rimu
(1734.), Prado u Madridu (1785.) 1 pariski Louvre, a u Hrvatskoj je najstarija muzejska
ustanova osnovana 1820. u Splitu — Arheoloski muzej. Godine 1846. pocela je djelovati danas

najstarija sredi$nja institucija u Hrvatskoj — Narodni muzej u Zagrebu. 1z njegovih raznih

! Definicija prihvaéena 24. 8. 2007. godine u Be¢u i navedena u statutu ICOM-a. Vidjeti vise na:

http://icom.museum/statutes.html, 2010., https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-
definition/, pristupljeno 17. studenoga 2019.

12 Tomurad, Mladen. 2014. Povijest muzeja. Stara povijest — moderan magazin za staru povijest. Dostupno na:
https://www.starapovijest.eu/povijest-muzeja/, pristupljeno 26. kolovoza 2018.

' Bernhard, Marianne i dr. 2001. Leksikon umjetnosti. Extrade d.o.o. Rijeka. 317.
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odjela poslije su nastali muzeji koji su se poslije, u drugoj polovici 20. stoljeca odvojili u
zasebne institucije: Hrvatski prirodoslovni muzej, Hrvatski povijesni muzej, Arheoloski muzej

1 Etnografski muze;. 194

Zagledamo li u Leksikon umj etnosti ' trazeci definiciju i opis muzeja, uz korijen i podrijetlo
rijeCi — gré. mouseion; lat. museum: sjediSte Muza, pronac¢i ¢emo znacenja: 1. zbirka predmeta
nastalih stvaralackom ljudskom djelatnosc¢u ili prirodnim putem i 2. zdanje u kojem su
pohranjeni umjetnicki i ini predmeti te se stavljaju na uvid javnosti (usp. izlozbene gradevine).
Prema sadrzaju muzejskih zbirka najc¢esce su vrste muzeja: umjetnicki, drustvenopovijesni,
povijesni, prirodoznanstveni i1 tehnicki. Takoder, ustrojeni su i brojni specijalizirani muzeji na

poticaj i sredstvima pojedinaca sa sakupljackom strasti.

Kako se navodi na mreZnim stranicama u rjecniku hrvatskoga strukovnog nazivlja Struna
Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlj ', muzej je ,,javna neprofitna ustanova koja u svrhu
proucavanja, obrazovanja i zadovoljstva komunicira s javnoSc¢u te nabavlja, Cuva, istrazuje i
izlaze materijalna i nematerijalna svjedocanstva o ljudima i njihovoj okolini”. Isti izvor navodi
kako su se ,,pojam i definicija muzeja mijenjali tijekom povijesti”.

Na problem sa suvremenim definiranjem muzeja upozoreno je i na stru¢noj konferenciji u
Kyotu, kako se navodi na stranici Muzejskoga dokumentacijskog centra, u Newsletteru broj
97. od 10. rujna 2019., pod naslovom ICOM Kyoto — konferencija zavrSila bez nove definicije

197 C ey . . . ., . . U
97 Kako isti¢e autorica ¢lanka Zrinka Makovié, ni na spomenutoj konferenciji nije se

muzeja
uspjelo posti¢i dogovor o novoj muzejskoj definiciji. Makovi¢'®® u &lanku navodi da je prva

definicija muzeja, koja datira iz 1946.godine, odavno prestala biti funkcionalnom.

Ta je definicija spominjala kako su muzej: ,,javne zbirke umjetnickog, tehni¢kog, znanstvenog,
povijesnog ili arheoloskog materijala, ukljucujuéi zooloske 1 botanicke vrtove, ali iskljucujuci
knjiznice, osim ako sadrzavaju prostorije sa stalnim postavom”. Slijedile su izmjene, najprije je
1951. godine, pa 1974. 1 2007. godine. Na 24. ICOM-ovoj Generalnoj konferenciji 2016.

godine zatrazena je izmjena definicije u onu koja ¢e biti u skladu s novim vremenom, no ni

1% Prema: Tomurad, Mladen. 2014. Povijest muzeja. Povijest muzeja. Stara povijest — moderan magazin za

staru povijest. Dostupno na https://www.starapovijest.eu/povijest-muzeja/, pristupljeno 24. ozujka 2015.)

15 Bernhard, Marianne i dr. 2001. Leksikon umjetnosti. Extrade d.o.0. Rijeka. 318.

1% http://struna.ihjj.hr/naziv/muzej/25641, pristupljeno 11. prosinca 2016.

7 http://mde.hr/hr/mdc/publikacije/newsletter/newsletter-10-9-2019, pristupljeno 17. studenoga 2019.

1% Makovié. Zrinka. ICOM Kyoto — konferencija zavriila bez nove definicije muzeja. Muzejski dokumentacijski
centar. Vijesti iz svijeta muzeja. Newsletter broj 97., 10. 9. 2019. Dostupno na:
http://mdc.hr/hr/mdc/publikacije/newsletter/newsletter-10-9-2019/, pristupljeno 17. studenoga 2019.
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nakon sastanaka muzealaca u Parizu ni nakon Generalne konferencije 7. rujna 2019. u Kyotu
nema nove definicije. Prema onoj koja je bila predlozena za konferenciju u Kyotu, muzeji su
trebali biti definirani kao: (...) ,,demokratiziraju¢i, inkluzivni i polifoni prostori za kriticki
dijalog o proslosti i buduénosti. Priznajudi i rjeSavajuci sukobe i izazove sadasnjosti, oni drze
artefakte i primjerke u povjerenju za drustvo, ¢uvaju raznolike uspomene za buduce generacije
1 jamce svim ljudima jednaka prava i jednak pristup bastini. Muzeji nisu profitabilni. Oni su
participativni i transparentni te rade u aktivnom partnerstvu sa i za razne zajednice na
prikupljanju, ocuvanju, istrazivanju, tumacenju, izlaganju i poboljSanju razumijevanja svijeta,
kako bi pridonijeli ljudskom dostojanstvu, drustvenoj pravednosti, globalnoj jednakosti i

planetarnom blagostanju.”1 %

Usto moramo spomenuti 1 ustanove koje nisu muzeji. Rijec je o izloZbenim gradevinama, koje
su u svojim raznovrsnim oblicima, od paviljona do grandioznih dvorana, podignute isklju¢ivo

kako bi ispunile svoju svrhu: privremeno ili trajno udomljavanje neke izlozbe.?

Nakon ras¢lambe definicija i okolnosti nastajanja jasna je opravdanost i svrha postojanja
muzejskih zbirki, kako je i danas — unatoc i internetskoj dostupnosti podataka — dobro imati na
jednome mjestu podatke o onome §to se istrazuje, takoder i predmete istrazivanja kako bi se
usporednom analizom istrazilo podrucje interesa (i umjetnickog djela, a u ovom sluc¢aju djela
koje pripada vizualnoj kulturi, a da ¢ak nije uvijek umjetnicki predmet, ni predmet
umjetnickog obrta). Takoder, Cinjenica je da muzeji viSe nisu samo rezervirani za visoku

kulturu, navedimo samo za primjer Muzej prekinutih veza u Zagrebu.

1 Makovi¢. Zrinka. ICOM Kyoto — konferencija zavrsila bez nove definicije muzeja. Muzejski dokumentacijski
centar. Vijesti iz svijeta muzeja. Newsletter, broj 97., 10. 9. 2019. Dostupno na:
http://mdc.hr/hr/mdc/publikacije/newsletter/newsletter-10-9-2019/, pristupljeno 17. studenoga 2019.

2% pPrema: Bernhard, Marianne i dr. 2001. Leksikon umjetnosti. Extrade d.o.0. Rijeka. 213.
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7. MUZEJI DANAS

Povjesniar umjetnosti i muzeolog Nikola AlbaneZe, na predavanju pod nazivom ,,Sto znaju

galerijski zidovi?”?""!

isti¢e Cinjenicu da se izloSci u prostoru muzeja ili galerije mijenjaju,
preobrazavaju u odnosu na ono §to su bili prije ulaska u te prostore. Albaneze ustvrduje kako
su ,, tijekom 20. stolje¢a muzeji ... postali jedno od glavnih mjesta umjetnicke inspiracije i
aktivnosti. Ukratko, muzej nije viSe samo tradicionalni i poslovi¢ni dom muza, ve¢ je on sdm
postao muzom.”?%? Isti autor upozorava na ¢injenicu da se druk¢ije promislja pojam i prostor
muzeja, osobito s konceptom ,,muzeja bez zidova”, jer dok muzej kao ustanova odreduje Sto
umjetnost jest, a Sto nije, ,,istodobno omogucuje da bilo koji prostor — uslijed povezanosti
umjetnosti s okolinom — moze biti umjetnicka galerija, muzej, u najmanju ruku mjesto za

203
performans.”

Brojni su autori koji isti¢u transformiranje muzeja i transformiranje muzejima, koji svojom
interakcijom sa zajednicom, mijenjaju i dinamiziraju drustvo: ,,Transformacijom
arhitektonskih, sadrzajnih i izvedbenih programa, muzeji se mogu i trebaju drustveno
senzibilizirati. Kao medij kulture, u kontekstu socijalno isklju¢enih, posjeduju znatan
potencijal druStvene promjene. Time se inicira (svjeza) ideja kako su muzeji mjesta kontakata
druStvenih segmenata, ali i primjer aktivnog dijaloga kulture i drustva. Dakle, kultura ne smije
biti izolirana niti elitisticki segregirana. U tom se slu¢aju formulira kao zatvorena institucija,
neprohodna za promjene, nesposobna za aktivno sudjelovanje i1 doprinosSenje drustvenim
promjenama. Svakako, potencijal kulture, to¢nije, muzeja je znac¢ajan. Muzeji ukljuceni u
drustveni zivot svoje zajednice mogu ga transformirati u dinami¢nu scenu, pripomo¢i u

stvaranju kulturno-drustvene ukljucenosti.. 204

Brstilo i Jelavi¢ govore o tome da ,,...muzeji trebaju izrasti u kriticku arenu heterogenih ideja,
impulsa 1 poticaja, bez prisilnog homogeniziranja politi¢ki (ne)podobnih primjeraka.
Perspektivna zaigranost, (samo)ironija, dinamic¢na informiranost, leprSavost i Sokiranje, ¢ak 1

zaprepas¢ivanje te zgrazanje u svrhu (vlastitog/druStvenog) preispitivanja kao i vrijednosno-

2! predavanje Nikole AlbaneZea ,,Sto znaju galerijski zidovi?”, 27. veljate 2013., Velika dvorana Matice

hrvatske, Zagreb.

292 sto.

2% Isto.

2% Brstilo, Ivana; Jelavi¢, Zeljka. 2010. Kultura kao prostor moguénosti: muzej kao ¢imbenik druitvene
integracije. Etnoloska istrazivanja. Vol. Br. 15. 150. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/62376, pristupljeno 26.
veljace 2013.
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intelektualno potpirivanje 1 podbadanje poZeljni su elementi za stalni muzejski postav odnosno
tematsku izlozbu. Ostvarujuéi svoju ulogu kriti¢ara aktualnih drustvenih tokova, muzeji se
trebaju pretvoriti u sveprisutne drustvene komentatore. Kroz prilagodbu i susretljivost prema
raznovrsnim stremljenjima 1 stilovima, muzeji iskazuju spremnost na fleksibilno
funkcioniranje koje, uostalom, progresivna globalna strujanja nalazu, ali i namecu. Tako,
muzeji nisu stati¢na spremista niti grobnice mrtve kulture, ve¢ izvorista Zive 1 dinamicno

prezentne misli.”**°

Na sli¢nom je tragu bilo i1 predavanje Barbare Steiner, direktorice Kunsthaus Graz ,,0
suvremenim nacinima prezentacije muzejskih kolekcija” u rijeCkome Muzeju moderne i
suvremene umjetnosti u sklopu izlozbe ,,Upute za gledanje — Sto bi tijelo htjelo?” (MMSU, 4.
svibnja —1. srpnja 2018.), gdje je istaknuto kako je i navedena izlozba i popratne manifestacije
prilika za ,,uvjeZbavanje fleksibilnog modela postava” (...) kako bi se napokon izbjeglo
tumacenje o muzeju kao ,,nevidljivom ‘hramu’ umjetnosti, pokusavajuci ga pribliziti kao

o . e . v .. . )
drutveni prostor koji iskusava konvencije u prosudbama umjetnosti.”**®

Kako istice Nikola Albaneze u svojem osvrtu na izlozbu ,,Zvonimir Faist, Diktati vremena”,
,medu proizvodima naSe civilizacije — proizvodima ¢ija se koli¢ina jos uvijek eksplozivno
brzo povecava i koji ¢ine na$ sve brze promjenljivi okoli§ — sve je ve¢i broj onih
kratkotrajnih...”,** a ,,.. kriti¢ki odabir i interpretacija postaju kljuéni faktor u kreaciji
kulturne zbilje (ili metastvarnosti) kakva se stvara unutar muzejske izlozbe. Tek postupkom
muzealizacije, obradenom artefaktu (dokumentiranom i prezentiranom) moguce je pridati svu

“ .. . . .. g9 Dl
slozenost povijesnog dokumenta i estetski ga revalorizirati”.**®

Na vaznost ulaska u galeriju, muzej, uz ostale upozorava i Bourriaud*” svojim zapazanjem
kako je ,,1 komunikacija medu ljudima u prostoru galerije ili muzeja 1 sirovina za umjetnicko

stvaranje.” Navedeni autor spominje nekoliko recentnih izlozaba u kojima 1 autori — umjetnici,

2% Isto. 151.

29 https://mmsu.hr/dogadaji/upute-za-gledanje-sto-bi-tijelo-htjelo/,
https://www.kulturpunkt.hr/content/suvremena-prezentacija-muzejskih-kolekcija, pristupljeno 26. listopada 2019.
27 Albaneze, Nikola. 2003. Od stvarne prolaznosti do muzealne trajnosti: efemerida kao ¢uvar paméenja i
racunalna tehnologija kao muzeografsko pomagalo: osvrt na izlozbu Zvonimir Faist, Diktati vremena, odrzanu u
Muzeju grada Zagreba 2003. Informatica museologica. Vol. 34. Br. 3-4. 19.

*% Isto. 20.

% Bourriaud, Nicolas. 2013. Relacijska estetika. Muzej suvremene umjetnosti. Zagreb.
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ali 1 posjetitelji imaju priliku (ili su ¢ak prisiljeni) intervenirati i mijenjati djelo, ¢ime se stapaju

¢in stvaranja 1 izlaganja.

I Zeljka Miklo3evié u svojem radu u Zborniku Hrvatskoga muzejskog drustva, Sekcija

pedagoga®'® napominje kako je vaZno ne smetnuti s uma specifi¢na obiljeZja muzejske

institucije kao komunikacijskog medija.*"!

219 Miklogevié, Zeljka. 2015. Komunikacija u muzeju — implikacije za muzejsku edukaciju i razvoj struke.
Zbornik Hrvatskoga muzejskog drustva, Sekcija pedagoga. Zagreb. 197-202.

! Ista autorica donosi deset kategorija muzejske komunikacije: ,,...muzejski ambijent i njegove
komunikacijske karakteristike temelje se na deset sljedeéih konceptualnih kategorija koje obiljezavaju muzejsku
komunikaciju. Sve one ¢ine obiljezja tzv. multimodalne muzejske komunikacije koja se ostvaruje putem razlicitih
nacina oblikovanja sadrzaja, na razli¢itim medijima i razli¢itim na¢inima komunikacije. (...) Utemeljenost na
bastinskom/muzejskom predmetu podrazumijeva da je polaziSte za komunikaciju materijalni ili nematerijalni
kulturni resurs, oblikovan u specificnom mediju bilo fizickom (artefakt) ili digitalnom (snimak tradicijskog
obicaja). Oni su nositelji autenti¢nosti i/ili originalnosti materijala, koncepta, povijesti itd. Stru¢no-znanstvena
legitimnost muzejske komunikacije pretpostavlja tocnost informacija o bastinskim predmetima koje se pruzaju na
interpretaciju i koriStenje unutar, ali i izvan muzeja. Zabiljezba u drugom mediju je potrebna iz razloga Sto je
muzejska izlozba najveé¢im dijelom kratkotrajna. Drugi medij je uglavnom knjizna publikacija, no sve ¢esce i
digitalno pohranjeni tekstovi ili programi koji predstavljaju rezultate istrazivanja, interpretacije, aplikacije za
edukativne igre i sl. Vizualni identitet oznacava specificnost oblikovanja svake pojedine izlozbe, a vizualnost
prostora se takoder veze i uz ugodu, zanimljivost, estetski karakter prostora i sl. Usmena interpretacija je od
vaznosti svim akterima muzejske komunikacije i svim ispitanicima. Ujedno je i jedan od vrlo vaznih obiljezja
muzeja za razliku od drugih medija koji mu daju vrlo vaZzan drustveni znacaj. Utjelovljenost je specifi¢nost
fizi¢kog prostora, trodimenzionalnosti muzejskih predmeta i svih onih interpretacijskih pomagala koji poticu
multisenzorna iskustva. Predmeti su u tom kontekstu vazni kao zorni svjedoci proslosti, dogadaja, osoba isl., a
ostali eksponati svojom moguénoscéu dozivljaja raznim osjetilima — dodirom, sluhom, tjelesnom temperaturom,
njuhom itd. Fizi¢nost, odnosno trodimenzionalnost je kao sredstvo poucavanja i u¢enja najprivlacnija djeci, no i
odraslima je materijalnost i multisenzorno iskustvo takoder vazno, posebno jer je druk¢ije od predominantno
vizualnog. Narativnost je Siroko prihvac¢en koncept u obrazovanju opcenito. (...) Relevantnost predstavlja vaznost
predmeta, dogadaja ili fenomena kako za ljude u specifi¢cnom razdoblju unutar kojeg su prikazani, tako i za nas
danas. Ova kategorija proizlazi iz teznje posjetitelja da se intelektualno i emocionalno osje¢aju blize sadrzaju
kako bi ga bolje pojmili i, u konacnici, cijenili. (...) Selektivnost postaje u dana$nje vrijeme hiperprodukcije
sadrzaja sve vaznije obiljezje jer se njome usmjerava paznja na odredene fenomene i njihovu vaznost. (...)
Zanrovska i diskurzivna prilagodba odnosi se na komunikacijske na¢ine oblikovanja sadrzaja prema specifiénim
vrstama korisnika. (...) Specificne zZanrove i diskurse za razlicite skupine posjetitelja je tesko ostvariti u
ograni¢enom fizickom prostoru muzeja te se koriste digitalni mediji koji, osim razlicitih vrsta sadrzaja,
omogucuju posjetiteljima da ih samostalno izabiru prema svojim preferencijama.” Miklosevi¢, Zeljka. 2015.
Komunikacija u muzeju — implikacije za muzejsku edukaciju i razvoj struke. Zbornik Hrvatskoga muzejskog
drustva, Sekcija pedagoga. Zagreb. 200-201.

86



8. MUZEJI I GRAFITI - DOSADASNJA PRAKSA

Izlaganje grafita i Cuvanje zapravo je krenulo s izlaganjem, Cuvanjem i spasavanjem
informacije, zabiljeski o grafitima. Naime, s obzirom na to da su najcesc¢e u kategoriji
diverzije, vriska, nedopustenog upozorenja i supkulturnog likovnog izraza, grafiti su osudeni
na kratkotrajnost — prebojavanje, brisanje, ispiranje. Vrlo brzo se zajedno s pojavom
fascinantnih grafita, pojavila i ideja da se promijeni njihova vremenska dimenzija. Tako je

zapravo fotografski aparat produljio trajanje grafita, fotografije su sacuvale grafit od zaborava.

Od prvih zbornika kao $to je onaj Jona Naara ,, The Birth of Grafitti” iz 1973. vidljiva je strast i
napori poznavatelja i ljubitelja ovoga izraza da se zabiljeze vrijedni ostvaraji. Osim broSura,
minimonografija, kratkih filmskih zapisa, objave u tiskovinama, u izloZbene su prostore
najprije usle izlozbe, pojavili su se postavi o grafitima.

Tako i uz najavu izlozbe americke reporterke Marthe Cooper (New York, Galerija Stevena
Kashera, od 20. travnja do 3. lipnja 2017.), koja je poznata po slikama umjetnika grafita i
urbane kulture, u magazinu Time?*'? uz razgovor s njom Kenneth Bachor objasnio je da je
fotografsko biljezenje i izlaganje fotografiranoga grafita bio nacin da se grafitu ukine
kratkotrajnost. Godine 1984. zajedno s Henryem Chalfantom, Cooper, tadasnja fotografkinja
za New York Post, objavila je njihove slike u knjizi ,,Subway Art”, koja je godinama bila

popularna kao biblija grafita.*"

*12 Bachor, Kenneth. 2017. Preserving New York's History of Graffiti Art. Time magazine.
https://time.com/4743207 /martha-cooper-subway-grafftiti/, pristupljeno 16. lipnja 2018.

213 Mislim da je slika Dondija, izmedu dva auta, ona koja je pomogla da se procuje za grafite diljem svijeta. Ta
slika je doprinijela tome da to izgleda ,,cool”, cak mozda i kao sport ili nesto drugo u §to bi se djeca htjela
ukljuciti. ...Stvar je u tome, Sto su grafiti kao takvi prolazna umjetnost, jer ih nakon nekog vremena prekrivaju i
oCiste, tako da je za mene fotografiranje nacin da se o¢uva i zadrzi trag tog odredenog dijela umjetnosti, u tom
vremenu i na tom mjestu”, rekla je Cooper. Prevedeno sa: Bachor, Kenneth. 2017. Preserving New York's History
of Graffiti Art. Time magazine. https://time.com/4743207/martha-cooper-subway-graffiti/, pristupljeno 16. lipnja
2018.
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Slika 28. Legendarna Martha Cooper (Izvor: https://www.forward-
festival.com/berlin/speaker/martha-cooper)

U 80-im godinama 20. stolje¢a istodobno njujorSka umjetnicka zajednica pokuSava
dekriminalizirati grafite, a komercijalni galeristi i trgovci umjetninama pokuSavaju testirati
isplativost stavljanja grafita u kontekst umjetnosti. Zasluga za pokretanje takvih procesa ide
njujorskome studentu sociologije Hugu Martinezu, koji je osnovao United Graffiti Artists
(UGA). Martinez je grafitare istodobno usmjeravao i u legalnu 1 isplativu djelatnost na
platnima, a galeriste uvjeravao da je grafitarski ostvaraj vrijedan njihove paznje i da ¢e im se
isplatiti suradnja na populariziranju njihova pokreta. Takoder na ovome mjestu treba
spomenuti i nastojanja entuzijasta Jacka Pelsingera, koji je osnovao The Nation of Graffiti

Artists (NOA).*"

Pozitivni pomaci navedenih napora postignuti su u obliku prvih unutarnjih okupljanja grafitara.

To je znacilo da su dobili Sanse upoznati se 1 izvan granica svojih kvartova, razmijeniti ideje,

1% Prema: Waclawek, Anna. 2011. Graffiti and street art. Thames and Hudson word of art. London. 58.
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studioznije pristupiti svojim djelovanjima, a znacilo je to i eksperiment ulaska i rada na

legalnome mjestu.?'’

Slijedila je samostalna izlozba 80-ih godina u ,,Razor gallery”, pa galeriji Fashion moda i,,The
Fun Gallery” u East Villageu. No, izlozba 1983. u Galeriji Janis Sidney ¢ak je i svojim
nazivom ,,Post-graffiti show” postavila grafite u umjetnicki kontekst. Silna pozornost medija
stavila je grafitarsku praksu u sjeciSte pitanja javnosti i kritike — moze li se ovdje govoriti o
umjetnosti. A kada se to pitanje postavi, onda je ulazak zapravo ve¢ vrlo vjerojatan! Afirmaciji
je pripomogla i ¢injenica da je New York srediSte americke trgovine umjetninama i umjetnicke

216, ,,@rafiti, sa svojom sirovom

kritike. Kako je u svojem clanku napomenuo David Diallo
estetikom 1 hrabros¢u, pojavili su se na pravome mjestu u pravo vrijeme za trgovce
umjetninama koji su tada trazili nove estetske forme i prakse.”

Takva nagla i sirova transformacija grafita donijela je i druk¢iji izraz na drukéijem nosacu
(platnu, drvu...), i druk¢iji proces i prostor stvaranja, pa sve do potpisivanja autora pravim
imenima pri izlaganju — u tome se slazu brojni autori. No, i takav, naizgled neodgovarajuci

pristup, ipak je dao vjetar u leda grafitarskoj zajednici. Uspostavljena je komunikacija i

proizvedena zelja 1 zanimanje kod potpuno drugih primatelja umjetni¢ke poruke.

S unutarnje strane zidova grafitarski, pa 1 tako transponiran, izraz vabio je primatelje koji
druk¢ije nikad takav impuls ne bi mogli dobiti. A grafiti su se mijenjali, no moZemo reéi i —

razvijali u izrazu s obzirom na novi prostor, legalnu priliku.

Odmah, u 80-ima poznati grafitari kao Chrash, Lady Pink i Daze imali su paralelne karijere®'” i
njihovi radovi bas$ su i zato zanimljivi jer se zanimljivo diferenciraju s obzirom na prostor
nastanka. Pa 1 poznati grafitar Blek Le Rat, koji je vrlo svjesno u dio pseudonima Rat ugradio
zapravo premetaljku od art (umjetnost), 1 Zivi 1 radi u toj dihotomiji. No isto ¢e tako reéi: ,,U

galeriji ¢e vas vidjeti 40 ljudi, u muzeju 10, a na ulicama 100.000.”*"®

215

Isto. 59.
218 Diallo, David. 2014. From the Street to Art Galleries : How Graffiti Became a Legitimate Art Form. Revue de
Recherche en civilisation américaine. Dostupno na: http://journals.openedition.org/rrca/60, pristupljeno 5. srpnja
2017.
7 Prema Waclawek, Anna. 2011. Graffiti and street art. Thames and Hudson word of art. London. 62.
218

Isto. 70.
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Na nasem je prostoru vrijedan pokret u smjeru grafitarskog muzeja, projekt Muzeja uli¢ne
umjetnosti iz svibnja 2010. godine, kada se na otvorenome prostoru zapravo radilo na
(privremenoj) muzealizaciji grafita. Naime, u Zagrebu na velikom zidu u staroj Branimirovoj
ulici u Zagrebu nastalo je megadjelo kombinacije razlicitih grafitarskih likovnih praksa.
Doduse, u ovom je slucaju rije¢ o otvorenome muzeju, nemuzeju koji nema ni svoj prostor ni
zaposlenike ni radno vrijeme. Isto tako, u 2004. godini je u akciji ,,Labirint slika” na
Kvaternikovom trgu u Zagrebu, organizirano stvaranje za dvadesetak zagrebackih umjetnika
grafita na metalnim panoima. IzloZzbom Slavka Sterka pod nazivom ,,Umjetnost ulice —
zagrebacki grafiti 1994. — 2004.” Muzej grada Zagreba donio je prikaz biljeZzenja grafitarske
prakse kroz deset godina.

.

T

ZAGREBACKT GRAFITT 19942004

Slika 29. Plakat za izloZbu o grafitima u Muzeju grada Zagreba 2004. (Izvor:
http://www.mgz.hr/hr/izlozbe/umjetnost-ulice---zagrebacki-grafiti-1994---2004,107.html)

Takoder, Gamboni*"® smatra kako se grafiti nalaze u ,jednom ve¢ starom procesu progresivne
1 (relativne) legitimacije”, da se samom ¢injenicom kako se javljaju grafiti s temom — grafita,

razvijenost tehnika, stilskih smjerova i tema, pojava grafita na svim podru¢jima i na svim

*1 Gamboni, Dario. 1988. Skice odlaska i povratka: grafiti, vandalizam, cenzura i razaranje. Quorum (18)1. 213.
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razinama kulture (od reklame do muzejske umjetnosti); Sirenje blagonaklonog stava prema
grafitima u medijima i u javnom mnijenju; njihovo priznavanje i vrednovanje prema estetskim
kriterijima; objavljivanje njima posvecenih reportaza, antologija, zbirki i studija; fotografsko
cuvanje grafita pa naposljetku i potpuno njihovo materijalno ocuvanje pa ¢ak i poticanje na

produkciju i naru¢ivanje grafita — grafiti postaju kulturna dobra.**

Svakako treba napomenuti kako grafiti postaju zasSti¢ena dobra. Tako su karikature i grafiti
koje su na zidovima dviju starih ku¢a u londonskoj ulici Denmark Street, u kojima su zivjeli i
svirali, u svojoj mladosti nacrtali ¢lanovi grupe Sex Pistols, posebno njihov pjevac¢ Johnny
Rotten, godine 2016. stavljeni na popis zaSti¢enih kulturnih dobara, u okviru obiljezavanja 40.
obljetnice punka. Tu je odluku donijela ustanova zaduzena za zastitu kulturne bastine Historic
England. Tako je na popisu kulturnih dobara, medu zasti¢enim artefaktima, i Rottenov
autoportret koji izgleda kao Spiljski crtez, a isto tako i karikature, grafiti 1 strip-ilustracije
basista Sida Viciousa. Tako je kuc¢a iz 17. stolje¢a svojom starom arhitekturom postala

umjetnicki i povijesno vrednija zbog grafitarske umjetnosti.”*'

U Berlinu je grafit uSao medu zidove unutra: u rujnu 2017. s otvorenjem ustanove Urban
Nation, muzeja urbane suvremene umjetnosti. U povodu toga Blek le Rat u svojoj je izjavi

istaknuo da je muzej to¢ka preokreta.*?

Prema izjavi koju je dao za The Guardian®, grafitari Zele biti u muzejima, njima to zna¢i da
su priznati kao dio svijeta umjetnosti, iako osjecaju jo§ onaj zanos pobune, stvaranja necega
ilegalnog. U istom je Clanku 1 izjava direktora Yasha Younga kako je izloZeno zapravo

»ekstenzija onoga s ulice”.

0 Isto. 214,

! Prema: Grafiti Sex Pistolsa proglageni kulturnom bastinom Londona. 2016. Nacional. Zagreb. Dostupno na:
https://www.nacional.hr/pod-zastitom-grafiti-sex-pistolsa-proglaseni-kulturnom-bastinom-londona/, pristupljeno
16. rujna 2018.

22 Prema Street art goes home: museum of graffiti opens in Berlin. 2017. The Guardian. Dostupno na:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/sep/20/street-art-goes-home-museum-of-graffiti-opens-in-berlin-
urban-nation, pristupljeno 16. rujna 2018.

22 Isto. Blek le Rat je vrlo jednostavno objasnio dvojbe i nadanja grafitarske zajednice u vezi s ulaskom u muzeje.
koji ¢e se sacuvati sjec¢anje za buduce generacije na ovo §to se dogada na ulicama. Tako da ¢emo u buducnosti
vidjeti na koji nacin ovaj muzej mijenja stvari.”
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Slika 30. Berlinski muzej Urban Nation (Izvor: https://www.buro247.hr/kultura/vijesti/u-
berlinu-otvoren-odli-an-muzej-posve-en-grafitima.html)

A ,,ono s ulice”, i to grafit poznatoga Banksyja, doslovno je preneseno, ciglu po ciglu u
galeriju nakon §to je zid s grafitom prodan. Kako pise portal The Artling™*, pocelo je doslovno
fizicko micanje umjetnosti grafita u galerije. Tako su posebni stru¢njaci angaZirani za
prenosenje zida iz londonske ulice Portobelo s Banksyjevim muralom 2014. kako bi se

smjestio u galeriju kojoj je vlasnik skupo prodao zid.

Inace, Banksy je svojim ,,protumuzejskim” diverzijama usao u muzeje odavno. Naime, u
londonskim je muzejima ostavio umjesto izlozaka svoju postersku verziju Monetovih
,Lokvanja”, ,,Noéne ptice” Edwarda Hoppera — pa svoju $piljsku slikariju 2005. u The British

225
Museumu.

Muzej grafita u americkom Miamiju (Museum of graffiti, 299 NW 25th Street, Miami) vise
nije samo izlozba na otvorenome. Planetarno se reklamira kao prvi i jedini pravi muzej grafita,
a 1 on uz unutarnje prostore, nudi posjetiteljima jo§ 11 izloZbenih zidova. Prema onome $to se

moze procitati u medijima u vezi s ovim muzejom, ovo je zapravo kombinacija muzeja i vrlo

22 prema Ahuja, Tulika. 2018. Street Art In The Gallery. The Artling. Dostupno na:
https://theartling.com/en/artzine/street-art-in-the-gallery/, pristupljeno 2. svibnja 2019.
25 https://www.dw.com/sr/benksijeve-moralne-lekcije-u-grafitima/a-5089219, pristupljeno 2. lipnja 2017.
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unosne galerije — trgovine grafitima. Kako prili¢no kriticki komentira autor ¢lanka o Muzeju
grafita u Miamiju®*® — kakav ée to muzejski postav biti ako se svi izlosci prodaju, a po svemu

sudeci bit ¢e mnogo zainteresiranih!

Slika 31. Grafit u Zagrebu komentira odnos ulice 1 trzista, lipanj 2019.

VaZzno je napomenuti da u Republici Hrvatskoj postoje i zasti¢eni grafiti. MoZda je najpoznatiji

osjecki grafit: Osijek nepokoreni grad.

,On je 2012. godine zasSti¢en kao kulturno dobro, institucionalno je zaSti¢ena njegova boja i
oblik. Osjecki je Gradski Upravni odjel za druStvene djelatnosti proslijedio zahtjev
Konzervatorskom odjelu na suglasnost, koji je zahtjev potvrdio i dao misljenje da se radi o
dobru lokalnog znacenja. Grafit je i sluzbeno zaveden i strukturno oblikovan kako to propisuje
Konzervatorski odjel u slu¢ajevima kada se odredena dobra zaSti¢uju kao dobra od lokalnog
znacaja. Autor grafita je pokojni osjecki branitelj Predrag Susac Sule. U dvadeset godina
postojanja postao je zasigurno jedan od najpoznatijih urbanih spomenika Domovinskom

ratu «227

26 Markowitz, Douglas. 2020. Why Is Wynwood's Museum of Graffiti Selling Its Artwork? New Times. Miami.
Dostupno na: https://www.miaminewtimes.com/arts/why-is-wynwoods-museum-of-graffiti-selling-its-artwork-
11429269, pristupljeno 16. sijecnja 2020.

7 Preuzeto sa: Grafit ‘Osijek — nepokoreni grad' od danas je zaitiéen kao kulturno dobro. 2012. OsijekNews.
Osijek. Dostupno na: https://osijeknews.hr/grafit-osijek-nepokoreni-grad-od-danas-je-zasticen-kao-kulturno-
dobro/, pristupljeno 7. sijeénja 2016.
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Slika 32. ZaSti¢eni grafit u Osijeku (Izvor:
http://osijek-culture.eu/hr HR/novosti/osijek-ne-pokoreni-grad-vandalskim-cinom-prebojan)

Kada je rije¢ o vrsti grafita — naljepnici, ona je u Karlovcu dobila svoj muzej. Tako je 2018.
uspostavljen Muzej naljepnica kao izlozba vise od 200 umjetnika iz 80 zemalja svijeta pod
nazivom ,,Artbeat — muzej naljepnica: street art kao urbani fenomen”. Organizatori su Udruga

za drudtveni razvoj KA-MATRIX.**

Slika 33. Karlovacki Muzej grafita (Izvor: https://aktivirajkarlovac.net/2018/04/8570/)

% prema Miksié, Denis. 2018. Od subote u Karloveu muzej naljepnica. Aktiviraj Karlovac. Karlovac.
https://aktivirajkarlovac.net/2018/04/8570/, pristupljeno 21. veljace 2019.
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9. ZAKLJUCAK TEORIJSKOG DIJELA

Ovaj rad zeli navesti na preispitivanje odnosa prema grafitima kao dijelu kulture. Rijec je o
suvremenoj likovnoj formi koja je povezana s urbanim ritualima komunikacije. Na osnovi
spoznaja dobivenih tijekom proucavanja recentne literature, iskustvenih uvida, komunikacije 1
izravne interakcije s akterima — stvarateljima, osobnog sudjelovanja u kreiranju objekta
istrazivanja te tehni¢ko-tehnoloskog istrazivanja metoda i tehnika izrade, restauracije, re-
kreacije grafita, predlozen je argumentirani odmak od uvrijezenog pristupa grafitu kao ¢inu
vandalizma. Samim time, predlaze se slojevitiji odnos prema znacenju i smislu navedene
vizualne forme. Spomenuti pomak na dvije je razine. Prva razina je semanti¢ko-kulturalno
istrazivanje fenomena grafita kao komunikacijske platforme za informacijsko posredovanje
socijalnih skupina i supkultura u urbanom kontekstu. Druga je razina kreativna primjena
tehnologije kojom bi se grafiti mogli pohranjivati u muzejske funduse — muzealizirati. U
novome shvacanju smisla grafita obje navedene razine zajedno djeluju, 1 to interdisciplinarno.
Kriticki uvid u fenomen grafita kompletira se 1 zaokruZuje tehnologijom muzealizacije. Svime

navedenim daje se doprinos u razumijevanju grafita kao komunikacijske forme.

U tre¢em desetljecu treceg tisu¢ljec¢a naSega vremena na ovoj kugli, imamo argumenata reci:
Da, grafit svojim motivom, procesom nastanka i gréem stvaranja, svojom ljepotom, osvojio je
prostor umjetnosti. Njegova vrijednost potire jednu od njegovih doskora karakteristi¢nih
upecatljivih osobina — kratkotrajnost, privremenost. Sveprisutan, demokrati¢no dostupan, grafit
nas vuce, izaziva nas, izaziva osjecaj, poziva da sudjelujemo, uvlaci se u naSe iskustvo svijeta i
zivota. I dalje prili¢no egzoti¢an, no definitivno ovaj dragi kamen umjetnosti zavrjeduje
trajanje 1 materijalno ¢uvanje u galeriji, muzeju. A mi i oni poslije nas zavrjedujemo pristup

tom bogatstvu koje se nadaje iz emocije sudjelovanja u komunikaciji s ljepotom i istinom.

Argumente za nadavanje grafitarske poruke novim i druk¢ijim primateljima u sklopu muzejske
atmosfere, nalazimo i u razmatranjima americkog esteti¢ara Arthura C. Dantoa u njegovu
djelu ,,Preobrazaj svakidasnjeg”.”*’ Danto govori o problemu definiranja umjetni¢kog djela i o
njegovoj identifikaciji pa donosi tezu kako se ne moze poistovjetiti uspjesnost umjetnickog

djela s ljepotom njegova materijalnog ostvaraja. Kako napominje Danto, nije tocno da osjecaj

*** Danto, Arthur C. 1997. Preobrazaj svakidasnjeg: filozofija umjetnosti. KruZak. Zagreb.
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za ljepotu proizlazi iz estetskog osjetila®’, nego je jako &esta situacija da estetske reakcije
budu funkcija primateljeva, promatraceva vjerovanja o predmetu: kada nam netko kaze da je
nesto umjetnicko djelo, nase ¢e se misljenje zbog toga promijeniti. ,,Estetski predmet nije neki
vjecno utvrden platonicki entitet, radost zauvijek onkraj vremena, prostora i povijesti, vje¢no

y . 231
spreman za ushi¢eno vrednovanje znalaca.”

Dakle, muzeji ne mogu iskljuéivati umjetnine, a grafitu se kao dijelu uli¢ne umjetnosti,
stvorene u umjetnosti tipicnom stvaranju u strahu i sumnji, dovodenjem u muzej omogucuje
trajanje. To trajanje nazivamo ,,drugim zivotom”. U drugome zivotu grafit ¢e dobiti dodatne
funkcije.

Grafit viSe neée imati samo prolaznu estetsku funkciju, ne¢e znaciti samo informaciju,

reakciju, nego ¢e kao trajni artefakt funkcionirati u muzeju.

Od ilegalnog €ina, koji se sankcionira 1 zakonom, ilegalnog ostvarenja, grafit bi postao legalan,
odmah konzerviran i spreman za vrijeme koje slijedi. Na ovakav nacin izveden i konzerviran-
restauriran grafit mogao bi se pohraniti u razlicite tipove muzeja i biti dio njihovih zbirki. U
muzeju suvremenih umjetnosti dobio bi legitimitet umjetnickog djela, u povijesnom ili
gradskom muzeju takoder bi mogao biti pohranjen, kao i u muzeju arhitekture. Takoder mogao

bi biti smjeSten u potencijalni muzej Zivotnog stila grafitara.

Uvjereni tvrdimo kako je navedena likovna forma vrijedan dio suvremene umjetnosti i
zavrjeduje pozornost i brigu o njezinu trajanju. Kako o propadljivosti govori Mrkonjié: ,,Rije¢
je, naime, o gradi toliko propadljivoj da su je fiksirali samo oni narodi kojima je malo toga

izmaknulo.”?%?

> Isto. 133.
> Isto. 157.
22 Mrkonjié, Zvonimir. 2006. Tvar kao paméenje: likovni eseji. 1zdanja Antibarbarus. Zagreb. 127.
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Slika 34. Uklanjanje dijela sruSenoga zida s grafitima u Branimirovoj ulici u Zagrebu 2015

(Izvor: https://www.telegram.hr/kultura/cini-se-da-je-hz-preko-noci-bez-ikakave-najave-

srusio-kultni-zid-s-grafitima-u-zagrebackoj-branimirovoj-ulici/)

I bas zato — da ta fascinantna ostvarenja ne preotme neprijatelj vrijeme i zaborav, kao §to u
brooklynskim okolnostima sprejerski gangovi preotimaju jedni drugima Getvrti®®, bas se zato

javlja nasa zelja da spremimo makar djeli¢e, makar neke trenutke prije nego iS¢eznu.

3 Prema: Rojo, Jaime; Harrington, P. Steven. 2008. Brooklyn street art. Prestel. Munich. 5.
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10. KREATIVNI KONCEPT ISTRAZIVANJA

Od ideje, eksperimenta, do kreativnog rjeSenja

Uobicajeni proces skidanja grafita, kao 1 zidnih slika, sloZen je proces pa zahtijeva mnogo
vremena. Zbog razloga kako bi se dobio uvid u inovaciju — i izvedbe grafita, i uklanjanja sa
zida pa konzervaciju-restauraciju i naposljetku pohranu u muzej — osmisljen je i planiran, pa
pripremljen i proveden performans izvedbe grafita, njegovo skidanje (odvajanje sa zida) i
ponovno stavljanje na prijenosnu povrsinu (Sto je zapravo njegova rekonstrukcija!) pred

publikom na ulici.

Zidne povrsine na kojima nastaju grafiti, podlozne su utjecaju klime, blaze ili ostrije, ovisno o
podneblju, utjecaju sunca, nestalne temperature i vlage, zagadenja sitnim Cesticama, a napose 1
utjecaju Covjeka, koji grafit namjerno uklanja ili stavlja preko njega svoj trag ili rusi zid 1 grafit

trajno nestane.

Navedenih utjecaja u muzeju je bitno manje pa je put prema ostvarivanju ideje o pohrani grafita u
muzej iSao od proucavanja konzervacije i restauracije slika na zidu — sanacije dotrajalih zidova, trajnog
uklanjanja grafita, konzervacije i restauracije grafita na zidovima, pa uklanjanja zidnih slika sa zidova

do prijenosa zidnih slika — a tako 1 grafita — u muzejski prostor.

Nadomjestiti dio koji manjka

Uz navedeno, dio je konzervatorsko-restauratorskog procesa vratiti dijelove koji nedostaju, tj.
reproducirati. U konzervatorsko-restauratorskoj struci nadomjestaju se nedostajuci dijelovi
(ako je potrebno) tako da Skolovano oko (konzervatora-restauratora, muzejskog djelatnika,
povjesni¢ara umjetnosti, likovnog umjetnika) moze vidjeti razliku izmedu nadomjestenog
dijela 1 originala. No, drugi posjetitelji muzeja to ne bi trebali uociti kako im to ne bi pokvarilo

cjelokupni likovni dojam. Nadomjesteni dijelovi trebaju biti uklopljeni u cjelinu.***

234 Svakako da se prije bilo kakvog konzervatorsko-restauratorskog postupka na umjetnini, trebaju provesti
povijesno-umjetnicka analiza, kemijske analize, nedestruktivne analize (UV svjetlo, IR itd.). Nakon tih analiza
pristupa se odabiru postupaka koji ¢e sacuvati integritet djela. Konzervatorsko-restauratorska struka je struka koja
ima za cilj stalno poboljSavanje tehnika, tehnologije i tezi odabiru najpogodnijih materijala prilikom izvedbe
konzervatorsko-restauratorskih postupaka. Odluke o nacinu izvedbe tih postupaka ne mogu doc¢i samo od jedne
osobe, ve¢ moraju biti usuglasene s misljenjem strucnjaka razli¢itih struka (povjesni¢arima umjetnosti,
konzervatorima — restauratorima, arhitektima...). Imajuéi to na umu, posebno je bitno svrhovito i stru¢no
uklapanje potpuno novih rekonstruiranih dijelova, dakle dijelova koji su potpuno novi, koji su zapravo kopija.
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Grafiti 1 zidne slike mogu se odvojiti sa zida tako da se samostalno odvoji slikani sloj ili da se
zajedno sa slikanim slojem odvoji 1 dio podloge. Prije rada potrebno je napraviti probe

odvajanja grafita — bilo samo slikanog sloja ili zajedno sa slojem zbuke.

Nakon probe napravi se dalji plan za prebacivanje zidne slike — grafita na novu podlogu.
Uobicajeni razlozi za prebacivanja, odvajanje zidne slike, grafita sa zida mogu biti: propadanje
slikanog sloja, propadanje sloja zZbuke i/ili nosioca zida, ispod zavr$nog sloja nalazi se sloj boje
koji je vrijedan ¢uvanja, a takoder su tu i ekonomski razlozi (ako zidna slika ili grafit mogu

donijeti zaradu).

Fototeka o propadanju

U aktualnome kreativnome konceptu snimane su digitalne fotografije i napravljena je fototeka
grafita kao jedan od oblika inace uobicajene pohrane podataka o artefaktima, gradi, materiji

kojoj prijeti nestanak ili promjena. Osobito je vazno da se dosljedno provodi sustavno pracenje
promjena stanja grafita s odredenim vremenskim razmakom pa je to i provedeno u aktualnome

konceptu i prisutno je u ovoj fototeci.

Zabiljezeno propadanje grafita ukazuje (i pokazuje) na ubrzano propadanje materije: na nju
djeluju brojni vanjski utjecaji (UV zrake, oscilacija temperature i vlage, oborine), zatim dogada

se 1 mehaniCko oStecivanje i ruSenje.

Uvjereni da se u prethodnome dijelu rada donosi dovoljna argumentacija kako odabrane
grafite, zbog njihove estetske vrijednosti, treba sacuvati prije nego Sto uopcée zapocne proces
njegova propadanja, otvaramo proces traganja za najsvrhovitijim nacinom njegova

konzerviranja i restauriranja.

Siroj javnosti nije jasno zbog &ega se koji put tako vidljivo i namjerno isti¢u razlike izmedu originalnih dijelova i
nadomjestenih. Odnosno, zbog cega se ostavljaju velike povrsine nerestauriranih dijelova? Primjer za to nalazimo
na Giottovim freskama: u firentinskoj crkvi st. Croce — sv. Kriz namjerno su ostavljene velike prazne povrsine jer
na njima za pravovaljanu restauraciju nije bilo dovoljno podataka, ostataka boje. To je eticko pitanje
konzervatorsko-restauratorske struke: ako su radovi znac¢ajnih velikih umjetnika oSteceni, a ne postoji dostatna
dokumentacija u slikovnom obliku i ne moze se utvrditi postojanje tragova boje kemijskim, forenzickim i drugim
analizama, pa makar u tragovima — povrsine se ostavljaju u jednoli¢nom tonu. Takav je pristup po misljenju
struke bolji jer se ne izmislja nesto Sto bi moglo biti u suprotnosti sa zamisljenim umjetnikovim oblikovanjem i
stilskim karakteristikama. Cinjenica je da bi umetnuti dijelovi oslika upotpunjavali cjeline i tako davali bolji
vizualni dojam, ali intervencija u ovim slucajevima nema prednost. Kada se radi o manjim povrSinama,
intervencije se primjenjuju. Vazno je da se ne izmisljaju potpuno novi veliki dijelovi. Svakako je nuzno voditi se
sloganom konzervatorsko-restauratorske struke: Minimalnost intervencije, ali maksimalna zastita.
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U kreativnom konceptu istrazivanja proucavan je rad grafitara i umjetnika inspiriranih
grafitima, teorijski i terenski. Proucavanje na terenu cesto je neugodno zbog Cinjenice da je
grafitarenje na veéini mjesta nedopusteno pa se komunikacija s akterima ili ne moze

informacija zivih aktera street arta dragocjena i slikovita.

Usto, paralelno s terenskim sondiranjem grafitarske scene, trajalo je pripremanje izvedbama

pripremnih skica za aktualni grafit u sklopu kreativnoga koncepta.

Zatim, kreirana je fototeka grafita redovitim dokumentiranjem vlastitim fotografijama,
sustavnim pra¢enjem propadanja grafita razli¢itih autora (biljeZenje propadanja). U
uspostavljenoj fototeci nalaze se i razliCite vrste grafita, ponajvise iz Hrvatske. Takoder,
dokumentirane su popratne aktivnosti i manifestacije, izlozbe i dogadanja vezana uz grafit,

pracenjem raznih izvora, elektronskih, mreznih, tiskanih (katalozi izlozbi, pozivi na radionice).

Natjecajne 1 dogovorene realizacije grafita

Za slikanje je — prema slikarskoj tehnologiji — pogodan onaj zid koji je o¢iS¢en od necistoca i
odmasc¢en, kako bi primio slojeve boje, tj. kako boja ne bi otprskivala i kako bi usla u dublje
slojeve zida. Zid za slikanje sastoji se od vise slojeva.”

Eksperimentirano je razli¢itim tehnikama izvedbe grafita (kako bi se ideja dalje razvijala) i to
je postalo priprema za kreativnu izvedbu grafita.

Voden je vizualni dnevnik. On obuhvaca i izvedene kreacije — eksperimente, izvedbu grafita
razlic¢itih po tehnici 1 tehnologiji, a isto tako 1 po nac¢inu predstavljanja.

To su izvedbe (eksperimenti) ve¢ prije poznatim tehnikama — natjec¢ajne izvedbe na zidovima
Muzeja na otvorenom u okviru Muzeja uli¢ne umjetnosti u Zagrebu (MUU) na zidu u

Branimirovoj ulici 1 na zidu Pogona Jedinstvo — Kluba ,,Moc¢vara”. Njih karakterizira izvedba

> 7id za slikanje sastoji se od vise slojeva. Opéenito moZemo govoriti da se zid sastoji od nosioca — cigle,
kamena, betona, metala... Moze imati dodatne slojeve Zbuke, koja u zavr$nom sloju ima finiju strukturu zbog
sitnog pijeska koji je u nju umijesan (u slojevima blizim nosiocu zida je krupniji §ljunak — pijesak) ili sadrzi nove
materijale punila, na bazi plastike, suvremene zbuke u zavrSnom sloju. Ali svaki zid, kao $to je prije re¢eno, mora
biti odmascen i Cist za prihvat boje. Svakako da u suvremenom okruZzenju zbog utjecaja necistoce iz zraka, a
prilikom izvedbe grafita pogotovo onog ilegalnog, grafitari o tome ne razmisljaju. Vazna im je brzina (ako ¢e to
ilegalno izvesti na tom mjestu) i ne mare previse za njihovu dugotrajnost. Tako se i u Zagrebu mogu vidjeti grafiti
nastali na oronulim proceljima zgrada.

Primjer je grafit nastao u Petrinjskoj ulici, gdje je slika — grafit naslikan tamo gdje postoji ravna povrsina zbuke, a
na ostalim dijelovima gdje ona nedostaje, vidi se cigla.
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na dopustenom mjestu, i za izvedbu je bilo potrebno proc¢i na raspisanom natjecaju od strane
kustosa, a materijal za izvedbu su akrilne fasadne boje (rad je izveden u suradnji s ak. kiparom

Tomislavom Voncinom iz Zagreba).

Realizacija jos jednog grafita, koja je bila takoder eksperiment kao priprema za vlastitu
inovaciju — otprije poznatom tehnikom bio je jednodnevni grafit na dopustenome mjestu,
bez natjeCaja i ogranicenja tehnikom. To je bilo stavljanje jednodnevnog grafita na zid
Tehnickog muzeja u Zagrebu. Jedini uvjet za postavljanje grafita bio je neosteéivanje zida.
Realizirani grafit izveden je inkjet ispisom na papiru, papir je pri¢vrséen ljepivom trakom na
zid, potpisan je na poledini pa se skidanjem sa zida doznaje informacija o autoru i nazivu.
Grafit je ostavljen na zidu i nosio je u sebi rizik, zapravo potencijal, da ga netko moze uzeti

T )
bez ote¢ivanja zida.”*

Prilikom izvedbi dvaju grafita u Galeriji Klovi¢evi dvori na izlozbi Street Art 2.0 — Inovacija
u srcu pokreta godine 2015. takoder se, u sklopu priprema za aktualni grafit, iskoristila
ponudena tehnologija za izvedbu grafita: ratunalni (digitalni) grafit>’ izveden je u programu
koji omogucuje da se djeluje na odabranu podlogu na ekranu, koristi racunalnim alatima
(odabere alat: kist, sprej, olovka, odredene teksture i boje), a slika grafita zatim je poslana
autorici na osobnu adresu e-poste pa je grafit digitalno pohranjen.

Takoder na istoj izlozbi, ponudenom tehnologijom, izveden je grafit vodom: Water Light
Graffit, kratkotrajni grafit koji je takoder digitalno pohranjen u fototeku grafita. Kao i prijasnji
spomenuti grafit i ovaj nastaje unutar galerijskog prostora ponudenom tehnikom i uz novu

tehnologiju.”®

3% Nakon $to je ostavljen, grafit je doista netko u roku dva sata i uzeo sa zida.

27 Katalog izlozbe Street Art 2.0 — Inovacija u srcu pokreta, Galerija Kloviéevi dvori, 2015.: ,,Patrick Suchet:
Picturae i Light Graff kabina, Dizajner interaktivnih projekata, konceptualni i video umjetnik, voditelj
radionica... Patrick Suchet, alias Taprik, strahovito je svestran. Diplomirao je primijenjenu umjetnost, obrazovao
se u podrucju scenskih umjetnosti te s vremenom razvio vlastite alate koji su mu omoguéili da ostvari svaku
umjetnicku zamisao. Suradujuci kao fotograf, glazbenik, video-umjetnik i inzenjer svjetla na projektima mnogih
umjetnika uvjerio se u presudnu ulogu tehnoloskih inovacija kao generatora novih ideja. Narocito sklon
interaktivnosti i suceljima koja reagiraju na dodir, iznjedrio je djela kao $to su Piano Stairs (klavirske stube u
francuskom gradu Rennes), Dice Klub (igra s glazbenim kockicama), Glasovi fontane (glazbena fontana) i
Picturae 2.0, cjelokupno sucelje za digitalno crtanje grafita. Alati, instrumenti, umjetnicka i tehnicka djela u
jednom, njegove instalacije predstavljaju novi zanr koji kombinira umjetnicko i tehnicko istrazivanje. Stru¢njak za
nove prakse na podrucju kazalisSne umjetnosti, Patrick Suchet osmislja i vodi kolegije na temu novih oblika
glazbene kompozicije (na Konzervatoriju u Rennesu), kao i kolegije Uvod u interaktivnost i Uvod u specifi¢ne
tehnologije pri obrazovnom centru Jardin Moderne u Rennesu.”

¥ Katalog izlozbe Street Art 2.0 — Inovacija u srcu pokreta, Galerija Klovicevi dvori, 2015.: Water Light Graffit
— Antonin Fourneau: dovoljno je ovlaziti zid kako bi se upalile LED lampe od kojih je sazdan. Bile su mu
potrebne dvije godine testiranja i eksperimenata kako bi realizirao projekt. Ideju za ovu instalaciju Antonin
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Naposljetku, grafit koji je izveden na prozorskom staklu automobila, iscrtan je pomicuci
nakupljenu prasSinu s prozorskog stakla (obrnuti grafit). Radeno je s materijom koja se moze u
trenutku raspasti, rasprsiti. Svrha je bila upozoriti na nestabilnost materije i djela od kojih

nastaju grafiti, od materije koja nestaje pod utjecajem atmosferilija i Covjeka.

Eksperimentiranjem razli¢itim vrstama tehnika izrade grafita (i tehnologija), izvodeci probe
materijala, istaknuta je i velika nestabilnost materije od koje nastaje grafit. Navedeno je
pogotovo problem ako je cilj da grafit potraje $to duze, da ne bude napravljen od papira ili

prasine (krede, ugljena...), materije koja brzo nestaje.

Kao dio vizualnog dnevnika 2 D animacijom napravljen je ra¢unalni film pod nazivom Q A, iz
2011. godine.

Racunalni film napravljen 2D animacijom slova

Namjera je bila napraviti racunalni film 2D animacijom slova pa su animirana slova Q i A, kao
rudimentarni prenositelji vizualne i verbalne poruke. Izrada slika provedena je u Photoshopu.
Ideja rada je animirati slova Q 1 A. Cilj je u laganim izmjenama stvoriti meduodnos izmedu
pitanja — Q (questions) i — A (art, answers), umjetnosti i (mogucih) odgovora. Odabrana slova
Qi A, osim §to simboliziraju pitanja vezana uz umjetnost, posjeduju i estetske kvalitete koje su
potrebne za realizaciju kreativnog projekta. Odabran je font Century Gothic zbog geometrijske
jasnoce. Odabir boja je suzen — bijela pozadina kao sugestija zida, i crna boja, koja je najcesce
1 sugerirala jednostavnost. Pojedina¢ne slike odluceno je napraviti u raunalnom programu
Photoshopu, a samu kasniju animaciju tzv. frame animaciju u Pinnacleu (Pinnacle studio
ultimate version 12).

U prvom dijelu filma su stavljene tranzicije. Izmedu svake slike je tranzicija, odnosno
pretapanje. Drugi je dio bez tranzicija, a najavljen je crnom pozadinom i slika zatim prelazi u
mozaik. Ideja filma je da se priblizavanjem 1 udaljavanjem slova figurativni oblici slova
transformiraju u apstraktne forme koje viSe ne sugeriraju nesto Sto se treba procitati

desifriranjem jezi¢nog koda, ve¢ percipirati kao vizualno kreativno djelo.

Zvuk je dodan takoder iz programa Pinnacle studio ultimate version 12. Iz ponudenih matrica

odabrana je muzika pod nazivom Reaction Time (Night Walker). Pretapanje jedne forme u

Fourneau razvijao je od 2009. godine. Water Light Graffiti funkcionira najjednostavnije na svijetu: s pomocu
malo vode! Dovoljno je ovlaziti zid i LED-lampe od kojih je sazdan se pale.
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drugu istaknuto je muzikom i zvukom pretakanja vode. Muzika ne traje cijelom duzinom
filma. ZavrSava sa 01.07 minuta, kako bi se jo$ viSe sugeriralo nestajanje teksta — grafita.
Duzina cijelog filma je 01.24 minute.

Zakljucak projekta: Namjera je bila koristiti svaki sloj Photoshop slike na takav nac¢in da
postane zasebna slika, koju se kasnije koristilo u frame animaciji. Zanimljivo je bilo
eksperimentiranje u razli¢itim fontovima. Upravo je upotrebom Century Gothic fonta,
ostvarena ideja lake Citljivosti slova i njegovo neutralno djelovanje prilikom prenosenja
vizualne i verbalne poruke. Iluzija priblizavanja i udaljavanja slova A i Q u filmu dodatno je
pojacana tranzicijama postavljenima izmedu slika u prvom dijelu filma, dok je kasnije
izbjegavanje tranzicija pojacalo dojam jasnih jednostavnih ploha kojima su slova apstrahirana.
Mislimo da je navedeno ponudilo jednim dijelom i odgovor na pitanja kako rijesiti

priblizavanje i gubljenje formi, te razli¢ito prostorno pokretanje.

Izrada scratch filma pod nazivom ,,Izgrebano” 2011.

Neki grafiti nastaju urezivanjem slika i teksta na povrs$inu. Prema nekim teorijama, rije¢ grafit
dolazi od rijec¢i graviranje, ucrtavanje. Povijesno gledano, npr. glagoljic¢ki grafiti, koje i danas
mozemo pronaci na freskama, ugrebeni su. Tehnika izvedbe jedne vrste grafita i obradena tema
u film povezani su za proces nastanka grafita. Napravljen je scratch film, koji je poznat i kao
direktna animacija. To je proces crtanja i grebanja izravno na filmsku traku (scratch je u
prijevodu grebanje, ogrebotina). Na odbacenoj filmskoj traci, sluze¢i se likovnim tehnikama,
stvoren je film bez snimanja i montaze. OStecujuci filmsku traku, medij, stvoren je film. Na
filmskoj je traci bio ve¢ snimljeni film. Intervencijom na film napravljen je film preko filma,
prica preko price. Na ovaj nacin radeci dobiven je film koji nije o jednom (onom §to je prije
nastalo) ili o drugom, nego zajedno €ine pricu (filmsku pricu). Film jedno preko drugog,

fotografija preko fotografije — znak.

Prilikom izrade filma morao se isplanirati svaki dio sekunde, tj. dvadeset 1 Cetiri sli¢ice u
jednoj sekundi. Napravljena je neka vrsta scenarija. Prvo su na papir nacrtane odredene sli¢ice
1 sa strane napisano kako ¢e se one izmjenjivati tijekom jedne sekunde. Nakon takve razrade
obiljeZeno je na filmskoj vrpci kada zapocinje koja sekunda filma. Za takvo je planiranje bilo
potrebno jedno dulje vrijeme jer je problem kod direktne animacije taj §to se ne moze izbrisati
proces rada. Naziv filma odabran je zbog asocijacije na macku, Zivotinju s pandzama, 1 prema
tehnici izvedbe. Film zapoc€inje linijom s pomocu koje nastaje okrugli oblik, a iz njega slovo.
Poslije nastaje tekst, a iz teksta crtez macke koja tréi. Crtez se iz sekunde u sekundu mijenja.
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Od naturalistickog crteza koji je izgreben, prelazi se u pojednostavljeniji crtez, kao i u formu
,haslikanu” grebanjem (Zeljelo se dobiti efekt akvarela iako je koriSteno uklanjanje sloja

emulzije).

Konzervacija, restauracija

Takoder, proucavana je konzervatorsko-restauratorska praksa, a izvedba je ponajvise vodena
kodeksom i principima tijekom dugogodiSnjeg rada (doktorandice) na pokretnoj i nepokretnoj
kulturnoj bastini. Ovim su radom obuhvaceni konzervatorsko-restauratorski principi — koristiti

se metodama rada kako bi se satuvao integritet djela za vrijeme koje slijedi.**’

Proucavanja materijala za izvedbu grafita (dosadasnje prakse izvedbe) i osobna istrazivanja
tehnologije i materijala izvedbe vlastitog grafita nastavljaju se na prijasnja istrazivanja iz 2007.

koja su osobno provedena na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu u Zagrebu.>*

Tamo je bila ispitivana rastezljivost materijala platna i ljepila pod odredenom silom i u
odredenom vremenu. BiljeZena je maksimalno upotrijebljena snaga (N), maksimalno istezanje
(izrazeno u postotcima) i u odredenom vremenu (s) 1 napravljen je opis nacina istezanja niti i

pucanja 1/ ili odvajanja ljepila.

S obzirom na to da je aktualni grafit trebalo 1 staviti 1 skinuti sa zida, iz prijasnjih se
istrazivanja zakljucilo da se trebamo odluciti za materijal i tehnologiju koji ¢e omoguciti
aplikaciju grafita, odvajanje i rastezanje materijala bez moguénosti njegova pucanja.

Odabrani materijal je bio silikon, to¢nije silikonski polimer, predviden za izradu kalupa, pod
nazivom Optosil/Xanopren. Navedeni se silikon prvenstveno koristi u dentalnoj medicini zbog
preciznosti prilikom uzimanja otisaka. Upravo zbog te karakteristike, koristi se 1 u
restauratorske svrhe. Takoder, takav odabir materijala bio je potreban kako bi se rad mogao

brzo postaviti na zid, osusiti 1 ukloniti sa zida.

9 Pod konzerviranjem kulturne bastine podrazumijeva se djelovanje minimalnim zahvatom i dobivanje
maksimalnog u¢inka s naznakom prevencije propadanja.

Restauriranje bi tako bilo nadomjesStanje nedostajucih dijelova.

U Zavodu za materijale, vlakna i ispitivanje tekstila Tekstilno-tehnoloskog fakulteta u Zagrebu napravilo se
analizu ¢vrstoce platna i ljepila u suradnji s prof. dr. sc. Emirom Pezelj i dipl. inZ. Majom Somogy, na uredaju
dinamometru Tenslolab Strength Tester Model Tensolab 1000/3000.
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Najprije se prema skicama (odabrano je rjeSenje izmedu 120 skica) za rjeSenje rada napravila
slika to¢nih dimenzija i odlugeno je o bojama koje ¢e se rabiti. Zuta boja silikona kao
pozadine, podloge i nosioca djela bila je odredena (silikon takvih pozeljnih osobina
proizvodac proizvodi samo u zutoj boji). Odluceno je crvenom bojom intervenirati na Zutu
podlogu. Likovni elementi: Zuta boja je najekspanzivnija boja po svojim fizikalnim svojstvima,
a crvena boja kao boja znaka upozorenja, znak koji sam po sebi govori: Pazi! Ovdje sam!
Kompozicija je jednostavna kako bi bila prakti¢na za potrebe provodenja istrazivanja, dakle,
radi konstrukcije, dekonstrukcije pa rekonstrukcije, i to u o¢ekivano velikom broju
ponavljanja. Grafit je isto tako trebao biti jasan i1 jednostavan kako bi bio pogodan za proces
istrazivanja. U svakom je slucaju imao sve originalne elemente, materijale, podloge i
autenti¢ne procese (stvaranja, uklanjanja i rekreiranja). Prema eksperimentu zakljuceno je o
tome da se na masu umijesanog silikona moze staviti tempera i tako obojiti materijal, ali samo
tijekom procesa susenja. Nakon suSenja silikon otprskuje takvu boju. Zbog kratkog vremena
djelovanja 1 preuzimanja — upijanja boje, bilo je potrebno napraviti Sablonu. Odluka je o izradi

teksta na Sabloni: Stop! Post grafit! (Sam naziv djela je Drugi Zivot grafita / Stop! Post grafiti.)

Izmodelirana masa silikona Optosil/Xanoprena s prilozenim ubrziva¢em pogodnim za ovu
vrstu silikona, s obzirom na vanjsku temperaturu zraka od 17° C omogucila je sporije susenje i
duzi rad. Ovaj silikon predviden je za rad na sobnoj temperaturi, a ovo je bila niza

temperatura.241

Pronaden je muzej za stalnu pohranu grafita (izvedbenog kreativnog rjeSenja) netom nakon
izvedbe (pisana dokumentacija — molba za pohranu u depo Muzeja i dokument odobrenja za
prihvat u depo — Potvrda o predaji umjetnine s datumom 24. 3. 2017. pod nazivom ,,Drugi

Zivot grafita / Stop! Post grafiti®, silikon, 29 x 33 cm, 2017.%*%),

1 Sjlikon Mapesil ac (mapei) je silikon za sanaciju o§teéenja spojeva na kupaonskim zidovima. Moze ga se
koristiti za vanjske radove i unutarnje radove (otporan je prema tome, na UV zrake, vece razlike u
temperaturi...). To je silikonska masa, koja sluzi za brtvljenje (zbog toga mora biti prijemciva za razlicite vrste
materijala), otporna je na plijesan i bakterije. Plijesan i bakterije su osim mehanickih oste¢ivanja, UV zraka i dr.
— uzroci propadanja umjetnickih djela. Inace, silikon je pakiran s piStoljem za silikonska brtvila. U plasti¢nu ¢asu
ili prskalicu umijesa se malo vode i sredstva za pranje posuda i cijeli se spoj lagano poSprica. Prstom ili drvenim
Stapi¢em ili malom zidarskom Zlicom ukloni se visak silikona i ravnomjerno zagladi. Svakako je potrebno da se
naneseni silikonski sloj osusi. Njegova primjena nam nije odgovarala, jer tako pakiran silikon ostavlja tanak i
brzosuseci trag. Brzo suSenje onemogucivalo je duzu intervenciju, stavljanje dodatne boje, mijenjanje fakture
povrsine i nakon izvedbe grafita, njegovo brzo uklanjanje. Siroka paleta boja, s druge je strane, pogodnija za
slikanje silikonom.

2 Napisana je zamolba Muzeju likovnih umjetnosti Osijek za pohranu grafita i zatrazena je potvrda —
dokument koji to potvrduje. U zamolbi je istaknuto da je to drukciji grafit od onih koji se obi¢no nalaze na ulici
po tehnici izvedbe i da ga je potrebno pohraniti u muzejski depo. Naglaseno je kako ¢e se odmah nakon izvedbe
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Kao fizi¢ka priprema za izvedbu grafita provedeno je proucavanje pokreta kao umjetnickog
izriaja za izvedbu zavr$nog likovnog rada pred publikom: combo dance 1 jazz dance u
Zagrebackom plesnom centru od 2011. do 2017., suvremeni ples i expresiv flow u okviru Masa

plesne kompanije od 2017., proucavanje pokreta priprema izvedbe.

Performans

Izvedba kreativnog rjeSenja — izvedba grafita pred publikom zabiljezena je videokamerama.
Ovim performansom restauracija (konzervatorsko-resturatorski procesi) postala je dio
umjetni¢kog procesa — stvaranja. Cin prijenosa kada se Zeli spasiti umjetnina na zidu, a prijeti
joj na bilo koji na¢in propadanje (bilo zbog stanja zida — podloge, moguceg rusenja ili
ostec¢ivanja druge vrste) Cesto je dio konzervatorsko-restauratorske prakse pri konzervaciji
umjetnine na zidu. Taj ¢in postao je dio performansa. Fotografijom i videom zabiljezena je

stvarna izvedba, prikaz cijelog procesa.

Na povrsinu zida stavljen je izolator (puder). ZamijeSena je dvokomponentna masa silikona i
takav silikon stavljen je na zid. Dok je silikon jo$ bio mekan, prislonjena je prije napravljena
Sablona 1 kroz nju je stavljena tempera crvene boje. Nakon suSenja grafit je Spahtlom odvojen,
stavljen je na ravnu povrSinu (plasticnu plocu) i nakon toga pospremljen u muzejsku
bezkiselinsku kutiju za pohranu u depo. Grafit je potom odvezen u Muzej likovnih umjetnosti
u Osijeku. Na zasStitnu kutiju stavljeni su podatci o grafitu (autor, naziv, materijal, datum

nastanka).

Mogucénost o¢uvanja grafita bio bi konzervatorski — restauratorski: skidanje, odvajanje grafita
od podloge zida na kojem je nastao i1 njegov prijenos u prostor gdje bi bio zasti¢en od

propadanja.

Od ilegalnog ¢ina, koji se zakonom sankcionira, od ilegalnog grafita postao bi legalan.
Izvedbom grafita i brzim spremanjem (hitnom intervencijom>*’) u muzej moze se sprijeciti

njegovo propadanje i omoguciti mu vrednovanje.

skinuti sa zida, u kratkom vremenu pohraniti. Pohranjivanje grafita odmah nakon izvedbe bilo je vazno ako su se
zeljele potkrijepiti tvrdnje u doktorskoj radnji.

¥ Hitnom intervencijom u konzervatorsko — restauratorskoj struci naziva se djelovanje, niz akcija (niz
postupaka) konzervatora — restauratora na umjetnini koja ima vrlo tesko stanje materije od koje je sastavljena.
Hitne intervencije potrebno je poduzeti kako bi se $to prije sacuvalo djelo.
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Razmatrajuci prvotno funkcioniranje i ogranicen zivotni vijek nasuprot intervenciji, od dvije
mogucnosti biramo onu bolju. Onu koja je, gledaju¢i s restauratorske strane bolja, a to je:
spasiti $to je viSe moguce i stvoriti uvjete da se djelo moze vidjeti i biti materijalno prisutno. U
ovom slucaju — u muzeju.

Grafitu prijeti nestanak sa zida. On moze biti izbrisan, prebojan, prekriven nekim drugim
grafitom, uklonjena povrSina na kojoj je nastao (sruSen zid ili uklonjen povrSinski sloj na
kojem je nastao). Micuéi grafit sa zida, sacuvana je materija od koje je sastavljen, a time

svakako i vizualna pojava.
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11. REZULTATI ISTRAZIVANJA 1 ZAKLJUCCI

Na osnovi provedenih istrazivanja, u koja su ukljucena proucavanja recentne literature o
predmetnoj tematici, osobni iskustveni uvidi, komunikacija i izravna interakcija s akterima i
autorima navedene likovne forme, zatim osobno sudjelovanje u prakticnom kreiranju objekta
istrazivanja te tehnicko-tehnolosko istrazivanje metoda i tehnika izrade, restauracije,

rekreacije grafita, donose se argumenti za promjenu dosadasnjeg odnosa prema grafitu.

U teorijskom dijelu, uz proucavanje pojma i pojavnosti grafita, donosi se 1 antropoloska
ras¢lamba. Pri obradi nastanka, povijesti i vrsta grafita posebna pozornost usmjerena je na
iznimne glagoljicke grafite koji su saCuvani na kulturnim spomenicima iz proslosti, a
pojavljuju se i kao recentno kodno pismo mladih generacija koje u iskonskom porivu tako
tragaju za vlastitim korijenima (nacionalnim, obiteljskim, rodnim). Usto, u radu se uz pregled
postojecih teorija, donosi i vlastito promisljanje o nacinu na koji se nacin slike odnose
naspram rijeci, s obzirom na to da je navedeno takoder jedna od sastavnica predmetne likovne

forme.

Nakon proucavanja svih poznatih dostupnih izvora informacija o svojoj temi, od
najrecentnijih autora do unatrag prvih teoretiara grafitnoga izraza — pisanu stru¢nu literaturu,
raznorodnu 1 raznosmjernu, strucne i popularne ¢lanke u domacim 1 stranim ¢asopisima 1
mreZnim stranicama, snimljene materijale, audiomaterijale 1 videomaterijale, donosimo
slijedne zakljucke kao doprinos teorijskom okviru za dinamic¢ko razumijevanje viSe navedenih

aspekata dvojbene pozicije 1 determiniranja grafita.

Zakljucuje se da je nuzan slojevitiji odnos prema znacenju i smislu navedene vizualne forme.
Prvo, na semanti¢ko-kulturalnoj razini, grafit funkcionira kao specifi¢na komunikacijska
forma, dapace — kao komunikacijska platforma za informacijsko posredovanje socijalnih

skupina 1 supkultura u urbanom kontekstu.

U 21. stoljecu grafiti su usli u fazu legitimizacije kao likovna i komunikacijska forma pa je

nakana za njihovim materijalnim ouvanjem logi¢an zahtjev.

Dosadasnja praksa biljezi uglavnom posredovano ¢uvanje grafitarskog izraza u obliku

galerijskih izlozbi, po naravi privremenih i parcijalnih. Takoder, u ovom se smislu mogu
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navesti 1 rijetki slucajevi zastite objekta (zida) na kojemu je realiziran grafit. Posljednje je

ipak vezano uz uzak kolekcionarski krug, dakle pojedince.

Drugo, slijedom uspostavljenoga prevrednovanja kojim grafit dobiva svoje mjesto u polju
kulturnih dobara, dolazimo do zakljucka kako je tu privremenu likovnu i komunikacijsku
formu potrebno uspostaviti, kategorizirati i tretirati kao trajnu vrednotu, kao dio kulturne
bastine. Dakle, kriticki se uvid u fenomen grafita kompletira i zaokruzuje tehnologijom

muzealizacije.

Muzealizacijom se grafitu, kao dijelu ulicne umjetnosti omogucuje trajanje. Navedeno smo
ovdje nazvali drugim zivotom i zbog ,,produljenog” trajanja, ali posebice i zbog dodatnih —
drugih — funkcija. Funkcionirajuéi kao muzejski izlozak, grafit viSe nema samo prolaznu
estetsku 1 komunikacijsku funkciju, njegovo znacenje nece se iscrpsti samo u urbanom
kontekstu na razini primarne informacije ili reakcije, nego kao trajni artefakt postaje dijelom
nacionalne baze umjetnina. Nadalje, dokazano je i da se narav grafita i umjetnicka vrijednost
ne gubi nestankom jedne od osobina — kratkotrajnosti, te da se trebaju uspostaviti mehanizmi
njihove konzervacije 1/ili restauracije.

Rasc¢lambom rezultata kreativno-tehnoloskog istrazivanja doslo se do zakljucka o izboru

metoda 1 tehnika konzervacije 1 restauracije grafita kako bi mogli ponovno ozivjeti u muzeju.

Zakljuc¢no, kreativnom primjenom tehnologije izveden je zakljuc¢ak o nacinu na koji se grafiti
mogu pohranjivati u muzejske funduse. Teorijskom potkrjepom i1 prakti¢nim eksperimentom
daje se tehnoloski 1 umjetnic¢ki doprinos u inovativnoj prakti¢noj izvedbi prijenosa u muze;j

namjenski kreiranoga grafita.

Rezultati 1 zakljucci iz oba navedena segmenta istraZzivanja — semanti¢ko-kulturalno
istrazivanje fenomena grafita kao komunikacijske forme 1 kreativna implementacija
tehnologije muzealizacije grafita — temelj su za kreiranje novoga shvacanja smisla i pozicije
grafita, za prevrednovanje grafita kao komunikacijske forme utkane u bazu vrednota kulturne

bastine.
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PRILOZI
Prilog 1: Grafitarenje

Odluka — zid — muzej

Odluka: Kondicijske i izvedbene pripreme za performans uz grafitarenje i antigrafitarenje,
Vlatka Rude$ Voncina, Zagrebacki plesni centar, 2015.

118



Skice za realizaciju ulicnoga grafita, Vlatka Rude§ Voncina, 2016.

Zid: performans — izvedba grafita pred publikom zabiljezena videokamerama; fotografijom
1 videom zabiljeZena je stvarna izvedba, prikaz cijelog procesa, Savska ulica u Zagrebu,
2017.

Izvorni grafit, autorica Vlatka Rude$ Voncina, 2017.
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Muzej: Smjestaj grafita u Muzej likovnih umjetnosti Osijek u kontrolirane uvjete, 2017.

Muzej: Smjestaj grafita u Muzej likovnih umjetnosti Osijek u kontrolirane uvjete, 2017. (grafit
s pripadaju¢im podatcima u muzeju)
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Prilog 2: Grafiti — biljezenje propadanja

Zagreb, Vlaska ulica: gornja slika snimljena 21. rujna 2011., a donja 7. travnja 2017.
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Glagoljicki grafit u Savskoj ulici u Zagrebu kod hotela Westin, snimljen 2. travnja 2015., au
2020. godini viSe ne postoji

Grafit snimljen u Zagrebu 22. veljace 2017.
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Prilog 3: Autorski grafiti — izvedba 1 biljezenje propadanja

Bivsi pogon Jedinstva (,,Mocvara”), Zagreb: grafit izvela Vlatka Rude$ Voncina u suradnji s
ak. kiparom Tomislavom Vonéinom, fasadne boje, 2013. godina — stanje nakon realizacije

Stanje nakon godine dana (2014.) — biljezenje propadanja (detalj)
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Grafit: interpretacija slike nizozemskog majstora Jana van Hysué Mrtva priroda iz
Nacionalne galerije London, grafit realiziran (Vlatka Rudes Voncina) 7. lipnja 2014. u tehnici
inkjet na zidu Tehnickog muzeja (detal;j)

Grafit na zidu Tehni¢koga muzeja u Zagrebu, 7. lipnja 2014.
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Vlatka Rude$ Voncina, 26. rujna 2015., Galerija Klovi¢evi dvori, digitalni grafit, rad s Picturae
2.0 u sklopu StreetARt izloZbe Galerije Klovi¢evi dvori u Zagrebu

L N B A B

Vodeni grafit i grafitarenje svjetlom, Vlatka Rude§ Voncina, izlozba Inovacija u srcu pokreta,
u sklopu StreetARt izloZbe Galerije Klovi¢evi dvori u Zagrebu, Zagreb, 2015.
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AL

Obrnuti grafit, Vlatka Rude§ Voncina, Zeleni trg, 2014.

Obrnuti grafit, Vlatka Rude$ Voncina, Zeleni trg, 2014. (detalj)
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Prilog 4: Autorski filmovi

Grebenje

Izrada scratch filma pod nazivom ,,Izgrebano”, kadrovi iz filma ,,Izgrebano”, Vlatka Rudes
Voncina, Zagreb, 2011.
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2D animacija

Izrada racunalnog filma 2D animacijom, kadrovi iz filma Q A, Vlatka Rudes Voncina, Zagreb,
2011.
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Prilog 5: Konzervatori 1 grafiti

Zagreb, Studentski centar, 2011., prof. Egidio Budicin sa studenticom Teom Trumbi¢: probe
uklanjanja grafita i stavljanja na prenosivu povrsinu
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ZIVOTOPIS

Vlatka Rudes Voncina rodena je u Zagrebu, gdje zivi i radi. Godine 1995. diplomirala je na
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, pedagoski smjer — slikarstvo u klasi profesora
Miroslava Suteja, kao profesorica likovne kulture, a prije toga je zavrsila Skolu za primijenjenu
umjetnost i dizajn u Zagrebu kao dizajnerica slikarica. Clanica je Hrvatskoga drustva likovnih

umjetnika u Zagrebu.

Od 1997. godine zaposlena je u Hrvatskome restauratorskom zavodu u Zagrebu, najprije na
Odsjeku za restauraciju papira i koze, a nakon toga, od 1998. na Odsjeku za restauraciju
Stafelajnih slika. Od 2011. radi kao voditelj konzervacije 1 restauracije Stafelajnih slika iz
Muzeja likovnih umjetnosti Osijek u Osijeku. Godine 1997. radila je graficku obradu podataka
na Hrvatskoj televiziji za emisiju Dobro jutro, Hrvatska, a 1999. restaurirala je zidne slike u
Institutu za povijest u Zagrebu. Jos od 1984. bavi se kaligrafijom i fotografijom, a usto je 2019.
dobila Plesni certifikat Masa plesne kompanije: Contemporary dance technique, Improvisation

and Partnering.

Javno objavljeni radovi

Voncina Rudes, Vlatka. 2018. Muzej likovnih umjetnosti Osijek. Katalog radova iz 2017.
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Voncina Rudes, Vlatka. 2013. Restauracija slika u HRZ-u. Likovna bastina obitelji Pejacevic.
Ur. Najcer Sabljak, Jasminka; Lucevnjak, Silvija. Galerija likovnih umjetnosti Osijek. Osijek.

288-290.
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Predavanje na Akademiji dramskih umjetnosti. Lipanj 2013. Zagreb.
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Skupne izloZbe

Biennale slika malog formata, Split, 1991.

,Landung in Wien”, Wuk, Projektraum, Wien, 1992.

,Landung in Wien”, Wuk, Projektraum, Galerija Zvonimir, Zagreb, 1992.
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Izlozba studenata ALU ,,Rat u Hrvatskoj”, Gradec, Zagreb, 1992.

Izlozba studenata ALU, Galerija SC, Zagreb, 1992.

27. Medunarodna vrtna izlozba, Zagreb, 1992.

XXIII. Salon mladih, Zagreb, 1992.

Galerija ,,Donum”, Pore¢, 1993.

Biennale slika i skulptura malog formata, Split, 1994./1995.

Biennale crteza i slika malog formata, Raciborz, Poljska, 1998.

Biennale crteza i slika malog formata, Raciborz, Poljska, 2000.

Novi fragmenti 2, Gliptoteka HAZU, Zagreb, 2003.

Novi fragmenti 2, Galerija Karas, Karlovac, 2003.

2. Medunarodni festival umjetnic¢kih zastavica na 14. Cest is d' Best, Zagreb, 2010.
Izlozba recentnih radova ¢lanova HDLU-a, Zagreb, 2010.

Izlozba ,,Bol”, 1zloZbeni salon Izidor Kr$njavi, Zagreb, 2010.

3. Medunarodni festival umjetnickih zastavica, Zagreb, 2011.

Samostalne izlozbe

Dom umjetnika Hrvatske, Zagreb, 1992.

Galerija Studentskog centra, Zagreb, 1997.

Galerija ,,Ruder BoSkovi¢”, Zagreb, 2000.

Galerija Dogadanja, Zagreb, 2001.

Volksbank — Godi$nje izvjesc¢e — izvorne slike u promotivne svrhe, Zagreb, 2001.

Idejno rjesenje 1 izvedba suvenira — Sala s glagoljskim natpisom, Zavic¢ajna etnografska zbirka
Kornié¢, Korni¢, otok Krk, 2011.

Izvedbeno rjeSenje kopije etnografske Skrinje iz 1850. godine, Zavicajna etnografska zbirka
Korni¢, Kornié, otok Krk, 2011.

Idejno rjesenje 1 izvedba suvenira — etnografske Skrinje, Omisalj, otok Krk, 2011.

Izvedba prema idejnom rjesenju, zi¢ane konstrukcije Nagrade ,,Dora”, 2011.
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