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SAZETAK

Ovaj se diplomski rad bavi fragmentiranjem prostora u slici — autorica ¢e pobliZe pojasniti §to
ta sintagma predstavlja njoj, odakle crpi inspiraciju te $to znaci za njezino likovno stvaralastvo. Glavni
je motiv svih autorskih slikovnih priloga diplomskoga rada autori¢in vrt odnosno, okuénica i dvoriste.
Autorica najprije fotografira te potom slaze fragmente dvorista pokuSavajuéi zarobiti osjecaj koji taj
prostor pobuduje u njoj.

Fragmentiranje se odnosi na biljeZenje dijelova vrta kako vrijeme odmice 1 na promjene koje
autorica uocava, a odvijaju se za vrijeme godiSnjih doba ili u odredenom trenutku u danu. Autorica
spaja trenutke u nesto novo, od malog prostora stvara veéi, idealan. Naravno, autorica inspiraciju za
stvaranje slikarskih djela trazi u djelima drugih umjetnika te u njithovu odnosu prema navedenoj
tematici. U ovom ¢e se diplomskome radu autorica baviti temom vrta u odabranim umjetnickim

djelima, ali i umjetnicima koji su dijelili slicnu strast prema vrtovima.



SUMMARY

In this thesis the author will be working on fragmenting the space itself in a picture. She will
be explaining what it means for her, where does her inspiration come from and what all of the above
means for her creative outlet. Main motive of all the paintings from this final work is author’s garden,
that is, whole garden plot that surrounds her house. The author herself takes photographs of the
fragments of garden which she then composes in way where she somewhat tries to capture the feeling
which that space triggered.

The word fragmenting in the title is related to catching fragments of time and shifts that happen
throughout the seasons, as well as through the day — the author connects those moments into something
new and creates a bigger space from a smaller one. The inspiration for author’s paintings is found in
other artist’s works, mostly in the way in which they approached the topic of the garden. In that way,
this thesis will touch on such topic through certain art pieces, as well as through artist who shared the

same passion as the author does.
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1. UVODNE RIJECI

Leonardo da Vinci bio je radoznao, svestran ¢ovjek i umjetnik, takozvani homo universale' te
se je, osim slikarstvom, bavio i1 drugim znanstvenim podrucjima poput matematike i geometrije.
Izmedu ostaloga, bavio se je 1 kartografijom, Sto mu je omogucilo da sve vjestine poveze i kreira
kartu zapadne Toskane. Da Vinci je izjavio kako je slikarstvo superiornije poeziji ili kiparstvu jer
slikar moze predocCiti razne pejzaze, od pustinja do maglovitih planina — time je pokusao
demonstrirati intelektualni status slikarstva kao znanosti utemeljene na promatranju.?

lIako slikarstvo danas nece biti priznato kao znanstvena disciplina, da Vincijeve rije¢i mogu
posluziti za daljnju analizu promisljanja o slikarskoj temi pejzaza, odnosno, fokusirajuéi se na
motive i prizore koji su predmetom bavljenja ovoga diplomskog rada, za analizu promisljanja o
tematiziranju i na¢inima prikazivanja vrta i cvije¢a. Kako je u saZetku navedeno, fragmentiranje
prostora podrazumijeva promatranje vrta iz vise rakursa, analizu promotrenoga te kreiranje necega
novog — kolaza ili slike — utemeljenoga na spomenutom promatranju. Kolazi, kao i slikani
fragmenti vrta i okuénice, nisu podredeni samo analitiCkom pristupu glede kompozicije i kadra jer
je vrt moguce promatrati iz pozicije koja poprima poeticni karakter, primjerice kada se u obzir
uzme razmi$ljanje o emocijama 1 svojevrsna kontemplacija vlastitoga okruZenja. OsvjeStavanje
trenutnog, a narocito osvjestavanje prirodnih procesa koji periodicki mijenjaju okolinu vrta, utjece
na sve njegove stanovnike, a samim time 1 na promatraca.

Prozivljavanje toga trenutka, odnosno emocija koje izlaze na povrsinu glavnim je pokretacem
kreativnoga stvaralaStva. Potreba da se odredeni detalj fotografira, umnoZi i poveca daje do znanja
da postoji pozadinska potreba za tim. Fotografiranje, fragmentiranje i, ponajvise, slikanje tih
motiva omogucuje ponovno prisjecanje toga stanja svijesti koje rezultira meditativnim procesom,

svojevrsnim pronalaZenjem spokoja koji se uvijek ¢ini nadomak ruke i poteza kistom.

! Renesansa. Mrezno izdanje Hrvatske enciklopedije, https://enciklopedija.hr/clanak/renesansa. Pregledano 1. rujna 2024.
2 Evans, M. 2020. Renaissance Watercolours. From Diirer to Van Dyck. London: V&A Publishing. Str. 43.
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2. RAZLICITI PRISTUPI PEJZAZU I PRIKAZU PRIRODE
2.1.Razmisljanja o prikazu prirode u povijesnoumjetni¢kim razdobljima

Mnogi su teoreticari promisljali o prikazima prirode i iznosili vlastita misljenja, a kao
jedno od najces¢e spominjanih 1 citiranih istice se Platonovo i Aristotelovo spominjanje
mimeze, odnosno oponasanja — mimezis mimezizsa. Platon tumaci da je umjetnost tek
oponasanje prirode koja je pak oponasanje ideja, a Aristotel se, iako je Platonovim uc¢enikom,
udaljava od takva pogleda na umjetnost navodec¢i kako mimeza podrazumijeva i1 izvodenje
koje moze imati katarziéni u¢inak na promatrada.® Vergilijevi poetski opisi pejzaza u
njegovim djelima poput Eneide mozebitno su inspirirani opisima Plinija Starijeg koji je pisao
o stvaranjima umjetnika Studijusa pritom navodeci kako je Studijus prvi uveo vrlo atraktivnu
modu oslikavanja zidova pitoresknim motivima poput sela, Suma, brda, kanala, rijeka, obala,
ali 1 ljudi koji uZivaju u blagodatima Zivota, npr. voznji ko¢ijom ili ugodnoj Setnji. Na taj je
nadin, smatra Plinije Stariji, umjetnik realizirao jako ugodan efekt slike.* Unato¢
prepoznavanju ugodnoga prizora Plinije Stariji takve je teme smatrao nizim stilom slikarstva
te ih je razlikovao od uzvienijih tema poput mitologije ili povijesti.”> Dakako, nijedna
rasprava o bilo kakvom prikazu prirode u umjetnosti ne moze biti potpuna bez spominjanja
Vitruvijeva stajalista koji je tvrdio da ,,slike koje ne li¢e na stvarnost ne mogu biti prihvacene,
tj. odobrene*.®

Plinije Stariji jednim je od najranijih teoreticara koji je promisljao o biljkama kao
zasebnim ilustracijama nevezanim uz temu pejzaza. Oko 77. je godine zapazio teSkoce na
koje nailazi tadasnji umjetnik: boja na cvijecu je bilo mnogo, umjetnici su ih prikazali svega
nekoliko — svodile su se na smedu boju u prikazivanju korijena, zelenu u prikazivanju
stabljika i li$¢a, plavu te tonove Zute i oker za cvjetove. Jedne od najranijih ilustracija biljaka
bile su one u medicinske svrhe s prikazom svakoga dijela biljke. Plinije Starije smatrao je
takve prikaze uspjelima i korisnima tvrde¢i da biljka ne treba biti prikazana samo u jednoj

fazi jer cijeloga zivotnog vijeka mijenja izgled.” Unato¢ ograni¢enoj paleti boja umjetnici su

3 Mimeza. Mrezno izdanje Hrvatske enciklopedije, https://www.enciklopedija.hr/clanak/mimeza. Pregledano 15. kolovoza
2024.

4 Evans, M. 2020. Renaissance Watercolours. From Diirer to Van Dyck. Str. 34.

5 Isto. Str 36.

6 Isto.

" Pavord, A. Aloi, G. Morris, A. Roke, R. Trigg, D. Bruno, E. Coulson. C. 2020. Flowers. Exploring the World in Bloom.
London: Phaidon Press. Str. 7.
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se dosjetili kako naslikati prekrasne botanicke ilustracije, o Cemu svjedo¢i najstarija
preziviela knjiga o bilju Juliana Anicia Codex®. Kodeks je napisao gréki vojni lijeénik
Pedanius Doscordis koji je na svojim putovanjima zabiljezio terapeutska djelovanja raznog

bilja, a imao je pristup i knjiznici u Aleksandriji.°

Slikovni prilog 1: Juliana Anicia Codex

Iz srednjega vijeka nije saCuvano mnogo prikaza prirode, a razlog tomu, izmedu
ostaloga, valja traziti i u ¢injenici da su crkveni oci zastupali Plotinovo neoplatonisti¢ko
stajaliSte koje je takve prikaze smatralo metafizicki nedostatnima. Ve¢ spomenuta
kontemplacija emocija te meditativni proces slikanja vrta dovode do uvidanja da ¢e se u
ovome radu odmaknuti od neoplatonistickih stajaliSta te da ¢e naglasak biti na emocijama
koje proces slikanja prirode pobuduje. Usto, pozornost ¢e biti usmjerena i na hvatanje
trenutka i stvaranja fizicke kopije emocija na slici ili kolazu koji sadrzi motiv iz prirode.

Renesansa je razdoblje kada granice umjetnosti i znanosti po¢inju jenjavati. Na tragu
toga, Leonardo da Vinci je, dok je bio inzenjerom vojvode od Milana, radio vrhunske studije

cvijeca u olovci i tusu, a bavio se i otiskivanjem listova tako da je nalicje lista provukao iznad

8 Pavord, A. et al. 2020. Flowers. Exploring the World in Bloom. Str. 7.
% Isto. Str. 11.



plamena svijeée i otisnuo.® Nadalje, izum tiska uvelike je poveéao Sirenje motiva cvjetova,
no prava opsesija prikazivanjem cvijeca i cvjetnih motiva odvila se je u 17. stoljecu kada u
slikarstvu u prikazivanju mrtve prirode — tulipan je postao motivom koji se prosirio cijelom
Nizozemskom, a interes za taj motiv bio je toliko izrazenim da se to razdoblje danas naziva
tulipomanijom.!!

U 18. 1 19. stoljecu prikazi cvijeca razvijali su se u raznim kulturama i umjetnickim
izrazajima, npr. u japanskim grafikama koje su potom imale velik utjecaj na impresioniste o
kojima ¢e biti pisano u nadolaze¢im poglavljima. No, prikazivanje cvijeéa i cvjetnih motiva
pojavom cvijece postalo 1 modelom za fotografiju. Anna Atkins prva je objavila knjigu o
biljkama s ilustracijama koje je dobila zahvaljujuéi fotografskim eksperimentima.? Osim $to
je priznata kao prva fotografkinja, zanimala ju je i znanost te je eksperimentirala s
cijanotipijom. Predmet je ili, u ovom slucaju, biljka polozen na papir i prekriven spojevima
koje sadrZe Zeljezo §to je rezultiralo ostavljanjem slike nakon izlaganja sunéevoj svjetlosti.'®

Od potrebe za dokumentiranjem ljekovitih sredstava biljaka do eksperimentiranja s tim
biljkama uz pomo¢ novih znanstvenih metoda u mnogim je razdobljima cvijeée postalo
integralnim dijelom Covjekove kulture te ¢e uskoro, poput opsesija poljima tulipana, mnogi

pojedinci i umjetnici poceti graditi vlastite zelene oaze iz kojih ¢e crpiti inspiraciju.

2.2.Prikazi prirodnoga okruZenja u ¢ovjekovoj neposrednoj blizini

Covjekovo zanimanje za vlastitu okolinu prepoznaje se ve¢ u spiljskim crtezima s
prikazima raznih Zivotinja koje su okruZzivale 1 fascinirale tadasnje ljude. Ipak, razvijeniji
prikaz blizi temi direktnoga Covjekova okruzenja nalazi se u Domus aurea, to jest u Zlatnoj
kuci koju je dao podignuti rimski car Neron, a njezino je ponovno otkri¢e 1480-ih zasigurno
utjecalo na interes za sline prikaze. Leon Battista Alberti u svojih je Deset knjiga o

arhitekturi zabiljezio vlastita zapazanja privatnih ku¢a navode¢i da su im ,,umovi neizmjerno

0 Pavord, A. et al. 2020. Flowers. Exploring the World in Bloom. Str. 7.
1 Isto. Str. 9.

12 Tsto.

13 Isto. Str. 34.



razveseljeni* oslicima koji prikazuju seoske krajolike, luke, ribarenje, lov, cvijeée i zelenilo.!*
Zasigurno, Alberti i njegovi suvremenici nisu jedini koji su promisljali tako — i1 danas, u
suvremenome dobu mnogi pojedinci traze utjehu, mir, svojevrsno zadovoljstvo u slicnim
prizorima ili direktnim okruZenjima poput onoga koji je glavnim motivom ovoga diplomskog
rada. Uokvirene slike pejzaza, moderni apstraktni cvjetni motivi, rezano cvijece u vazi ili pak
fotografija prirode samo su neki od nacina na koji ljudi ispunjavaju vlastitu okolinu i prostor
u kojemu se nalaze. Kada se govori o osobnome prostoru, autorica rada smatra da bi, kada bi
postojala mogucnost da ga pretvori u prirodnu oazu bez da riskira Stetu nastalu vlagom, to 1
ucinila. Trenutno se u autori¢inoj sobi nalazi Cetrnaest biljnih primjeraka, svaki na pomno
odabranome mjestu, a u brizi o zelenilu autorica pronalazi terapeutski uc¢inak smatrajuci kako
se odnos izmedu covjeka 1 biljke moZe opisati i rijecju ,,metafizicko*. Biljka za koju se covjek
brine Ziva je, treba nutrijente i odredene elemente poput sunca, vode i pojedinih kemijskih
elemenata da bi prezivjela, no ne izgleda zivo, kreée se prili¢no sporo, neuhvatljivo ljudskom
oku. Upravo je ta spoznaja ono S§to rezultira autori¢inim takozvanim kolekcionarstvom
biljnoga svijeta, kako u unutarnjem prostoru, tako i u vanjskom. Osim uZitka brige za nesto
tako neobicno Zivo prisutnost zelenila djeluje stimulirajuce i smirujuce. U znanstvenom radu
o utjecaju razrednog okruzenja na socijalno ponasanje djece navodi se kako su Isbell i Raines
(2007) smatrali da bi poticajna ucionica trebala biti estetski ugodnom s privlaénim
materijalima i cvijeCem kako bi djeca istrazivala svoje razumijevanje okoline i ljepote boja.
Postavljanje takvih elemenata u ucionicu izlaZe djecu drugim istraZivanjima i stjecanju novih
znanja koja se mogu koristiti 1 na satu Likovne kulture. Estetski ugodna ucionica s cvije¢em
moze odrazavati djecja iskustva koja su stekli kod kuce i nauciti ih kako se zajednicki brinuti
za cvije¢e i druge materijale.’® 1z toga razloga ne ¢udi da je ¢ovjecanstvo, poeticki re¢eno,
otkad zna za sebe bilo fascinirano cvije¢em, vrtovima i zelenilom koje ih okruzuje te je imalo

potrebu dokumentirati to u ¢emu je znac¢ajnu ulogu imala umjetnost.

14 Evans, M. 2020. Renaissance Watercolours. From Diirer to Van Dyck. Str. 42.
15 Obaki, S. O. 2017. Impact of Clasroom Enviroment on Children's Social Behavior, U: International Journal of
Education and Practice. Vol. 5, No. 1.



2.3.Umyjetnici i njihov boravak u prirodi

Tko je god ¢uo za Moneta i vidio njegova djela, vjerojatno ¢e ga spomenuti u razgovoru
koji tematizira umjetnike inspirirane prirodom, zelenilom ili vrtovima — Cinjenica je da je
Monet zasigurno jedan od najistaknutijih umjetnika koji je svoje slikarstvo takore¢i podredio
motivu vrta, a i umjetnik je izjavio kako svoje slikarstvo duguje cvijecu.'® Njegov se je vrt
nalazio u Givernyju u francuskoj pokrajini Normandiji u kojoj je ve¢ina impresionistickih
umjetnika voljela slikati upravo zbog prozratnoga osvjetljenja koje je omogucavalo
poigravanje sa svjetlom u okolnoj prirodi. Monet je motive iz vrta u Givernyju u¢inio glavnim
motivima svojega slikarstva, a vrt je podijelio na poljane ili podruéja, no bilje unutar tih
poljana raslo je slobodno, sli¢no stilu engleskih vrtova. Navedeno je ponukalo odredene
autore da smatraju kako je zivio u svojevrsnoj simbiozi s vrtom, Sto bi svjedo€ilo o
prozimanju odnosa vrtlara i umjetnika. Moguée je da je upravo takvo, pomalo
nekonvencionalno, shvacanje odnosa vrtlara i umjetnika omogucilo Monetu da na tako
uspjesan nac¢in dodara magiju i impresiju vrta u kojemu je uzivao.!’

U intervjuu iz 2004. godine pod nazivom Cultivated Minds: The Art Of The Garden
Martin Postle, kustos u Tate Gallery od 1989 do 2007. godine, razgovara s Christopfom
Beckerom o odnosu koji Monet kao umjetnik ima prema vrtu. Na pitanje misli li da je Monet
dizajnirao vrt slijede¢i francuske trendove ili fokusiraju¢i se na vlastite umjetnicke potrebe
Christopf navodi kako su obje opcije moguce. Naime, Monet je s Pissarrom potraZio utocCiste
u Engleskoj tijekom Francusko-pruskoga rata te je bilo neminovno da ¢e engleski vrtovi imati
utjecaj na njega. Nadalje, Monet je, kada bi otkupio kucu, obradivao okolni vrt. Prvi je takav
bio u Argenteuilu gdje je Monet Zivio 1870-1h 1 brinuo za vo¢njak s mnogo cvije¢a. Potom je
izmedu 1878. 1 1883. s obitelji Zivio u Vétheuilu u skromnoj ku¢i blizu rijeke Seine u kojoj
je naslikao niz djela koja prikazuju njegovu obitelj u vrtu.!® Zanimljiva je informacija iz
intervjua da je medu umjetnicima kasnih 1800-ih poraslo zanimanje za hortikulturu te su

medusobno razmjenjivali biljke 1 kreirali vlastite vrtove. Upravo su velike svjetske izloZbe

16 Pginting the Modern Garden: Monet to Matisse. Videozapis u vlasnis§tvu Royal Academy of Arts. Mrezna stranica
YouTube, https://www.royalacademy.org.uk/exhibition/painting-modern-garden-monet-matisse Pregledano 25. kolovoza
2024.

7 A visit to Claude Monet's Garden at Giverny. Videozapis u vlasnistvu Royal Academy of Arts. Mrezna stranica YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=rjWx2WNXFF4. Pregledano 25. kolovoza 2024.

18 Becker, C. Postle, M. 2004. Cultivated Minds: The Art Of The Garden. Mrezna stranica TATE,
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue- 1 -summer-2004/cultivated-minds-art-garden. Pregledano 25. kolovoza 2024.



https://www.royalacademy.org.uk/exhibition/painting-modern-garden-monet-matisse
https://www.youtube.com/watch?v=rjWx2WNXFF4
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-1-summer-2004/cultivated-minds-art-garden

poput one odrzane u Parizu 1889. godine omogucile upoznavanje s razli¢itim botani¢kim
kulturama svijeta.!® Na tragu toga ne ¢udi da je Monet jedan dio vrta posvetio azijskoj
botanici te je izradio jezero s japanskim mostom, a, piSuci prijatelju Gustaveu Geffroyju 1912.
godine, naveo je kako ,,Cini sve §to moze da [na platno] prenese sve ono §to dozivljava [u
prirodi]“.?® Veéina umjetnika kojima je priroda jedan od glavnih motiva zasigurno u
odredenoj mjeri suosjeca s Monetovom izjavom, odnosno porivom da na $to iskreniji nacin
prenese dozivljaje koje u njima budi priroda.

Poput Moneta, mnogi su umjetnici pronasli inspiraciju u okruzenju vlastitoga vrta, a
jedan je od njih i Henri Le Sidaner koji je mahom slikao sumrak i ranu vecer kada je u prirodi
prisutno romanti¢no magli¢asto osvjetljenje. Cesto je odlazio u Englesku te je bio inspiriran
engleskim stilom vrta, sli€no kao 1 Monet, a najdraza mu je bila engleska ruza vrste Dorothy
Perkins koja i danas raste na njegovu posjedu.?!

»Kada uzmes cvijet u ruku i stvarno ga pogledas, to je na trenutak tvoj svijet. Taj svijet
zelim dati nekom drugom. Veéina ljudi u gradu zuri okolo pa nemaju vremena gledati cvijet.
Zelim da to vide htjeli oni to ili ne.“ izjava je Georgie O'Keeffe.?? O'Keeffe je odrasla na farmi
u Wisconsinu okruzena prirodom koju je kao motiv zadrZala i u svojim umjetnickim radovima
slikaju¢i cvijeée, drvece i krajolik. Kasnije je zivjela na imanju u Novom Meksiku, a
posjecivala je 1 obliznju Abiquiu traZe¢i inspiraciju za slikanje — tamo je, osim inspiracije,
pronasla i staru kucu s vrtom koju je nakon petnaest godina uspjela otkupiti, a u njoj je zivjela
do kraja Zivota. O ku¢i je izjavila: ,,Ova je kuca samo jo$ jedna od neobicnih stvari koje sam
napravila u zivotu, ¢ak ima 1 vrt ograden zidom 1 iznenadilo me kada sam osjetila kakvu
toplinu moze napraviti u ne¢ijem zivotu.”?® Upravo ova izjava moze posluziti kao sredstvo
razumijevanja toga Sto sve privlaci umjetnike, i to ne samo kako bi prikazali prirodu nego i
kako bi ju bolje shvatili. U umjetnika se Cesto javlja potreba izrazavanja emocija ili stanja
svijesti u umjetni¢kom djelu te nije neuobic¢ajeno da upravo takva stanja poti¢e smirujuce

okruzenje prirode. Za O'Keeffe je njezin vrt bio sastavnim dijelom njezina Zivota i1

19 Becker, C. Postle, M. 2004. Cultivated Minds: The Art Of The Garden.

20 Isto.

2L 4 visit to Henri Le Sidaner's garden. Videozapis u vlasnistvu Royal Academy of Arts. Mrezna stranica YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=7TMWZ4qnG5FA Pregledano 25. kolovoza 2024.

22 Georgia O'Keefe and Her Garden. Mrezna stranica GRAEN Studios,
https://www.graenstudios.com/blogs/journal/georgia-okeefe-and-her-garden. Pregledano 25. kolovoza 2024.

2 Isto.
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umjetnickoga stvaralaStva, odnosno ¢imbenikom koji je utjecao na njezino umjetni¢ko
stvaralaStvo — priroda je bila pravim izvorom umjetnosti. Nalazila je veliku radost i utjehu u
vrtu, ali je istovremeno cijenila moguénost unosenja vanjstine u interijer drzeci razne biljke
poput geranija, aloe 1 paprati u teglama koje se 1 danas nalaze u kuc¢i. Njezina smrt u dobi od
98 godina dokaz je psihickih i fizi¢kih dobrobiti koje donosi povezivanje s prirodom.

Kada se govori o umjetnicima koji inspiraciju pronalaze u prirodi i vlastitome
okruzenju, svakako valja spomenuti Vincenta van Gogha, slikara itekako bitna za danasnje
shvacéanje postimpresionistickoga slikarstva, ali i odnosa umjetnika i prirode o ¢emu svjedoci
njegova izjava: ,,Ako zaista volimo prirodu, pronaéi éemo ljepotu bilo gdje*“.2* Osim krajolika
i pejzaza, van Gogh je, sudec¢i prema broju mrtvih priroda s cvijeéem u vazi, pokazivao
afinitet prema unoSenju vanjskoga u interijer. Slikanjem mrtvih priroda ve¢ u ranijoj fazi
stvaralastva pokazao je i afinitet prema plitkom prostoru slike ¢ime je vecéi fokus i
promatracev pogled upuéen prema glavnome motivu — cvjetovima. 2 Volio je perunike —
elegantno proljetno cvijece nalik ljiljanima koje raste u raskosnom obilju u Provansi — te su
perunike glavnim motivom van Goghove najve¢e mrtve prirode. Slika vibrira zivotom
zahvaljujuci energi¢nim potezima kista 1 koriStenju zivih nijansi. Umjetnikova fascinacija
teorijom komplementarnih boja pojavljuje se u efektima Zute naspram ljubicaste, sada
izblijedjele u plavu, i zelene.

Rasprava o odnosu umjetnika i prirode podrazumijeva osvrt na slikare fovizma. Fovisti
su naziv dobili nakon $to su nazvani zvjerima — Les fauves — izlozivsi svoja djela koja su
itekako odskakala od tada uobi¢ajenih akademskih normi zapadnjackoga slikarstva.?® Na neki
su se nacin fovisti pojavili kao nastavak impresionistickih umjetnika koji su djelovali na
prijelazu stoljeca. Povezani nac¢inom koji je podrazumijevao izravno slikanje iz prirode fovisti
se ponekad vezuju uz impresionizam, no, za razliku od impresionista, fovisti su posebnu
pozornost posvetili prikazivanju emocija. Cesto slikajuéi portrete, pejzaze i akte, fovisti su

pojacavali boje 1 tonove prirodnog svijeta pomno promatraju¢i znanstvene teorije boja

24 Aurisch, H. K. Bomford. D. 2019. “Beauty Everywhere” in Vincent nan Gogh's Painting of Flowers. Mrezna stranica

MFAH, https://www.mfah.org/blogs/inside-mfah/beauty-everywhere-in-vincent-van-goghs-paintings-of-flowers.
Pregledano 25. kolovoza 2024.
% Isto.

% 92 Vertigo of Color: Matisse, Derain, and the Origins of Fauvism. Mrezna stranica Met Museum,
https://www.metmuseum.org/exhibitions/vertigo-of-color/visiting-guide Pregledano 2. rujna 2024.
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razvijene u prethodnom stoljeéu.?” Umjesto da slikaju perceptivno, vjerni nijansama prirode,
oslanjali su se na vlastite osjete obradujuci boju kroz iskustvo — tako su Matisse i Derain,
slikajuc¢i u malom mjestu Collioure, eksperimentirali ruziastim i lavandnim bojama u Sumi
hrasta plutnjaka, Sto je, naspram ustaljenih nacina slikanja u akademskim krugovima, bilo
hrabro i odvazno.? U sustini, fovisti prenose emocije pobudene prirodom u svoja djela.

Vrt kao prostor ispunjen prirodnom, zelenilom te raznim oblicima i teksturama bilja na
mnoge je umjetnike utjecao spokojno i poticao ih na umjetnicko stvaranje, a medu njima je
bio 1 ekspresionisticki slikar Emil Nolde. Vise od tisu¢u njegovih djela zaplijenjeno je iz
njemackih muzeja u sklopu akcije protiv tzv. degenerirane umjetnosti. Gotovo istovremeno s
dovrsetkom njegove kuce i njegovim sedamdesetim rodendanom iz Miinchena je zaprimio
gorku vijest o izloZbi Degenerirana umjetnost na kojoj su bila izloZena djela modernistickih
umjetnika, a Nolde je bio umjetnik s najvise izloZzenih radova. Na to koliko je njegov slikarski
opus bio neprihva¢enim ukazuje i ¢injenica da mu je 1941. godine bilo zabranjeno slikati.
Nakon zavrsetka nacionalsocijalisticke vladavine kada su mu, kako je zapisao, vezane ruke
ponovno oslobodene naslikao je, inspiriran obiljem cvije¢a u svom vrtu, nekoliko vrtnih slika
s velikim i svjetle¢im makovima kako bi se ponovno navikao na boje.?® Ipak, to nije prvi put
da je Nolde slikao spomenute motive s obzirom na to da je, gdje god se je nastanio, uvijek
sadio cvjetnjak.®® Vrt koji je sagradio pored kuée u Njemackoj bio je zaista prostran u odnosu
na prostorije u kuci i taj je vrt imao 1 funkciju atelijera otvorenom. Nolde je sam dizajnirao
vrt te je zanimljivo da je vrt oblikovao kao slova A i E koja su oznacavala pocetna slova
njegova i zenina imena — Ada, — a bili su povezani malim bazenom. Volio je cvijece jarkih
boja koje je potom koristio na slikama u ulju 1 akvarelu, a naj¢e$¢i su mu motivi bili dalije 1

suncokreti.3!

21 Tatty, M. ? What is Fauvism? Mrezna stranica RISE ART,  https://www.riseart.com/guide/2410/what-is-
fauvism?srsltid=AfmBOorCuxWv4zj j3qnTul7ZSjY3W30FdgDB-NuwO1xSwnc_cE6Sd7F. Pregledano 2. rujna 2024.
28 9. Vertigo of Color: Matisse, Derain, and the Origins of Fauvism.

2 Reynolds. C. 2015. Emil Nolde: My Garden Full of Flowers. Mrezna stranica artbook, https://www.artbook.com/blog-
featured-image-emil-nolde-my-garden-full-of-flowers.html. Pregledano 2. rujna 2024.

30 Reuther, M. 2015. Emil Nolde: My Garden Full of Flowers. Mrezna stranica artbook,
https://www.artbook.com/9783832194833 .html. Pregledano 2. rujna 2024.

81 A visit to Emil Nolde’s Garden. Videozapis u vlasnistvu Royal Academy of Arts. Mrezna stranica YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=54uENoMCoUo. Pregledano 3. rujna 2024.
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2.4.PejzaZi i vrtovi u suvremenoj umjetnosti
Hrvatska umjetnica Mirjana Vodopija u svom se radu Mlaka bavi prirodom kao
interijerom te u djelo unosi luster ¢ime, kako navodi, tu prirodu jo§ viSe pretvara u interijer
spajajuci motive prirode i svjetla. Kada analizira nacin na koji je prikazala prostor na ovom
umjetni¢kom djelu, navodi da izgleda ¢arobno te predstavlja utociste, sigurno mjesto za duh 1

tijelo u kojem Zivotinje napajaju tijelo, a ljudi duh.®?

Slikovni prilog 2: Mirjana Vodopija, Mlaka, 2020, fotografija

U fotografijama iz ciklusa Samoniklo/dah umjetnica istrazuje granice svjetlosti u
prirodnoj okolini, a usto ju zanima 1 prizor zajednice samoniklog bilja — tvrdi da
fotografiranjem i promatranjem ne stjece dovoljno saznanja o prizoru te poseZe za crtanjem,
procesom kroz koji istraZzuje i spoznaje videno. CrteZi na prozirnim folijama preklapaju se 1
spajaju s fotografijom ¢ime izdvajaju biljne prikaze s fotografije.

Na 34. Splitskom salonu odrzanome 2005. godine predstavljeni su radovi tridesetoro

umjetnika te dva izloSka nepoznatih autora, a zajedno su predstavljali raspon 1 slozenost

82 Jedno djelo Mirjana Vodopija: Milaka. Videozapis u vlasni§tvu HRT-a. Mrezna stranica YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=cH3GFRB4Rj4. Pregledano 29. kolovoza 2024.

3 Mirjana Vodopija. Mrezna stranica Suvremena hrvatska fotografija, https://croatian-photography.com/author/mirjana-
vodopija/. Pregledano 29. kolovoza 2024.
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odnosa prema fizickom prostoru.3* Na Salonu su bili izlozeni i radovi Antuna Maragiéa
Lokrum (2000—-05) i Matea Perasovic¢a Pogled na Jug i Sjever (2005) koji, kako navodi Branko
Franceschi, autor postava izlozbe, prikazuju ekskluzivne poglede na svecanu, jednostavnu
ljepotu prirodnog okruzenja obale na koju dvojica umjetnika imaju pogled iz svoga radnog,
odnosno zivotnog prostora. Franceschi spomenute pejzaze vidi kao eskapizam u neku novu

zeljenu Zivotnu stvarnost.®®

Slikovni prilog 3: Antun Maraci¢, Lokrum, 2002—-05, fotografija

Osim fotografija ili videozapisa suvremeni su umjetnici uz pomoc¢ tehnologije otisli
korak dalje, osobito u koristenju elemenata iz prirode u svom radu. Tako je britanski suvrement
umjetnik Marc Quinn izradio ili napose kreirao djelo Garden (2000). Radi se o akvariju punom
Sarolikog bilja koje predstavlja biljke koje je krizao, odnosno kultivirao Covjek. Biljke
izgledaju svjeze 1 zivo, no to je daleko od istine. Koristeno je bilje u akvariju zaliveno
posebnim silikonom koji, odrzavan na temperaturi od — 20°C, ¢uva biljke od odumiranja i

istovremeno ih trajno smrzava. Quinnov vrt raznih boja i uzoraka odgovor je na covjekovu

34 Franceschi, B. 2006. Pejzaz u suvremenoj likovnoj umjetnosti i kulturi - izmedu fetisa i ideologije. Mrezna stranica
Splitski salon, https://hulu-split.hr/splitski-salon/salon2005/bf.htm. Pregledano 29. kolovoza 2024.
% Isto.
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potrebu za §to raznovrsnijim biljem i podsjeca promatraca kako su vrtovi i dijelom prirode i
produktom ljudske intervencije te potrebe za izmjenjivanjem i istrazivanjem krajnosti granica

ljepote prirode.*

Slikovni prilog 4: Marc Quinn, Garden, 2000, kombinirana tehnika, 3.2 x 12.7 x 5.4 m

Tanya Marcuse svojom fotografijom Woven poziva promatrata da promislja o
fragilnosti Zivota i prirodnih ciklusa rasta i raspadanja.3’ Marcuse je 2005. godine zapocela
trodijelni Cetrnaestogodis$nji projekt Fruitless | Fallen | Woven kreé¢u¢i se od ikoni¢nih,
serijskih fotografija drveca u Fruitless do rasko$nih, sveobuhvatnih, alegorijskih djelau Fallen
1 Woven. Potaknuti biblijskom pri€om o padu iz Edena ovi srodni projekti koriste sve
fantasti¢nije slike 1 sve razradenije metode konstrukcije kako bi istraZili cikluse rasta i
propadanja te dinamicku napetost izmedu prolaska vremena i fotografskog medija.>® Woven
N°28 prikazuje pazljivo postavljene i isprepletene cvjetove na granici raspadanja ¢ime se
Marcuse poziva na tradiciju nizozemskog slikarstva u prikazivanju vanitasa, ¢esto u formi

mrtve prirode koja prikazuje tastinu ovozemaljskih dobara u bliskom kontaktu sa smrcu.

% Pavord, A. et al. 2020. Flowers. Exploring the World in Bloom. Str. 11.
87 Isto. Str. 53.
8 9. Woven Tanya Marcuse: Interview and photographs. Mrezna stranica Truth In  Photography,

https://www.truthinphotography.org/woven.html. Pregledano 1. rujna 2024.
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Umjetnici toga razdoblja najc¢eS¢e su koristili upravo cvijece, specificno latice, kako bi

pokazali da je zivot fragilan poput latice, no Marcuse u svoju viziju raspadnutog raja dodaje

svojevrsnu nadu u bolje sutra, ba§ poput cvijeéa koje trunuéi stvara plodno tlo za novi zivot.*

Slikovni prilog 5: Tanya Marcuse — Woven N°28

Kako se tehnologija razvija, tako suvremeni umjetnici teZe istraZivanju raznovrsnih
pristupa umjetnosti koriste¢i razli¢ite medije, a neki su odlucili ostati vjerni tradicionalnim
tehnikama, ¢ak i temama. Jedna od takvih Skotska je suvremena umjetnica Lizzy Snaders ¢iji
radovi snazno evociraju botanicke ilustracije iz 17. stoljeca, ali i iz ranijih razdoblja. Njezina
su djela naslikana akvarelom gotovo fotografski to€an primjerak prikazane biljke. Nakon dva
desetljeca provedena bavec¢i se grafickim dizajnom okrenula se proucavanju botanickih
ilustracija te hortikulture, a u svojim radovima utjelovljuje utjecaje Skotskoga botanickog
slikara Rorya McEwena i Alisona Watta koji slika figurativne motive.*® U radovima Lizzie
Sanders ocituju se razlicite teksture, forme 1 uzorci latica, stabljika, liS¢a 1 kore biljaka, a ono
Sto je povezuje s ve¢ spomenutim umjetnicima koji su imali direktan kontakt s vrtovima je to
da Sanders kao instruktorica na botanickom vrtu Royal Botanic Garden Edinburgh ima pristup

raznim biljnim kulturama koje postaju motivima njezina slikarstva.*!

3 Pavord, A. et al. 2020. Flowers. Exploring the World in Bloom. Str. 53.
40 Isto. Str. 227.

4 Isto.
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Slikovni prilog 6: Lizzy Sanders — Passiflora helleri
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2.5.Inspirativna djela i umjetnici

Govoreci 0 utjecajnim umjetnicima i umjetnicama vazno je spomenuti nacionalnu
akvarelisticu Slavu Raskaj. Gluhonijema od rodenja poslana je na Skolovanje na Zavod za
gluhonijeme u Becu te se po zavrSetku Skolovanja vratila u rodni Ozalj. Svoju je umjetnicku
karijeru zapoéela pod mentorstvom slikara Bele Ciko$a-Sesije te 1896. godine postaje
njegovom ucenicom, a Sesija ju uvodi u Drustvo hrvatskih umjetnika. Iako su joj prvi radovi
bili mrtve prirode na kojima su, vjerojatno pod mentorovim utjecajem, prevladavali tamniji
tonovi, za vrijeme 1900-ih nastaju njezina vjerojatno najpoznatija djela — ciklus akvarela
Lopocdi iz Botanickoga vrta — na kojima je prisutan utjecaj secesije.*? Lopo¢i su naslikani
pleneristicki Sto ¢e re¢i izravno u prirodi Botanickoga vrta u Zagrebu na direktnu suncevu

osvjetljenju.*®

Slikovni prilog 7: Slava Raskaj, Lopoci I, 1899, akvarel/papir, 63,1 x 75,4 cm

42 Raskaj, Slava. Mrezno izdanje Hrvatske enciklopedije, https://www.enciklopedija.hr/clanak/raskaj-slava. Pregledano 4.
rujna 2024.
43 Slava Ragkaj. Mrezna stranica MMMU, https://nmmu.hr/2021/07/27/slava-raskaj-lopoci-i-1899/. Pregledano 1. rujna

2024.
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Albrecht Diirer, iznimno nadaren i svestran njemacki renesansni umjetnik, roden je u
franaCkom gradu Niirnbergu, jednom od najznacajnijih europskih umjetnickih i trgovackih
srediSta za vrijeme 15. 1 16. stoljeca. lako je njegov prvi 1 vjerojatno najveci umjetnicki utjecaj
bio u mediju grafike, bio je briljantan slikar, crta¢ i pisac. Njegove studije u gvasu i akvarelu
imale su utjecaj na brojne umjetnike te i danas plijene paznju mnogih.** Studija Proljetni
jaglaci u gvasu naslikana je krajem njegove umjetnicke karijere kada stvara manji broj
umjetnickih djela, no to ne umanjuje tehni¢ku vrsnost spomenute studije. Osim $to je proljetni
jaglac bio €estom pojavom na nirnberSkim pasnjacima te nije neobicno da je postao jednim
od Diirerovih motiva, ¢esto se je nalazio na religioznim prikazima jer je njemacki naziv biljke

Himmelschliissel, tj. klju¢ Raja.

Slikovni prilog 8: Albrecht Diirer, Proljetni jaglac, 1526,
gvas/zivotinjska koza, 19.3 x 16.8. cm

4 Wisse, J. 2002. Albrecht Diirer. Mrezna stranica Met Museum, https://www.metmuseum.org/toah/hd/durr/hd_durr.htm.
Pregledano 1. rujna 2024.
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Suvremena umjetnica Susan Ogilvy drugacije je pristupila botanickoj ilustraciji jer, za
razliku od prikazanih bjelina papira i prozracnosti prema tradiciji akvarelnog slikarstva,
prikazuje visibabe u prirodnom staniStu pri ¢emu format gusto ispunjava motivima Sumskoga
tla. Osim toga, odmice se od frontalnoga prikaza botanicke ilustracije te za motiv odabire

pogled na sumsko dno pa djeluje kao da je promatra¢ $ec¢uéi netom naiao na prizor.*

Slikovni prilog 9: Susan Ogilvy, Snowdrops, Churchyards,
2000, akvarel/papir, 45.7 x 35 cm

Botanicke ilustracije mnogim su suvremenim umjetnicima inspiracijom za kreativni
izri¢aj, a jedan je od njih 1 japanski umjetnik Macoto Murayama koji u svojemu digitalnom
radu Lathyrus odoratus L. — Echology View prikazuje pazljivo aranzirane mirisne grahorice
u istoj maniri botanickih ilustracija. Murayama ovim radom pokazuje kako kompleksnost
umjetnosti 1 znanosti moze prikazati biljke na nov, uzbudljiv na¢in. Botanicke ilustracije ¢esto

su imale prizvuk idealizacije, prilagodavajuci svjetlost i1 perspektivu da se prikazu najvazniji

4 Pavord, A. et al. 2020. Flowers. Exploring the World in Bloom. Str. 261.
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dijelovi biljke. Murayama, koriste¢i Autodesk 3DS Max softver, izraduje trodimenzionalne
botanicke ilustracije dajuci futuristicki dojam. Njegovi radovi aludiraju i na Zelju za
otkrivanjem tajni botanickog svijeta, Sto se moze is¢itati iz na¢ina na koji umjetnik sakuplja,

secira, crta te fotografira biljke.*®

Slikovni prilog 10: Macoto Muraayama, Lathyrus odoratus L. —
Echology View, 2012, digital, dimenzije variraju

Peter Fischli 1 David Weiss zapoceli su svoje partnerstvo 1979. godine te imaju
reputaciju nonkonformista orijentiranih protiv establiSmenta, tzv. Enfants terribles
umjetnickog svijeta. Fischli 1 Weiss odlucili su svojim konceptualnim radovima na
humoristi¢an nacin provocirati ozbiljan svijet umjetnosti. Na tragu toga njihov print koji
prikazuje ruziCaste azaleje u snovitoj atmosferi nije namijenjen da bude iSta vise doli lijepe
fotografije cvijeca. Usvojili su karakteristike tipicne amaterske fotografije kako bi proizveli

neobiéno lijepe fotografije naizgled banalnog motiva — cvijeé¢a.*’” No postavlja se pitanje: Ako

4 Pavord, A. et al. 2020. Flowers. Exploring the World in Bloom. Str. 35.
47 Isto. Str. 175.
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je Zelja provocirati svojim radovima, jesu li djela zaista samo pukim fotografijama cvijeca ili

postaju sredstvima Sirenja ideje?

"ifi

Slikovni prilog 11: Peter Fischli i David Weiss, Bez naziva, 1997-98, print

Umjetnica koja motiv cvije¢a uzdize na novi razinu i tretira ga ne samo kao dekoraciju
ve¢ kao formu vizualne umjetnosti je Flora Starkey koja je za svoj kratki stop motion film
Spring Rites u reziji Jamesa Sropfortha kreirala niz scena smjestenih u eterican prostor koje
docaravaju budenje proljetnih biljaka. Scene su bogate igrom svjetla, jakih kontrasta te
razli¢itih tekstura cvijeca. Upravo ta upotreba kontrasta jasnim je citatom nizozemskoga
slikarstva 16. 1 17. stolje¢a, no Starkey istovremeno i dalje pomice granice suvremene

umjetnosti koristeé¢i motiv cvijeéa kao glavnu formu svoga vizualnog izrazaja.*®

48 Pavord, A. et al. 2020. Flowers. Exploring the World in Bloom. Str. 225.
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Slikovni prilog 12: Flora Starkey, Spring Rites, 2018, film

20



3. ODABIR TEME

Pojam vrt na mreznim se stranicama Hrvatske enciklopedije definira kao prostor oko kuce, tj.
kao okuénica.*® Navedena je definicija vrta vrlo §tura, a u nastavku se navode vrste vrtova u
Hrvatskoj 1 u svijetu. Mnogi ljubitelji vrtova i vrtlarstva vjerojatno ¢e upotrijebiti sve ostale epitete
1 opise umjesto navedenog. Postavlja se pitanje zasSto je tomu tako, a radi boljeg shvacanja ovoga
diplomskog rada bitno je prikazati nacin na koji i autorica dozivljava prostor vrta.

Onima koji vole vrtove vrtovi predstavljaju bijeg od stvarnosti, Sto se isprva moze Ciniti
besmislenim jer je pojedinac, kada se nalazi u vrtu, i dalje u stvarnome prostoru. Medutim, upravo
tu se odvija iskonska magija — vrt je realan fizicki prostor, no u njemu se odvijaju promjene na
duhovnoj razini, odnosno u ovom su sluc¢aju tako dozivljene.

U djetinjstvu je autorica rada pomagala majci i na taj nacin se je polako zainteresirala za brigu
o vrtu. Pitala se je kako 1 kada okopati, Sto i1 gdje posaditi te je tako od mlade asistentice izrasla u
samostalnu vrtlaricu. Proces presadivanja i zaranjanja ruku u zemlju uvelike utjeCe na autoricu i
pruza joj spokoj — kao da vlazno crnilo zemlje i komposta upija sav stres i katalizira ga u nesto
korisno S§to ¢e pomoci biljci da krene bujati. Ovakvo razmiSljanje Citateljima mozZe djelovati
pateticno, no valja na umu imati da se rad bavi dozivljajima vrta i promjenama koje se u njemu
odvijaju. Naravno, briga nije uvijek idealna jer ¢esto treba nesto obrezati, popeti se na ljestve, sici,
okopati gredice prije sadnje, zbrinuti gomolje i sli¢no. Kada se sve to odradi pravovaljano, priroda
vrt za vrijeme proljec¢a i ljeta nagradi magi¢nim elementom — tome svjedoCe i1 zrake Sunca koje
pleSu na rosi dok jutra jo§ zebu ili duboki hlad ispod tre$nje u kojem spas od Zege traZe i pojedinci
1 ljubimci.

Nazalost autori¢ino dvoriste, prema njezinu misljenju, nije dovoljno veliko te je vrt izrazito
fragmentiran, ali to ne zna¢i da svaki dio nema svoju posebnu energiju. Zbog zelje za
zadrZavanjem osjecaja spokoja koji osjeca u vlastitu vrtu, studentica Cesto fotografira upravo te
fragmente. Fragmente promjene poput godisnjih doba i fragmente prolaznosti vremena poput
razlicitih doba dana fotografira mobilnim uredajem u nadi da Ce taj osjecaj ostati vje€nim, barem

onoliko koliko digitalna fotografija to dopusta.

49 Vrt. Mrezno izdanje Hrvatske enciklopedije, https://www.enciklopedija.hr/clanak/vrt. Pregledano 23. travnja 2024.
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Slikovni prilog 14: Cis¢enje gomolja dalija
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Slikovni prilog 15: Priprema za obrezivanje
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4. PROCES RADA
4.1.Fotografiranje i fotokolaZiranje

Proces rada zapocet je fotografiranjem autori¢ina vrta i okucnice. Autorica je oduvijek
osjecala poriv za fotografiranjem prirode, odnosno biljeZzenjem trenutka koji vidi ljudskim
okom. Rezultati bi obi¢no bili pomalo razocaravajuéi s obzirom na to da fotografija ne moze
u potpunosti uhvatiti ono $to promatrac vidi, a pogotovo §to osjeca. Fotografija bi najcesée
bila predloskom za sliku, a svoju je prosirenu verziju dobila upravo u sklopu diplomskoga
rada. Naime, koriSteni su kadrovi kombinacijom razli¢itih udaljenosti kamere od motiva te
tako variraju od kadrova uvecéanih detalja jednog motiva do fotografiranja veceg dijela
dvorista koji najcesce kasnije sluzi kao baza za slaganje kompozicije. Fotografije su nastale
u periodu od listopada 2023. do kolovoza 2024. godine. Motivi vrta su, kako je spomenuto,
fotografirani iz brojnih kutova i udaljenosti te je snimljeno otprilike 170 fotografija.

Potreba za prikazivanjem vlastitoga prostora onakvim kakvim ga autorica zaista vidi i
osjeca dovela je do fotokolaziranja Sto omoguéuje stvaranje novih mjesta vlastitoga vrta s
novim vremenskim odmacima i(li) pomacima. Usto, autorica stvara svijet i okruZenje blisko
vlastitome dozivljaju toga okruZenja — na taj nacin ljubimci postaju dijelom kompozicija u
kojima se gotovo nikad nisu mogli zateéi, a cvijece, nebo i ostatak vrta ponovno su u prostoru

koji barem donekle prenosi dozivljaj stvarnoga vrta.

Slikovni prilog 16: Prototip fotokolaza prije konacnoga rjesenja
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Iznad priloZeni prototip fotokolaza nastao je za vrijeme faze preispitivanja do koje se
mjere zeli posti¢i rascjepkanost, a do koje osjecaj cjeline i povezanosti — moglo bi se reci da
je odraz svojevrsne borbe u stvarnosti izmedu Zelje za redom poput one francuskih vrtova i
za gustiSem i cjelinom koja se moze pronaci u engleskim vrtovima. Radom je odluceno da je
nabolje pronaci ravnotezu izmedu naglasavanja fragmentiranosti te mekih prijelaza iz jednog
elementa u drugi. Proces fotokolaziranja odvijao se je intuitivno. Autorica je zapocela
odabirom fotografije koja najbolje opisuje trenutni dozivljaj koji se zelio prikazati na slici a
zatim je odabrala fotografije ¢iji elementi kompozicijski grade zanimljive kadrove
predocavajuéi karakter vrta pri ¢emu se je najcesce radilo o dominantnim elementima unutar
kadra kojima podlijeze ostatak kompozicije. Rije€ je o igri praznog prostora i gusto slozenih
elemenata koji zarobljavaju pogled promatraca, a potreba za konstantnom izmjenom i
podrazajem pokusaj je prenosSenja stvarnoga dozivljaja vlastitoga vrta. Namjera je bila da
postupkom slaganja umanjenih zasebnih segmenata vrta budu spojene sve osobne emocije i
podrazaji ¢ime se je zeljelo dokuciti kako bi izgledalo kada bi postojala moguénost stvaranja
okruzenje s ultimativnim iskustvom svih osjetila. Fotokolazi su izradeni u aplikaciji na
tabletu, $to omogucava dodatnu digitalnu obradu odredenih segmenata te docaravanje
atmosfere novonastaloga prostora. Kolazi su u konacnici isprintani u formatu 150 x 200 cm,

a postavljeni su na plo¢e od medijapana.

4.2.Spajanje slikarskih fragmenata

Paralelno uz izradu kolaza nastali su slikarski fragmenti kao dijelovi konacne
kompozicije te predstavljaju posebnu vrstu osobnog kreativnog iskustva. Kroz slikanje je
postignuto postupno proZimanje i ponovno proZivljavanje emocija koje su zapaZene tijekom
boravka u vrtu. Fragmenti su slikani u tehnici akvarela koji sam po sebi ima odredenu
meditativnu ulogu. Tehnika od umjetnika zahtjeva strpljenje, promi$ljanje i ono §to je
najznacajnije, trazi da ostanemo prisutni u trenutku.

Fokus na 'ovdje 1 sada' otvara mogucnost rezimiranja emocija te promisljanja kako
najbolje kroz sliku prikazati ono Sto se, sa zudnjom Zeli sacuvati, ta Cista energija bivanja i
provodenja vremena u zelenilu.

Slikani fragmenti su se potom komponirali preko foto-kolaza, na paZljivo odabrana

mjesta kako bi u harmoniji tvorili jednu cjelinu 1 viziju vrta koju studentica zeli predociti.
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4.3.1zrada skica

Skice su bile bitnim dijelom izrade oslikanih fragmenta jer je bilo vazno ocuvati crtez
u slici. U pocetku su fragmenti bili inspirirani ve¢ spomenutim japanskim grafikama i
botanickim ilustracijama 1 zato je bilo bitno imati jasnu pripremu. Crtez je najprije bio
postavljen Sirokim potezima te je za vrijeme ove faze izrade bilo najvaznije postaviti
zadovoljavaju¢u kompoziciju. Slijedilo je obradivanje detalja iscrtavanjem svakog lista,
cvijeta, ploda ili pera zasebno, a nakon tako postavljenog crteza crnim je indigo papirom
crtez prenesen na platno. Cijeli se je proces odvijao polako i1 precizno kontrolirajuci pritisak
olovkom jer je bilo bitno prenijeti §to precizniju bazu za kasnije oslikavanje akvarelom.
Daljnjim razvijanjem i istrazivanjem nacina kako najbolje prenijeti impresiju vrta postupno
se je odvijalo odmicanje od savrSeno to¢noga prenosenja skice prema oslobadanju poteza i
direktnima, olovkom postavljenim, prozra¢nim crteZima na platno.

Osim kao predlozak slici neke su od skica sluzile kao svojevrsni eksperimenti, $to je
rezultiralo time da se je tijekom pocetnih radova kolaziranje naslo i na slikama. Koriste¢i
takozvanu washi tape, providnu ljepljivu traku s ornamentalnim i cvjetnim uzorkom dodatno
je naglasena potreba spajanja postojecih motiva, tj. fotoprinta na traci s naslikanima kako bi

se docarao karakter naslikanoga, u ovom slucaju perja patke i cvjetnoga gustisa.

(//?/‘//(6\ /lfévcw( L//'/( /_"/f'“‘ i flz-/i'wré ¢ Jla /V Ab,[ld
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Slikovni prilog 17: Skica krila, 2023, kombinirana tehnika, 25 x 17,5 cm
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Slikovni prilog 18: Skica prenesena indigo papirom, 2024, olovka, 25 x 17,5 cm

Slikovni prilog 19: Skica kao predlozak, 2024, olovka, 25 x 17,5 cm
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Iznad priloZene reprodukcije prikazuju jasnu razliku u razvoju predlozaka prema sve
slobodnijem pristupu u prikazivanju slikarskih fragmenata. Predlozak granja s plodovima
krusaka jasno je prenesen u cijelosti, Sto se moze isCitati iz snaznih obrisnih linija. Primjer
ispod prikazuje istu biljku, vo¢ku kruske u cvatnji, no to nije nikako vidljivo iz crteza — upravo
zato $to se je za vrijeme procesa izrade mijenjao 1 nacin dozivljavanja prostora vrta prikaz
motiva po promatranju postupno je reduciran, a naglasak je stavljen na osjeéaje i ekspresiju,
odnosno prikaz dojma toga motiva. Linije su mekse i titravije kako bi docarale krhkost latica

dok su linije granja kontrastne, tj. ostrije.

4.4.Priprema platna
Fragmenti su slikani na tvornicki prepariranim platnima. S obzirom na to da je slikano
akvarelom, boja se nije u potpunosti i ravnomjerno vezala na povrSinu platna i iz tog je
razloga je bilo potrebno dodatno pripremiti platno jednim slojem razvodnjenoga gessoa
(omjer 1 : 1) kako se razvodnjeni pigment akvarela ne bi podizao s povrsine platna. Platna su

birana prema razli¢itoj veli¢ini kako bi se dobila dinamika u izmjeni fragmenata.

4.4.1. Istrazivanje tehnike akvarela na platnu

Akvarel je fleksibilna tehnika koja svojom topljivoséu u boji, koja je u
odredenoj mjeri ponovljiva i nakon suSenja, dodavanjem ili oduzimanjem vode
razli¢itim alatom ostvaruje moguénost promjene i eksperimentiranja.*® Platna koja su
na dodir djelovala suho 1 viSe sirovo nisu premazivana, ve¢ je slikano direktno na
njih. Na takvim se je platnima boja duze susila 1 sporije isparavala, §to je omogucilo
istrazivanje tehnike mokro na mokro. Takoder, na se je takvim platnima boja sporije
razlijevala, §to je omogucilo mekane prijelaze i postepeno gradenje slojeva bez jasnih

granica izmedu novog i prethodnog.

% Smith, R. 2006. Slikarstvo: Slikarski prirucnik. Slikanje: Akvarel. Zagreb: Znanje, Str. 127.
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Slikovni prilog 20: Mokro na mokro — platno bez gessoa,
Dalija, 2023, akvarel/platno, 30 x 40 cm

Platna sa sli¢nim karakteristikama, ali grublja na dodir, to¢nije, s izrazenijom
teksturom dala su slicne moguénosti u radu tehnikom mokro na mokro, ali su
omogucila razlicite teksture koriStenjem tehnike mokro na suho. IzraZene perle
pamucnog platna zadrzavale bi vanjsku obrisnu liniju dok bi materijalna vrijednost

platna omogucdila daljnje razlijevanje boje.
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Slikovni prilog 21: Mokro na mokro — 'perla’ tekstura platna,
Kristova kruna, 2024, akvarel/platno, 10 x 20 cm

Na platnima premazanima gessom dva spomenuta nacina slikanja bila su lako
izvediva. Lazurni namazi s lako¢om su klizili po platnu, no za vrijeme susenja ostajala
je tanka rubna linija naslikane plohe. Upravo su ti efekti iskoristeni prilikom slikanja
latica cvijeca pri cemu rubna linija sluzi kao granica lika, ali ne narusava prozracnost

slike 1 ne otezava ju.
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Slikovni prilog 22: Mokro na suho — gesso preparacija,
Kruska u cvatu, akvarel/papir, 25 x 17,5 cm

Slikovni prilog 23: Mokro na suho — detalj
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Na svakoj je slici barem jednom koriStena tehnika mijeSanja prekrivaju¢im
namazima ¢ime se, osim fiziCkog mijeSanja boja kao Sto je to u tehnici mokro na
mokro, boje mijesaju i opticki, odnosno nanosenjem prekrivajucih tankih prozirnih
namaza.® Pri koriStenju ove tehnike valja obratiti paznju na gustoéu i topljivost
pojedinih pigmenata te uzeti u obzir podizanje prethodno postavljenoga tona.>? No, s
obzirom na to da je akvarel fleksibilan medij, takve situacije ¢esto daju neocekivane,
ali dobrodosle zavrsne efekte na slici.

Ono §to je takoder na svim slikama nanosenje je jednolikoga namaza/tona boje
¢ime se sprjecava da bjelina platna previse probija van te se omogucuje bolja
komunikacija s vibrantnim bojama fotokolaza i osiguravajuci dojam cjelovitog djela.

Prilikom slikanja neba u prikazu odredenih fragmenata kombinirane su dvije
tehnike da bi se dobio prozrac¢ni efekt oblaka. Prvi je korak je bio, nakon postavljenog
osnovnog tona, oduzeti dio boje na dijelu slike na kojem je planirano da se nalazi
oblak. Potom, kako bi se dodala tekstura motivu, koristena je tehnika prodiranja vode
u namaz — na namazani se sloj boje s novoga €istog kista kapne boja, $to daje trenutni
ucinak i voda odmah prodire u boju. Rezultat je bio donekle neplaniranim, no upravo

je to ono $to omoguéuje prirodni dojam motiva oblaka.>®

51 Smith, R. 2006. Slikarstvo: Slikarski prirucnik. Slikanje: Akvarel. Str. 133.

52 Isto.
53 Isto. Str. 140.
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Slikovni prilog 24: Tekstura neba — prodiranje vode u namaz,
Smreka, 2024, akvarel/platno, 10 x 20 cm

4.5.Proces slikanja

Proces slikanja proveden je postepeno jer tehnika ne podnosi nestrpljivost, ¢ak ni kada
se radi brzim potezima mokro na mokro jer se i tada svaki sloj mora osusiti prije slikanja
sljedeceg. Slikanje je Cesto bilo popraceno glazbom, odnosno nekim oblikom audiopozadine
koja je sluzila za kontemplaciju motiva. Osim toga, proces slikanja stimulira paznju na bliske
auditivne i vizualne podrazaje. Pranje kista te kuckanje metalnoga dijela drske o staklenku s
vodom, promatranje obojanih spirala koje se tvore u staklenki, razlijevanje boje po platnu
neki su od suptilnih podrazaja koji su zamijeceni kroz taj, potencijalno, meditativni proces.
Takoder, treba opisati i okruzenje u kojem su slike nastale — slikane su na natkrivenoj terasi
okruzenoj zelenilom koje je potom i postajalo izravnim motivom slikarstva. Na taj je naéin
proces slikanja u neposrednoj okolini koja se prikazuje direktno stimulirao promisljanja o toj
okolini.

Na pocetku izrade diplomskoga rada zelja je bila da se realisticnom sli¢noscu
prikazanoga motiva sa stvarnim motivom sa¢uvaju sve emocije i dozivljaji povezani s vrtom.
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Na tragu toga, prilikom slikanja fragmenta s prikazom pataka tezilo se Sto vjernijem prikazu
perja, na nacin ¢ak blizak znanstvenoj ilustraciji. Kako se izrada radova razvijala, tako se
napustalo doslovno prikazivanje motiva te je pocela prevladavati teznja impresiji
promatranog, a oblici su postupno postajali rasprSenima ili reduciranima. Na primjer, u
pocetku pazljivo oslikane latice dalije sada su poprimile obrisne karakteristike koje se
prepoznaju tek nakon Sto promatrac¢ sazna o kojem je motivu zapravo rije¢, a cempresi se

pocinju stapati s vockama jer su sada prikazani razlivene mrlje na platnu.

Slikovni prilog 25: Deskriptivni pristup slikanju, Frida i Rubens,
2023, akvarel/platno, 50 x 70 cm
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Slikovni prilog 26. Spontani pristup slikanju, Grm dalija,
2024, akvarel/platno, 25 x 17,5 cm
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ANALIZA KONACNOGA RADA

Konacni slikarski rad sastoji se od pet radova, a svaki je kombinacijom digitalnoga fotokolaza
1 fragmentiranih motiva u slici. Digitalni kolaZi otisnuti su u formatu 150 x 200 cm te pri¢vrséeni
na plo¢e medijapana. Na njih su aplicirani fragmenti slika, pazljivo pozicionirani kako ne bi
odskakali od fotokolaza, ve¢ kako bi tvorili jedinstvenu cjelinu. Dio fragmenata planski je slikan
tako da motivi odgovaraju onima na kolazu ¢ime se procesom slikanja ponovno promislja o
motivima koji se prikazuju, ali 1 o procesu nastajanja umjetnickoga djela. S druge strane, neki od
slikanih fragmenata u potpunosti su novi, to€nije, inspirirani su fotografijama koje se ne nalaze
na fotokolazima ¢ime kompozicija dobiva novu dimenziju znacenja i potrebe za kreiranjem
idealnoga okruzenja koje nije moguce ostvariti u realnome fizickom svijetu.

Svih pet formata tvori kompaktnu cjelinu potpuno novoga, nestvarnog prostora, a formati
svojim dimenzijama daju dojam da okruZuju promatraca i uvlace ga u svoj prostor. Nit vodilja
cijeloga procesa rada trazenje je nacina da se stvori potpuno novo okruzenje koje se temelji na
ve¢ poznatom i bliskom, a, ujedno, to je istrazivanje stalno promjenjivoga prostora i vremena

ispunjenoga fragmentima osobnih dozivljaja.

Slikovni prilog 27: Pejzaz 1, 2024, print, akvarel/platno, 200 x 150 cm
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Slikovni prilog 29: Pejzaz 3, 2024, print, akvarel/platno, 200 x 150 cm
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Slikovni prilog 31: Pejzaz 5, 2024, print, akvarel/platno, 200 x 150 cm
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ZAKLJLUCAK

Vrt je stolje¢ima bio inspiracijom covjekova stvaralaStva — od antic¢kih vila do suvremenog,
modernog covjeka saCuvala se potreba uredivanja vlastitoga vrta i zelenila, prikupljanje razlicitih
biljnih kultura te njihovo o¢uvanje u formi umjetnickog djela.

Proces biljezenja necega tako krhkog i ovisnog o ljudskom ucinku docarava potrebu da
sacuvamo ono §to nam tako lako moze uvenuti pred ofima. Za vrijeme izrade ovoga diplomskog
rada odvile su se brojne promjene vezane uz nacin na koji se pristupa radu 1 motivu, ali i uz
percepciju vlastite okoline. Neocekivan, no vjerojatno neizostavan zakljucak je da, koliko god se
pojedinac trudi neSto sacuvati u realnome fiziCkom svijetu, to nije moguée — tada je vazno
prepoznati umjetnost kao katalizator emocija i spoznaja koji ujedno sluzi kao svojevrsni
memorijalni album svega prikazanog.

Promjene koje se dogadaju u vrtu, bilo da se odnose na izmjenu godiSnjih doba, dana ili
temperatura, rezultiraju i promjenama u pojedinCevu zivotu. lako konacni rad predstavlja
impresiju svih podrazaja koje vrt nudi te Zelju za oCuvanjem tih podrazaja, izrada je omogucila
spoznaju o korisnosti promjena — promjene su katkad pozeljne i mogu donijeti nove, nadasve

pozitivne ishode.
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7. POPIS SLIKOVNIH PRILOGA

1.

10.

Slikovni prilog 1: Juliana Anicia Codex. Izvor: mrezna stranica History of Information,

https://www.historyofinformation.com/image.php?id=2789. Preuzeto 1. rujna 2024.

Slikovni prilog 2: Mirjana Vodopija, Mlaka, 2020, fotografija. Izvor: mrezna stranica Percieve
Art, https://perceiveart.com/mirjana-vodopija-odrazi-u-snijegu-jezeru-i-kristalima/. Preuzeto

29. kolovoza 2024.

Slikovni prilog 3: Antun Maraci¢, Lokrum, 2002—05, fotografija. Izvor: mrezna stranica
Croatian Photography, https://croatian-photography.com/antun-maracic-u-mmsu/. Preuzeto

29. kolovoza 2024.

Slikovni prilog 4: Marc Quinn, Garden, 2000, kombinirana tehnika, 3.2 x 12.7 x 5.4 m. Izvor:
mrezna stranica Marc Quinn, http://marcquinn.com/artworks/single/garden2. Preuzeto 29.

kolovoza 2024.

Slikovni prilog 5: Tanya Marcuse — Woven N°28. Izvor: mrezna stranica Truth in

Photography, https://www.truthinphotography.org/woven.html. Preuzeto 1. rujna 2024.

Slikovni prilog 6: Lizzy Sanders — Passiflora helleri. Izvor: mreZna stranica Botanical Art and
Artists, https://www.botanicalartandartists.com/news/lizzie-sanders-1944-2020. Preuzeto 1.

rujna 2024.

Slikovni prilog 7: Slava Raskaj, Lopoci I, 1899, akvarel/papir, 63,1 x 75,4 cm. Izvor: mrezna
stranica MMMU, https://nmmu.hr/2021/07/27/slava-raskaj-lopoci-i-1899/. Preuzeto 1. rujna
2024.

Slikovni prilog 8: Albrecht Diirer, Proljetni jaglac, 1526, gvas$/zivotinjska koza, 19.3 x 16.8.

cm. Izvor: mrezna stranica Google Arts & Culture, https://artsandculture.google.com.

Preuzeto 1. rujna 2024.
Slikovni prilog 9: Susan Ogilvy, Snowdrops, Churchyards, 2000, akvarel/papir, 45.7 x 35 cm.
Izvor: mrezna stranica Shirley Sherwood, https://shirleysherwood.com/-OSSC3854#gallery.

Preuzeto 1. rujna 2024.
Slikovni prilog 10: Macoto Muraayama, Lathyrus odoratus L. — Echology View, 2012, digital,

dimenzije variraju. Izvor: mreZna stranica http://macotomurayama.com/portfolio/lathyrus-

odoratus-l. Preuzeto 2. rujna 2024.

40


https://www.historyofinformation.com/image.php?id=2789
https://perceiveart.com/mirjana-vodopija-odrazi-u-snijegu-jezeru-i-kristalima/
https://croatian-photography.com/antun-maracic-u-mmsu/
http://marcquinn.com/artworks/single/garden2
https://www.truthinphotography.org/woven.html
https://www.botanicalartandartists.com/news/lizzie-sanders-1944-2020
https://nmmu.hr/2021/07/27/slava-raskaj-lopoci-i-1899/
https://artsandculture.google.com/
https://shirleysherwood.com/-OSSC3854#gallery
http://macotomurayama.com/portfolio/lathyrus-odoratus-l
http://macotomurayama.com/portfolio/lathyrus-odoratus-l

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.

26.

Slikovni prilog 11: Peter Fischli i David Weiss, Bez naziva, 1997-98, print. Izvor: mrezna
stranica  artnet,  https://www.artnet.com/artists/peter-fischli-and-david-weiss/ohne-titel-

blumen-j23 wlkRgb5SWOhESXHHTnQ?2. Preuzeto 2. rujna 2024.

Slikovni prilog 12: Flora Starkey, Spring Rites, 2018, film. Izvor: mrezna stranica Telegraph,

https://www.telegraph.co.uk/gardening/gardening-events/digital-floristry-floral-designer-

flora-starkey-celebrates-spring/. Preuzeto 3. rujna 2024.

Slikovni prilog 13: Vadenje gomolja dalija. Izvor: autori¢ina fotografija.

Slikovni prilog 14: Cid¢enje gomolja dalija. Izvor: autori¢ina fotografija.

Slikovni prilog 15: Priprema za obrezivanje. Izvor: autori¢ina fotografija.

Slikovni prilog 16: Prototip fotokolaza prije konacnoga rjesenja. Izvor: autori¢ina fotografija
vlastita rada.

Slikovni prilog 17: Skica krila, 2023, kombinirana tehnika, 25 x 17,5 cm. Izvor: autori¢ina
fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 18: Skica prenesena indigo papirom, 2024, olovka, 25 x 17,5 cm. Izvor:
autoricina fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 19: Skica kao predlozak, 2024, olovka, 25 x 17,5 cm. Izvor: autori¢ina
fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 20: Mokro na mokro — platno bez gessoa, Dalija, 2023, akvarel/platno, 30 x 40
cm. Izvor: autoricina fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 21: Mokro na mokro — 'perla' tekstura platna, Kristova kruna, 2024,
akvarel/platno, 10 x 20 cm. Izvor: autoriCina fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 22: Mokro na suho — gesso preparacija, Kruska u cvatu, akvarel/papir, 25 x
17,5 cm. Izvor: autori¢ina fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 23: Mokro na suho — detalj. Izvor: autori¢ina fotografija vlastita rada.
Slikovni prilog 24: Tekstura neba — prodiranje vode u namaz, Smreka, 2024, akvarel/platno,
10 x 20 cm. Izvor: autori¢ina fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 25: Deskriptivni pristup slikanju, Frida 1 Rubens, 2023, akvarel/platno, 50 x
70 cm. Izvor: autori¢ina fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 26: Spontani pristup slikanju, Grm dalija, 2024, akvarel/platno, 25 x 17,5 cm.

Izvor: autori¢ina fotografija vlastita rada.
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27.

28.

29.

30.

31.

Slikovni prilog 27: Pejzaz 1, 2024, print, akvarel/platno, 200 x 150 cm. Izvor: autori¢ina
fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 28: Pejzaz 2, 2024, print, akvarel/platno, 200 x 150 cm. Izvor: autori¢ina
fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 29: Pejzaz 3, 2024, print, akvarel/platno, 200 x 150 cm. Izvor: autoriina
fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 30: Pejzaz 4, 2024, print, akvarel/platno, 200 x 150 cm. Izvor: autori¢ina
fotografija vlastita rada.

Slikovni prilog 31: Pejzaz 5, 2024, print, akvarel/platno, 200 x 150 cm. Izvor: autoriina

fotografija vlastita rada.
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