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1. UvOD

Diplomski rad ,Od Petera za Aidu“ sastoji se od dva dijela: autorskog kratkometraznog
animiranog filma u trajanju od 6'27" i teoretskog dijela.

Animirani film, Cija je realizacija zapoCela u zimskom semestru druge godine
diplomskog sveuciliSnog studija Animirani film i novi mediji, smjer Animirani film, na
Akademiji likovnih umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu, pod mentorstvom izv. prof. art.
Daniela Sulji¢a, realiziran je koristenjem dvaju tehnika. Za animaciju likova kori$tena
je tehnika 2D kompjutorske animacije, dok su pozadine slikane tehnikom akrila na
papiru uz mjestimi€ne manje intervencije nacinjene crtacim tehnikama.

U teoretskom dijelu diplomskog rada opisan je proces nastanka filma kroz opise
procesa rada na trima glavnim fazama u realizaciji filma: predprodukciji, produkciji i
postprodukciji.

2. TEMA FILMA

Odabir teme filma prvi je korak u slozenom i dugotrajnom procesu rada na animiranom
filmu. Autor mora odabrati temu koja mu je u trenutku pocCetka rada na filmu dovoljno
zanimljiva, intrigantna i poticajna da bi je mogao uspjesno pretvoriti u vizualni materijal
nadopunjen zvu¢nom podlogom. To mora biti tema za koju smatra da ¢e je modi,
koriStenjem svog medija vizualnog izrazavanja, uspjeSno komunicirati, prenesti
gledateljima na kvalitetan i zanimljiv nacCin kako bi kod njih izazvao odredenu
emocionalnu reakciju, osje¢aje, empatiju... Tema filma moze biti bliska autoru u smislu
da ju je prethodno prouCavao i da ima dovoljno znanja i iskustva o odabranoj temi ili
se moze baviti temom koja ga zanima i koju Ce tek poceti dublje istraZivati za potrebe
filma.

U slucaju kratkometraznog animiranog filma ,Od Petera za Aidu® tema filma se pojavila
neplanirano i neocekivano u ljeto 2023. za vrijeme obiteljske vecere tijekom koje je
dvoje gostiju ispricalo detalje svog upoznavanja i svoje veze. To su bili Aida i Peter,
par koji je u ljeto 2024. proslavio 60 godina braka. Ukratko prepriCana njihova pri¢a
glasi: Jednoga dana, pred viSe od 60 godina, dok je ljetovao s prijateljima na nasoj
obali, Nijemac Peter je ugledao ZagrepCanku Aidu i zaljubio se u nju na prvi pogled.
Napisao joj je brojna pisma. lako niti na jedno nije dobio odgovor, uporno je pisao i
nadao se odgovoru. Balerina Aida primala je pisma brojnih oboZavatelja, pa mnoga od
njih, kao niti Peterova, nije otvorila. O&ajan, Peter je nazvao ured zagrebacke poste da
provjeri stizu li njegova pisma Aidi. Suosjeéajni postar nazvao je Aidu i zamolio je da
odgovori Peteru. Nakon toga Aida je Peteru napisala prvo pismo. Tako je zapocela
njihova veza koja traje viSe od 60 godina.



3. ISTRAZIVANJE TEME FILMA

Autorica je ovu zanimljivu i emotivnu zivotnu priCu i iznesene Cinjenice dozivjela vrlo
filmi€no. ,Filmi¢nost oznacCuje osobinu nekih motiva, tema ili narativnih konstrukcija da
na efikasan nacin mogu biti prikazani na filmu (u ovom smislu govori se o filmi¢noj
temi.“ [1] Narednih dana ova se pri¢a u autori¢inoj glavi preobrazavala u slike, pa je o
njoj pocCela razmisljati kao o mogucoj temi svog diplomskog filma. Odlucila je dodatno
istraZiti ovu temu. Kontaktirala je Aidu i Petera i iznijela im je svoju ideju i Zelju. Zamisao
da se po njihovoj autobiografskoj pri€i napravi animirani film jako im se svidjela te je
uskoro dogovoreno jo$ jedno druzenje, sada kod Aide i Petera, u njihovom ljethom
domu na otoku Krku. Ugodno, cjelodnevno druzenje rezultiralo je prikupljanjem novih
informacija potrebnih za razradu teme.

4. REDATELJSKA KONCEPCIJA

Nakon filma ,Koke“ koji je autorica realizirala na prvoj godini diplomskog studija, a
kojeg obilijezavaju klasi¢na narativna forma, (crni) humor, karikaturalni likovi i boja,
autorica se svojim novim filmom ,Od Petera za Aidu“ Zeljela vratiti senzibilitetu koji je
obiljezio njezin film ,Kucica za ptice“, koji je napravila u okviru zavrSnog rada na
sveucilisnom prijediplomskom studiju Animirani film i novi mediji na Akademiji likovnih
umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, a to je poeticno-romanti¢ni film s elementima
dokumentarnog filma. Njezinu zelju za stvaranjem dokumentarno-animiranog filma
dodatno su pojacali dokumentarno-animirani filmovi koji su prethodnih godina bili
prikazani na Animafestu. Snazan dojam na autoricu ostavila su dva filma koja su,
prvenstveno vizualno, ali i po koristenju motiva pisma kao klju¢nog elementa oko kojeg
se gradi naracija, bili njezini uzori u procesu razrade redateljske koncepcije za film ,0Od
Petera za Aidu“. To su filmovi ,Love, Dad” i ,Letter to a Pig®“. Film ,Love, Dad® je
kratkometrazni, trinaest minutni animirani film iz 2021. koji govori o odnosu oca i kéeri.
Njihov odnos prikazuje se publici kroz sadrzaje pisama koje je otac iz zatvora pisao
kéeri i na koje k¢i, nakon Sto ih je otkrila odgovara, pokuSavajuéi na taj na€in uspostaviti
vezu s ocem. U pismima koja piSe ocu ona govori 0 svemu $to mu zamjera, govoreci
o stvarima koje je teSko izreci. [2] Ovaj film, izvrstan u svakom smislu, potpisuje mlada
(rodena je 1993.), izuzetno uspjesSna Cesko-vijetnamska redateljica Diana Cam Van
Nguyen. Film ,Letter to a Pig“ je kratkometrazni, gotovo sedamnaest minutni animirani
film iz 2022. Djevojcica, nakon §to je na Skolskom satu Cula sadrzaj pisma koje je
Covjek koji je prezivio holokaust Citao prascu koji mu je spasio Zivot, utone u san u
kojem se suoCava s pitanjima kolektivne traume, identiteta i ljudske prirode. Ovaj film,
izvrstan u svakom smislu, takoder potpisuje redateljica. To je nagradivana animatorica
i likovna umjetnica Tal Kantor (rodena 1988.), autorici jedna od najdrazih redateljica
animiranih filmova. [3]

Prije nego Sto je autorica Cula priCu Aide i Petera, cijelo ljeto 2023. pokuSavala je,
razgovarajuci s brojnim prijateljima i poznanicima, pronaci pri¢u koja bi je se dojmila,
a koja bi ujedno bila zabavna i tematski aktualna u vremenu u kojem zivimo. To je
vrijeme u kojem vladaju nesigurnost, brzina, povrdnost, egoisticnost, nedostatak
empatije, truda, ustrajnosti i spremnosti na kompromis. Sve se to negativno odrazava
se na meduljudske odnose, od onih obiteljskin do prijateljskih i poslovnih. lako svi



prizeljkujemo isto - sklad, stabilnost, sigurnost, ispunjenost osje¢ajima prihvacenosti i
povezanosti, ostvarenje toga postaje iznimka, a ne pravilo.

Zato se ova romanti¢na biografska pri¢a Aide i Petera, prepuna vrijednosti koje nam
danas svima nedostaju, autoricu tako duboko dojmila i gotovo iste vecCeri odlucila je
napraviti film o njima. lako je ova odluka donesena brzo i lako, autorica je mjesecima
trazila odgovore na brojna pitanja. Na koji nacin ispri¢ati priCu? |z kojeg kuta ispricati
pricu? Na Sto staviti naglasak? Kako pri¢u prenesti publici na zanimljiv nacin? Kako
jednu vrlo dugu pri€u ispri¢ati u kratkometraznoj formi? Kako izbjeci pateti¢nost teme i
predstaviti je publici na nacin da se publika mozZe povezat s likovima? U traZenju
odgovora na ova i brojna druga pitanja autorici su najviSe pomogli razgovori s
mentorom izv. prof. art. Danielom Suljiéem te voditeljicama radionica Tal Kantor,
Martinom Scrapelli i Lanom Tankosa NikoliC.

Nakon dugog perioda razmisljanja i pisanja, autorica je odlucila ispriCati priCu Aide i
Petera iz pozicije Petera. Razmisljajuci o njihovom odnosu, autorica se mogla lakSe
poistovjetiti s Peterom nego s Aidom. Autorica se, kao i Peter, ponekad jako trudi oko
neCega bez rezultata, pa si postavlja pitanje ima li to smisla. | ona previSe sanjari o
proSlim dogadajima i previSe razmislja o stvarima koje su zapravo vrlo jednostavne.
PiSuci ovu pri€u iz pozicije Petera autorica na neki nacin pri¢a i o sebi. | brojni gledatelji
mogli bi se prepoznati u liku Petera, u osobi koja previse razmislja, koja je pomalo
bojazljiva, nesigurna, pesimisticna i previSe zaokupljena sjecanjima. Film je indirektna
kritika suvremenog nacina upoznavanja i komunikacije dvoje ljudi, od onih putem
platformi kao Sto su Tinder, Bumble, Hinge..., do hook-up kulture, otvorenih veza i
situationshipa. Sve te moguénosti koje danas imamo na raspolaganju ne pridonose
kvaliteti uspostavljanja odnosa, vec kvalitetu zamjenjuju kvantitetom. Nitko viSe ne Zeli
uloziti svoje vrijeme i trud oko nekoga ili neCega, svi zele sve, sada i odmah i ako to
nije tako odustaju. Upravo pri¢a Aide i Petera, iz koje vidimo da su Peterova upornost
i strplienje na kraju rezultirali jednom lijepom zivotnom pri€om, prenosi gledateljima
poruku da iako ponekad odmah ne vidimo Zeljeni rezultat, da to nije razlog da se Covjek
prestane truditi oko stvari do kojih mu je stalo i koje su mu vazne. Ne treba odustati
nakon prvog neuspjeha. Cesto, ako se nesto istinski Zeli i ako se u to uloZi dovoljno
truda i vremena, doci c¢emo do zeljenog cilja.

Redateljska koncepcija kratkometraznog animiranog filma ,0d Petera za Aidu”
usmjerena je na prikaz prije spomenutih vrijednosti posredno, kroz crtice iz Zivota
ispriCane iz pozicije Petera o njegovom upoznavanju Aide i poCetku njihove veze. lako
su Aida i Peter ve¢ 60 godina u braku, cilj filma nije idealizirati odnos dvoje ljudi, ve¢
ispricati toplu pri€u prepunu snaznih emocija koje su sastavni dio Zivota: zaljubljenost,
iSCekivanje, razoCaranje, ustrajnost, empatija, srec¢a, ljubav... Peterovi emocionalni
usponi i padovi upotpunjeni su detaljima iz vremena u kojem se odvija radnja kao $to
su pisanje pisama Aidi i njihovo slanje postom ili telefonski poziv upuc¢en djelatniku
poste. Vise o likovima u filmu, pozadinama, zvuku i ukupnoj atmosferi filma napisano
je u sljedecim poglavljima.

,Dokumentarni biografski film oblikuje se pomocu dokumentaristickih metoda;
najucestalije su dvije: u prvoj se prikaz utemeljuje na dokumentima (djela te li¢nosti,
sluzbeni dokumenti, slike, fotografije ili filmske snimke i dogadanja u kojima je
sudjelovala), na svjedoCenjima o njoj (iskazi osoba koje su je poznavale ili na koje je



izvrSila neki utjecaj) i na spikerskom komentaru; druga metoda, u novije vrijeme sve
CeScCe primjenjivana, reportaznog je karaktera: odabrana li€nost se prati, snima se
njezin rad i privatni zZivot, pa je u tom slu€aju ona i fizi€ki protagonist svoje biografije.”
[4] lako je film ,0Od Petera za Aidu“ oblikovan pomocéu dokumentaristicke metode
svjedoc€enja, ovaj film bi samo uvjetno mogli kategorizirati kao dokumentarni biografski
film jer je autorica, zbog ograni€ene duljine trajanja filma i postizanja Sto kvalitetnije
dramaturgije, originalno svjedoCanstvo Aide i Petera malo modificirala, pa bi film mogli
kategorizirati kao kratkometrazni animirani film inspiriran istinitim dogadajima.

5. SINOPSIS

Sinopsis filma ,0d Petera za Aidu“: Peter, mladi¢ iz Njemacke, na prvi se pogled
zaljubio u Aidu iz Zagreba. Odlucio joj je napisati pismo. Nakon duge borbe sa samim
sobom oko toga $to da joj uopcCe napiSe, poslao je prvo pismo na koje nije dobio
odgovor. Uporno je pisao, a kako odgovora nije bilo, u o€aju, nakon viSe mjeseci
Cekanja, nazvao je posStanski ured. Nakon toga, napokon je primio dugo ocekivani
odgovor. Peterova zaljubljenost i ustrajnost rezultirali su brakom koji traje ve¢ 60
godina.

6. SCENARIJ

~ocenarij je detaljan sadrzaj filma, sa viSe ili manje napomena o nacinu realizacije.” [5]
Pisanje scenarija za film ,,0d Petera za Aidu“ bilo je iscrpljujuc¢e i dugotrajno. Tijekom
tog procesa scenarij je viSe puta mijenjan i doradivan samostalno i u skladu s
komentarima i uputama koje je autorica dobila od mentora izv. prof. art. Daniela Suljica
i redatelja Gorana Ribarica s kojim je autorica doradila dramaturgiju filma. Do
minimalnih izmjena scenarija doslo je i u fazi animacije, tijekom koje su uo¢ena mjesta
koja bi mogla biti rijeSena na bolji na¢in. Ove korekcije omogucile su autorici da
dodatno utjeCe na ukupnu razinu kvalitete filma. Ovakav pristup bio je moguc jer je za
cijeli proces animacije bila zaduzena samo jedna osoba, autorica filma, koja je u
svakom trenutku imala uvid u sve $to je do tada napravljeno i imala je potpunu kontrolu
nad postepenim, dugotrajnim, kreativhim procesom stvaranja cjeline filma. Ovakav
nacin rada naravno nije mogu¢ u situaciji kad se radi o scenariju za film Cija se
realizacija odvija timski i kad razliCite zadatke istovremeno rjeSava viSe angaziranih
suradnika. U tom slu€aju naknadne izmjene u scenariju predstavljale bi znacajan
organizacijski problem.

U nastavku se nalazi scenarij filma ,0d Petera za Aidu®.



INT. PETEROVA SOBA - DAN

Razglednica Plave Lagune. PETER (18) se prisjec¢a ljetne
no¢i kada je upoznao AIDU (106).

PETER (v.o0.)
Bilo je to ljeto 1963. kada sam Jju
upoznao. NajljepsSu djevojku koju
sam ikada vidio.

Pejzaz Plave Lagune transformira se u portret Aide.
Aida gleda u kameru.

PETER (V.O.)
I od nje su samo ostala sjec¢anja,
adresa i uvojak kose.

Uzima pramen kose 1 reZe ga.

PETER (V.O.)
Jos$ sam joJ tamo rekao da ¢u joj
pisat ¢im dodem doma u Njemacku.

Kamera prati Aidinu ruku u kojoj je uvojak kose. Daje
ga Peteru (POV). Peter stavlja uvojak kose na stol.

PETER (V.O.)
Nikako da krenem.

Na stolu su prazan papir, olovka i uvojak kose. Peter
zabrinuto gleda u prazan papir.

PETER (V.O.)
Danima sam se premi3ljao sto 1 kako
da joj napiSem.

Papir na stolu poc¢ne rasti. Papir postane vec¢i od
Petera, kao val koji ¢e se srusiti na njega. Peter
otvori oc¢i 1 shvati da je sve to samo njegova masta.

PETER (V.O.)
Dovoljno sam se razvlacio. Vrijeme
je da se krene.

Papir se smanjio na normalnu velic¢inu. Peter gleda u
papir. Uzima olovku i1 napravi tocku.



PETER (V.O.)
Ok, olovka me gleda, gledam ja nju.
Evo, uzimam ju. I Sto sad? Ajde,
pomozi mi glupa olovko, 3ta da
pisem? Reci mi. Tocka. Sve krece
s toc¢kom, tako su me uc¢ili na
matematici.

To¢ka na papiru pocne rasti.

PETER (V.O.)
Ne, ne, ne, 3ta je ovo??! Sta bih
ja njoj uopcée mogao napisati?

Crnilo tocCke s papira penje se na Petera. Peter se
boji.

PETER (V.O.)
Osramotit ¢u se, ispast ¢u jadan 1
izgubiti priliku s njom jer nece ni
odgovoriti na moje smec¢e od pisma.

Gleda crnilo na ramenu i1 otpuse ga.

PETER (V.O.)
Iako, da me uopée nije percipirala,
ne bih dobio kosu od nje.

Na stolu opet vidimo prazan papir, uvojak kose i
olovku. Zoomiramo na uvojak kose na stolu. Uvojak se
pretvori u kosu. Iz kose nastane uho. Uho se zarotira
i otkrije se lice Aide. Aida se malo udalji 1 trepne.
Daje Peteru ruku. Peter uzima Aidu za ruku. Zoomiramo
opet na Aidino lice, pa na njezina usta. Iz usta se
formira recenica: ,DEAR AIDA“. Peter gleda u papir na
stolu na kojem piSe: ,DEAR AIDA“. Peter zadovoljno
gleda u papir.

PETER (V.O.)
Previse razmisljam. Ajde, Draga
Aida....

Peter pisSe pismo. Iz rijec¢i napisanih na papiru
formiraju se ruke koje se drze. Kamera se udalji i
vidimo Petera i Aidu koji se drZe za ruke i plesu.
Ponovno zoomiramo na njihove ruke koje se pretvore u
Aidino lice. Aidino lice nestane i stvori se olovka



koja napiSe toclku. Peter spusSta olovku na stol. Pakira
pismo u kovertu.

PETER (V.O.)
Draga Aida, znam da se poznhajemo
nevjerojatno malo, zapravo samo
nekoliko sati. Pokusavam ti
napisati ovo pismo veé¢ danima i
nikako da se usudim staviti rijeci
na papir. Jedino mjesto koje vidim
kad zatvorim oc¢i je Plava Laguna i
slika nas dvoje. Kako smo plesali,
kako si me drzala za ruku. Kako ti
je svjetlo padalo na lice i1 kako si
me gledala. OdrZzava me samo nada da
¢emo se uspjeti vidjeti u blizoj
ili daljoj budu¢nosti, kad god,
samo da budemo jedno kraj drugog,
makar na trenutak. S ljubavliju,
Peter

EXT. ISPRED POSTANSKOG SANUCICA U NJEMACKOJ - DAN
Peter drzi pismo u rukama dok stoji ispred poStanskog
sanduc¢ic¢a. Izmjenjuju se kadrovi zabrinutog Petera i
podtanskog sanducic¢a. Peter ubacuje pismo u poStanski
sanducic.

INT. PETEROVA SOBA - DAN
Listovi kalendara padaju pred Petera. Ispred njegovih
nogu pod Jje pun papira s datumima.

PETER (V.O.)
Dani su prolazili, a dogovora nije
bilo. Svaki dan sam jo]j poslao novo
pismo. Svasta mi se vrtilo po glavi
Sto je moglo po¢i po zlu, pa sam
odluc¢io istraziti situaciju.

Peter zabrinuto c&eka. Peter zove postanski ured u

Njemackoj.

INT. PETEROVA SOBA / POSTANSKI URED U NJEMACKOJ - DAN
Peteru se na telefon javi POSTAR (37).



POSTAR
Tko? Aida? Ne znam, mi smo
poslali, a Sta oni rade, ja ne
znam. Ma znate kak je dolje u
Jugoslaviji, to je sve sporo... Pa
dok popiju kavu ode pol radnog
vremena. Stripte se jo3 barem
tjedan, dva.

INT. PETEROVA SOBA - DAN

Peter tuZno leZi na stolu. Ponovo zove PosStara.

INT. POSTANSKI URED U NJEMACKOJ - DAN

Postar se javlja na telefon. Zavaljen je u stolcu s
nogama na stolu.

POSTAR
Da? Opet vi. Slu3ajte, nemamo samo

vaSa pisma za slat, imamo hrpetinu
posla. Kad bude nesto javimo vam.

INT. PETEROVA SOBA - DAN

Peter se diZe od stola kad zacuje zvono na vratima.

INT. PETEROVO PREDSOBLJE STANA - DAN

Na Peterova vrata je dosao Postar. U ruci drZzi pismo
koje daje Peteru.

POSTAR
Evo konac¢no mladi gospodine.

INT. PETEROVA SOBA - DAN

Peter, presretan, gleda u razglednicu koju mu je donio
PoStar. Na razglednici je grad Zagreb. Na razglednici
se ispisuju slova.



AIDA (V.O.)
Dragi Peter, dolazim s plesne
turneje u Zagreb 20. 9. Nadam se
da se vidimo uskoro. S ljubavlju,
Aida.

EXT. EUROPA - KARTA EUROPE - DAN

Na karti Europe kamerom pratimo crtice koje ispisuju
put kojim je Peter putovao od Njemacke do Zagreba.

PETER (V.O.)
Uzeo sam kljucCeve i razglednicu i
sjeo u auto. Zapravo nisam pojma
imao koliko mi treba do Zagreba.
Znao sam samo da sam morao 3to
prije krenuti.

INT./EXT. PETEROV AUTO - NOC

Peter vozi nodu.

PETER (V.O.)
Negdje na pola puta, kad me je
pustio adrenalin sam pocdeo opet
razmis$ljati. Jel to malo ¢udno za
napraviti? Ma nije, valjda me
ocekuje.

EXT. TKALCICEVA 63 - DAN
Peter stoji ispred Aidine kuce.
PETER (V.O.)
Na jednom sam stajao ispred

Njezinog prozora, samo Sto nje
nije bilo.

Okrene se prema prozoru ispod kojeg stoji. Na prozoru
je naslonjena BABA (67).

PETER
Gospodo, Zivi 1i ovdje Aida-?



BABA
Kaaaj??

PETER
Aida? Ovdje?

Baba klima glavom lijevo-desno.

EXT. TKALCICEVA ULICA - DAN
Vidimo ljude koji se Sec¢u Tkalcic¢evom ulicom.

PETER (V.O.)
Cekao sam cijeli dan, ljudi su
prolazili i tako sam doc¢ekao mrak.
Iako sam izgubio svu nadu, nekako
sam bio ponosan na sebe. Barem sam
probao, ali ako nije sudeno, nije.
Cemu ova sva muka? Da ju vidim opet
na par sati?

INT./EXT. PETEROV AUTO - NOC

Peter ulazi u svoj auto. Neko vrijeme sjedi u tisini i
gleda ispred sebe. Duboko udahne i izdahne.

PETER (V.O.)
Morat ¢u oti¢ u jednom trenutku.
Vrijeme je da odustanem.

Kamera se rotira tako da vidimo bocni prozor auta.
Peter tuzZno pali auto. Na boc¢nom prozoru pojavi se

Aida. Aida stavi ruku na prozor.

PETER
Aida!?!

Fade to black.



7. KNJIGA SNIMANJA

.Knjiga snimanja (storyboard) prezentacija je scenarija u crteZima i njome zapravo
pocinje realizacija filma. Radi je reziser, a izvodi je glavni crta¢ (dizajner). U knjizi
snimanja prikazane su redom, u formi stripa, sve kljuCne situacije filmske pri¢e
podijeljene u kadrove, s vremenskim trajanjima, naCinom montaze, brojem pozadina,
naznacenim dijalozima, Sumovima i uputama za muziku.“ [5]

Kako je ve¢ navedeno u prethodnom poglavlju, scenarij je tijekom procesa rada na
filmu bio viSe puta mijenjan i doradivan. Sve ove promijene i dorade nisu unesene u
knjigu snimanja jer je animaciju radila sama autorica, pa je iz tog razloga u svakom
trenutku imala potpunu kontrolu nad cijelim procesom i uvid u sve $to je napravljeno i
Sto jo$ treba napraviti do zavrSetka procesa stvaranja filma. Knjiga snimanja autorici
je posluzila kao dobra osnova za izradu animatika. Animatik je za autoricu bio vrlo
vazan iz dva razloga: on joj je, u ovom filmu, kao i u prethodnim filmovima, bio glavna
smjernica tijekom procesa stvaranja filma, ali i glavni alat u po€etnoj fazi komunikacije
sa suradnicima.

Knjiga snimanja koja se nalazi u nastavku predana je, uz scenarij, kao dio
dokumentacije koju su studenti druge godine sveuciliSnog diplomskog studija
Animirani film i novi mediji, smjer Animirani film trebali pripremiti za Hrvatski
audiovizualni centar za poticanje proizvodnje animiranog filma na temelju koje
Akademija likovnih umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu dobiva sredstva za realizaciju
studentskih diplomskih animiranih filmova.
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8. LIKOVI U FILMU

U filmu se vizualno pojavljuju dva glavna lika: Peter i Aida i dva sporedna lika: djelatnik
poste i starija gospoda. Osim njih, u pojedinim kadrovima filma prikazani su slu€ajni
prolaznici.

lako se radi o kratkometraznom animiranom filmu inspiriranom istinitim dogadajima i
autorica filma je bila upoznata s fiziCkim izgledom dva glavna lika u vrijeme njihove
mladosti, tj. u vrijeme odvijanja radnje filma, autorica si je u fazi izrade dizajna likova
dozvolila umjetnicku slobodu u smislu odstupanja od stvarnog izgleda Petera i Aide.
To je bilo moguce jer, u ovom slucaju, njihov stvarni fizi€ki izgled nije bitan za temu
koja se filmom Zeli komunicirati s publikom. Ono $to je autorici bilo vazno je da dizajn
likova bude uskladen s Zeljenim vizualnim dojmom. Glavno obiljezje stvarnog izgleda
Petera i Aide, u vrijeme dok su bili mladi i u kojem su prikazani u filmu, je da su oboje
imali svijetlu boju kose (Aida je imala dugu kosu), plave odi i vitku tjelesnu gradu.
Obzirom na karakter i boju pozadina, u cilju postizanja kontrasta likova i pozadina,
odluceno je da oboje u filmu imaju tamnu kosu (Aida u filmu ima kratku kosu) i tamnu
boju ociju.

Dizajn lika postara i starije gospode, kao i izgled slu€ajnih prolaznika, napravljeni su
proizvoljno, nevezano uz njihov stvarni izgled jer on autorici nije niti bio poznat.

Za animaciju i koloriranje najzahtjevniji su bili kadrovi u kojima autorica prikazuje
tranziciju stvarnog u nestvarno i nestvarnog u stvarno. Koristeéi tranzicije autorica
vizualno omogucava gledateljima da iz svijeta prikazane stvarnosti udu u svijet
Peterovih misli, sje¢anja, sanjarenja, mastanja o voljenoj Aidi, kao i da ih iz tog svijeta
vrati u realan svijet u kojem se nastavlja odvijati radnja filma. Kadrovi u kojima autorica
koristi tranziciju su kadrovi u kojima Peter piSe pisma, dakle oni u kojima nema
dinamike radnje u fizickom smislu, ali postoji dinamika radnje u smislu misaonog
procesa glavnog protagoniste filma. Neki od kadrova u kojima je koriStena tranzicija su
kadar u kojem se prikaz vedute mjesta na Jadranskoj obali, gdje su se Aida i Peter
upoznali, postepeno, u njegovim mislima, pretvori u Aidu ili kadar u kojem vidimo
Petera kako piSe Aidi pismo, a slova se postepeno pretvore u prikaz njih dvoje kako
pleSu. Nakon zumiranja na lice Aide, ono se pretvori u toCku kao trag na papiru koji je
ostavila olovka kojom Peter piSe pismo.

Uz scenarij i knjigu snimanja, dio dokumentacije koju su studenti trebali pripremiti za
Hrvatski audiovizualni centar za poticanje proizvodnje animiranog filma na temelju koje
Akademija likovnih umjetnosti dobiva sredstva za realizaciju studentskih diplomskih
animiranih filmova je i dizajn likova. U nastavku se nalazi grubi dizajn likova za Aidu i
Petera koji je predan u tu svrhu.



9. POZADINE U FILMU

Za razliku od animacije likova koja je napravljena tehnikom 2D kompjutorske
animacije, pozadine u filmu napravljene su analogno, slikarskom tehnikom akrila na
papiru, uz mjestimi¢ne manje intervencije koje su nacinjene koristenjem viSe crtacih
tehnika. Analogni pristup u stvaranju pozadina odabran je kako bi se, na tehnicki
jednostavniji nacin, postigao Zeljeni vizualni dojam u filmu nego $to bi to bilo u slu€aju
da se za stvaranje pozadina koristi tehnika 2D kompjuterske animacije. Da su pozadine
radene digitalno, Zeljeno bogatstvo teksture papira, tragova poteza kistom i crtacim
sredstvima morali bi biti oponasani. Vremenski, taj bi proces bio zahtjevan, a konacni
rezultat manje kvalitetan. KoriStenjem analogne tehnike autorica se ujedno Zeljela
pribliziti vremenu u kojem se odvija radnja filma. Za potrebe filma naslikano je
Cetrdesetak pozadina na kojima su prikazani eksterijeri poput veduta grada, interijeri
stambenih i uredskih prostora i automobila, detalji u interijeru kao $to su stol i vrata,
razliCiti predmeti kao Sto su poStanski sanduci¢, telefon, zemljopisne karte... Sve
pozadine naslikane su koristenjem crnog i bijelog akrila. Na originalima pozadina
prevladavaju svijetlije sivi tonaliteti, dok se tamno sive i bijele plohe pojavljuju riede.
Neki elementi prikazani su samo linijski, grafitom, kao na primjer broj€anici na
instrument plo¢i automobila. Nakon $to su naslikane, pozadine je bilo potrebno
skenirati. Digitalizacija pozadina postupkom skeniranja i spremanja u odgovaraju¢em
formatu omogucdila je njihovu naknadnu digitalnu obradu i njihovo koriStenje u procesu



2D digitalne animacije kao jedan od layera. Osim opisanih figurativnih pozadina u filmu
se koriste i apstraktne, linijski teksturirane, titrave pozadine koje su nacrtane crta¢im
sredstvom na papiru, nakon €ega su prebacene u digitalnim format i obradene na
prethodno opisani nacin. Sve naslikane pozadine u filmu su primarno stati¢ne, samo u
nekoliko slu€ajeva postoje i elementi koji su animirani.

U procesu postprodukcije slike autorica je napravila digitalnu obradu pozadina na
nacin da je hladne, sive tonalitete prisutne na analognim originalima pretvorila u tople
tonalitete sepije. Ovim postupkom omoguéena je jednostavnija i bolja kontrola
postizanja Zeljenih tonaliteta i njihova bolja ujednacenost nego $to bi to bilo moguce u
analognom mediju.

U nastavku se nalazi nekoliko primjera naslikanih pozadina.
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10. TEHNIKE | PROGRAMI KORISTENI ZA REALIZACIJU FILMA

Animirani film ,0d Petera za Aidu“ realiziran je kombinacijom dvaju tehnika. Za
animaciju likova koristena je tehnika 2D kompjutorske animacije koja je radena na
grafickom tabletu u programu TVPaint Animation. Pozadine u filmu naslikane su
tehnikom akrila na papiru. Nakon $to je naslikala pozadine, na nekima od njih autorica
je nacinila mjestimicne manje intervencije koriStenjem crtacih tehnika kako bi postigla
Zeljeni vizualni dojam. Naslikane pozadine su skenirane i spremljene u JPEG formatu
kako bi se mogle obraditi na raCunalu i koristiti u procesu stvaranja filma kao jedan od
layera. Po nacinu rada tehnika 2D kompjutorske animacije najbliza je klasi¢noj
animaciji (papir-olovka) koju autorica izuzetno voli. Ona ujedno najviSe odgovara
njezinom likovnhom senzibilitetu. U tehnici 2D kompjuterske animacije autorica je
realizirala sve svoje animirane filmove. Film ,Kucica za ptice®, njezin zavrdni rad na
prijediplomskom studiju, napravljen je u crno-bijeloj tehnici koristenjem linije kao
jedinog likovnog elementa. U filmu ,Koke", koji je nastao na prvoj godini diplomskog
studija, uz liniju se pojavljuju ploha i boja koji vizualno dominiraju filmom.

U filmu ,,0d Petera za Aidu” autorica se vratila liniji, a hladan crno-bijeli odnos prisutan
u prvom filmu, u ovom je filmu zamijenila toplim tonalitetima sepije. U fazi
postprodukcije, koriste¢i se programom Adobe After Effects, autorica je napravila
intervenciju u svim kadrovima filma: tonirala je hladne sive tonalitete i pretvorila ih je u
tople sepija-smede tonalitete ¢ime je Zeljela postici vizualni dojam koji odgovara temi i



vremenu radnje filma. Sepija je postupak toniranja, kemijskog bojenja crno-bijele
filmske vrpce kojim se dobiva tzv. sepija-smedi ton koji se koristio u filmskoj industriji
u vrijeme crno-bijelog filma, a kojim se Zelio posti¢i odredeni ugodaj, sugerirati
vremenski otklon, minula vremena, sje¢anja...[6, 7]

2D kompjuterska animacija, u usporedbi s 2D klasi€chom animacijom papir-olovka,
autoru znacajno olak$ava i ubrzava cijeli proces stvaranja filma u fazi produkcije. U
fazi postprodukcije ova tehnika omogucava autoru jednostavne naknadne obrade
animiranih kadrova s cillem postizanja zeljenog vizualnog dojma kao kljucnog
elementa kojim autor komunicira temu filma s publikom. Sve prednosti koriStenja
tehnike 2D kompjutorske animacije, u fazama produkcije i postprodukcije, posebno su
vazne u slu€ajevima kad vecinu poslova na filmu mora obaviti jedna osoba, kao sto je
to bilo u ovom slu€aju kad je autorica filma, u vrlo kratkom vremenu, trebala realizirati
gotovo Sest i pol minuta animiranog filma. Prva ideja autorice je bila da film realizira
analogno, no nakon prvih pokuSaja odustala je od ove ideje jer je shvatila da uz
postavljeno vremensko i financijsko ograni¢enje to nije moguce.

lako se 2D kompjuterskom animacijom ne moze u potpunosti postici ljepota, mekoca i
toplina linijskog crteza koji nastaje na papiru, odabirom odgovarajuceg brusha taj
nedostatak postaje potpuno zanemariv, posebno ako se uzmu u obzir sve navedene
prednosti. Za realizaciju animiranog filma ,,0d Petera za Aidu“ koristeni su slijedeci
programi: TVPaint Animation, Adobe Photoshop, Adobe Premier Pro, Blender i Adobe
After Effects.

11. ZVUK U FILMU

»ZVUk na filmu, uz vizualno osnovni element filmskog izraza. Pod zvukom na filmu
razumijeva se sveukupnost zvu€ne senzacije, snimljene i zapisane na filmskoj vrpci,
koja se s vizualnom senzacijom prezentira gledaocu. Cini je skup odabranih zvukova
odredenih akustiCkih svojstava tehnicki i kreativno oblikovanih u skladu s filmskom
slikom, pa se u tom smislu naziva i ton (na filmu). U prakti¢noj, funkcionalnoj podjeli,
osnovne vrste izrazajnih elemenata filmske zvu€ne senzacije su: govor, glazba i
Sum.“[8]

Zvuk kratkometraznog animiranog filma ,,0d Petera za Aidu“ €ine govor, glazba i Sum.

Govor u filmu prisutan je kao naracija i unutarnji monolog glavnog protagoniste Petera
te njegov dijalog s djelatnikom poste i starijom gospodom. lako je poCetna ideja bila da
govor bude snimljen na hrvatskom jeziku, prvenstveno kako bi bio zadovoljen dio u
Pravilniku o diplomskom radu i diplomskom ispitu koji se odnosi ha upotrebu jezika, na
kraju se, u dogovoru s mentorom, od te ideje odustalo i govor je snimljen na
njemackom jeziku. Razlozi koji su doveli do ove odluke su brojni. Prvi razlog je $to se
radi o filmu koji je inspiriran i napravljen prema istinitim dogadajima, a njemacki je
materinji jezik glavnog protagoniste. Drugi razlog je $to je film koncipiran na nacin da
je pri¢a o Aidi i Peteru ispriCana iz pozicije Petera, kroz njegovu naraciju, unutarnje
monologe i dijaloge, pa je prirodnije i logiCnije rijeSenje bilo da naracija, unutarnji
monolog, dijalog s djelatnikom poste i upit upucen starijoj gospodi budu snimljeni na
njemackom jeziku, materinjem jeziku glavnog protagoniste, jeziku na kojem razmislja



i kojim govori. Takoder, elementi kao §to su velika udaljenost izmedu mjesta boravka
Aide (Hrvatska) i Petera (Njemacka) i njihova jeziCna razliCitost (Peterov materinji jezik
je njemacki, a Aidin hrvatski, pa se njihova komunikacija odvija na engleskom) vrlo su
bitni, ako ne i kljuéni elementi za radnju filma. Ovo su glavni razlozi zbog kojih je
odlu€eno da ¢e u filmu biti koriSten strani jezik, naravno uz titlove na hrvatskom jeziku.
Mentor i autorica smatraju da ¢e ovim postupkom na uvjerljiviji i kvalitetniji nacin
prenijeti sustinu priCe Aide i Petera gledateljima, postujuci pritom i dokumentarnost u
dijelu koiji je bitan za pri€u i Cijom bi izmjenom sustina filma mogla biti bitno umanjena,
a to je situacija u kojoj bi sva naracija, unutarnji monolozi, usmena i pismena
komunikacija bili na hrvatskom jeziku.

U tu svrhu trebalo je pronaci izvornog govornika njemackog jezika Cija boja glasa
najbolje odgovara karakteru i dobi glavnog lika. Prvi izbor bio je jedan animator iz
Njemacke, no on zbog drugih obaveza nije bio u mogucnosti sudjelovati u snimaniju.
Drugi izbor bio je David Hafer Garcia, student slikarstva na Akademie der bildenden
Klunste Wien u Bec€u. David je pristao na snimanje pa mu je autorica poslala tekst i
animatik kako bi se mogao pripremiti. Snimanje je trebalo napraviti profesionalno, pa
je mentor izv. prof. art. Daniel Sulji¢ kontaktirao svog kolegu profesora Nikolausa
Jantscha s Universitat fur angewandte Kunst Wien i zamolio ga za pomo¢. Profesor
Jantsch, David i autorica filma naSli su se jedno prijepodne krajem srpnja 2024. u
studiju za snimanje zvuka na Universitat fur angewandte Kunst Wien. Snimljeno je
desetak varijacija tempa i tonaliteta izgovorenog teksta kako bi se u procesu montaze
zvuka mogla odabrati ona koja ¢e biti najbolje uskladena s animacijom. David je
posudio glas i Peteru i djelatniku poSte na nacin da je tekst koji izgovara djelatnik poste
procitao drugacijim tonalitetom glasa. Autorica filma posudila je glas starijoj gospodi.

Glazbu koristenu u filmu ,0d Petera za Aidu“ Cini postojece strano glazbeno djelo i
glazba komponirana za film.

Ako autor Zeli u filmu koristiti postoje¢e glazbeno djelo na nacin da ga sinkronizira u
audiovizualno djelo, mora imati odobrenje autora glazbenog djela, jer sukladno zakonu
u takvim slu€ajevima autoru/autorima i drugim nositeljima autorskog prava na
glazbeno djelo pripada sinkronizacijsko autorsko pravo. Oni mogu bez obrazlozenja
uskratiti ili dati odobrenje za sinkronizaciju glazbenog djela u neko drugo audiovizualno
djelo. Odobrenje za sinkronizaciju moze biti dato uz uvjet pla¢anja autorske naknade
Ciji iznos samostalno odreduje davatelj odobrenja ili mozZe biti dato besplatno. [9] Dobro
je znati da autoru knjiZzevnih, znanstvenih i umjetnickih autorskih djela pripada autorsko
pravo na njegovo autorsko djelo ¢inom stvaranja djela, $to znaci da se njime ne Stiti
ideja, vec¢ djelo kao izraz ideje. Autorsko pravo i sustav pravne zastite autorskih prava
daju autoru iskljuCivo pravo koriStenja ili odobravanja drugima koriStenja svog
autorskog djela za Zivota autora i 70 godina nakon njegove smrti. Nakon tog roka
autorsko djelo postaje javno dobro koje se moZe Koristiti uz obvezu priznavanja
autorstva i postivanja djela i autora. [10]

Sukladno navedenom, autorica filma je uputila dvie molbe za odobrenje za
sinkronizaciju dvaju postojecih glazbenih djela u njezin autorski kratkometrazni film
,Od Petra za Aidu“. To su ,Nostalgia“ Dunje Ercegovic¢ i "V Postojnski jami" Ansambela
bratov Avsenik. Odabir ovih dvaju djela zasnovan je iskljuivo na auditivnhom
senzibilitetu autorice koja je ove dvije kompozicije osjetila kao one glazbene podloge
Cija ¢e prisutnost u pojedinim kadrovima filma naglasiti ukupnu atmosferu i emocije



koje autorica filmom Zeli prenijeti gledateljima. Dok su glazbeno djelo ,Nostalgia“ i cijeli
opus Dunje Ercegovi¢ bili dobro poznati autorici filma od ranije, instrumentalno djelo
"V Postojnski jami" autorica je prvi put Cula slu¢ajno, tijekom jednog planinarskog
izleta, u trenutku kada je ve¢ duze vremena radila na filmu. Vec¢ pri prvom slu$anju
ovog djela autorica je u njemu pronasla onaj auditivni emocionalni ton za koji je osjetila
da bi bitno pojacao ukupni dojam filma jer savrSeno odgovara romantiCnoj i
nostalgicnoj pri€i koju autorica prenosi gledateljima.

Prvu molbu za odobrenja za sinkronizaciju autorica je uputila Dunji Ercegovi¢ za
pjesmu ,Nostalgia“ koju Ercegovi¢ izvodi kao Lovely Quinces. Dunja Ercegovi¢ je
autorici dala odobrenje za sinkronizaciju bez plaéanja autorske naknade. Ovo
glazbeno djelo trebalo je biti koriSteno u zadnjoj sekvenci filma koja je tijekom
dramaturSke dorade filma izbaCena. Dunja Ercegovi¢ je tridesetogodiSnja splitska
kantautorica, dobitnica Porina za Zensku vokalnu izvedbu (2022.) koju Sira javnost zna
kao Lovely Quinces i Bad Daughter. [11]

Drugu molbu za odobrenje za sinkronizaciju autorica je uputila izdavackoj kuci Helidon
za instrumentalno djelo "V Postojnski jami" koje se nalazi na albumu iz 1976. ,Kjer
pesem in veselje sta doma 2" Ansambela bratov Avsenik. Helidon je prva slovenska
izdavaCka kuca osnovana 1967. Ciji katalog ukljuCuje razliCite zanrove od pop, narodne
i klasi¢ne glazbe do izvodaca kao Sto su Buldozer, Lacni Franz, Pankrti i Miladojka
Youneed. Izdavac albuma ,Kjer pesem in veselje sta doma 2" autorici je dao odobrenje
za sinkronizaciju, a njezinu molbu proslijedio je gospodinu Slavku Avseniku ml. od
kojeg je takoder bilo potrebno dobiti odobrenje. Slavko Avsenik ml. je od autorice
zatrazio dodatne informacije o filmu kako bi nakon konzultacija s ostalim nositeljima
autorskog prava mogao donijeti odluku, pa mu je autorica poslala opis radnje filma i
animatik. Na temelju toga autorica je od gospodina Slavka Avsenika ml. dobila
odobrenje za sinkronizaciju bez pla¢anja autorske naknade. S obzirom na to da se
radilo o djelu iz 1976. u izvedbi slovenskog kvinteta Ansambela bratov Avsenik koji je
djelovao od 1959. do 1989., ovakav temeljit pristup potaknuo je autoricu da malo
detaljnije istrazi povijest ovog ansambla. Otkrila je da su snimili 670 pjesama od kojih
je najpoznatija ,Na Golici“ koja se smatra najizvodenijom instrumentalnom pjesmom
na svijetu, da su izdali 120 plo¢a u nakladi vec¢oj od 30 milijuna primjeraka, od ¢ega su
31 zlatna, 2 platinaste i 1 dijamantna, da su upisani u Guinnesovu knjigu rekorda kao
najplodniji folk sastav, da su svirali na otvaranju Zimskih olimpijskih igara u Innsbrucku,
da postoji Muzej Avsenik posvecen njihovom djelovanju, da je 2013., povodom
proslave Sezdesete obljetnice Ansambela bratov Avsenik, napravljen mjuzikl ,Bila sva
mlada oba“ za koji je kostimografiju napravio Alan Hranitelj, jedan od najpoznatijih
europskih kostimografa. Slavko Avsenik ml., sin Slavka Avsenika, osnivaca
Ansambela bratov Avsenik, je skladatelj, aranzer i producent. Diplomirao je jazz klavir
u Grazu i kompoziciju filmske glazbe u Bostonu. Suradivao je s grupom Laibach na
njihovom albumu Opus dei. [12, 13, 14, 15]

Autor glazbe koja je komponirana za film ,0d Petra za Aidu“ je Stanislav Kovadcic.
Proces komponiranja glazbe za film zapoceo je razgovorom autorice filma i autora
glazbe tijekom kojeg mu je autorica, na temelju animatika, detaljno opisala i obrazlozila
ideju, temu, atmosferu i emocije koje flmom Zeli prenijeti gledateljima te mu je poslala
poveznicu na glazbeno djelo ,V Postojnski jami“. Stanislav Kovaci¢ je komponirao dio
glazbene podloge koja se koristi u filmu u skladu s uputama autorice, animatikom i
postojec¢im instrumentalnim djelom Ansambela bratov Avsenik "V Postojnski jami" kao



glavhom smjernicom za skladanje, jer se ta kompozicija u filmu koristi kao osnovna
glazbena kompozicija. Odli€nim povezivanjem te dvije kompozicije u skladnu auditivhu
cjelinu, koja je dinamicki uskladenu s animatikom, a zvukom s ukupnim Zeljenim
dojmom koji bi film trebao ostaviti na gledatelje, dovrSena je glazba za film.

Dizajn zvuka za film napravio je Stanislav Kovagi¢. Sumovi koje ujemo u filmu su
prvenstveno ambijentalni Sumovi kao sto su zvukovi ulice, zamor ljudi, zvuk pisanja,
guzvanja papira i sli¢ni.

12. MONTAZA FILMA

Montazu slike i zvuka napravila je autorica filma koristenjem programa Adobe
Premiere Pro. Rad u ovom programu autorica dobro poznaje jer ga je koristila u
procesu montaze svih svojih filmova: animiranih, eksperimentalnih i jednog
kratkometraznog igranog filma. 1z tog razloga proces montaze za autoricu nije bio
zahtjevan, a odvijao se istovremeno s procesom nastanka filma. Odmah po dovrSetku
pojedinog kadra, neovisno o stupnju njegove dovrSenosti (gruba animacija, fina
animacija, koloriranje) kadar je montiran. Tako je postepeno gradena cjelina filma. lako
ovakav pristup nije uobicajen kad se radi o filmovima u €iju je realizaciju uklju¢en veci
broj suradnika, u konkretnom slu¢aju on je bio moguc i vrlo koristan jer je autorica u
svakom trenutku mogla pogledati i vrednovati dotadasnje rezultate rada. Ako s neCim
ne bi bila zadovoljna, odmah bi napravila potrebnu doradu ili izmjenu. Istovremeno s
montaZzom vizualnog dijela filma autorica je radila i montazu auditivhog dijela filma. S
obzirom na to da su prva i druga radna verzija dizajna zvuka za film napravljene po
animatiku i zvuk je mogao, odmah po dovrSetku svakog pojedinog kadra, biti montiran.
S obzirom na to da je tijekom procesa rada na filmu doSlo do manijih odstupanja finalne
verzije filma od animatika, na kraju je bilo potrebno napraviti manje korekcije druge
radne verzije dizajna zvuka kako bi se uskladilo vremensko trajanje vizualnog i
auditivnog dijela u svakom od kadrova.

13. FINANCIRANJE FILMA

Proces rada na animiranom filmu podrazumijeva timski rad i kvalitetnu suradnju vecéeg
ili manjeg broja suradnika koji su angazirani na razliCitim zadacima u cilju stvaranja
kvalitetnog umjetnickog djela. Broj suradnika koji e biti angaZiran u procesu realizacije
animiranog filma ovisi o zahtjevnosti procesa, duzini filma i raspoloZivim financijskim
sredstvima.

Jedan od zadataka koji su imali studenti druge godine sveuciliSnog diplomskog studija
Animirani film i novi mediji, smjer Animirani film bio je pripremiti dokumentaciju za
Hrvatski audiovizualni centar za poticanje proizvodnje animiranog filma koja je
sadrzavala: reZijsku koncepciju, scenarij, knjigu snimanja, sinopsis, dizajn likova i
primjere pozadina, operativni plan i plan financiranja. Financijska sredstva koja je
Akademija likovnih umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu dobila od Hrvatskog
audiovizualnog centra za realizaciju studentskih diplomskih animiranih filmova
omogucavaju studentima simulaciju situacije u kojoj ¢e se naci prilikom realizacije svog



prvog profesionalnog (debitantskog) filma, a to je mogucnost odabira suradnika koji ¢e
biti ukljueni u proces rada na filmu i planiranje troSenja raspolozivih financijskih
sredstava. Administrativni dio posla vezan uz financiranje studentskih diplomskih
animiranih filmova, kao &to je sklapanje Autorskih ugovora s odabranim suradnicima i
kontrola troSenja sredstava, u ime producenta filma, Akademije likovnih umjetnosti
SveuciliSta u Zagrebu, obavila je stru¢na suradnica Martina Mestrovic.

14. SURADNICI NA FILMU

Filmska ekipa [16] je radni tim koji neposredno radi na realizaciji filma. Broj ¢lanova
filmske ekipe u realizaciji profesionalnog animiranog filma moze varirati od samo jedne
osobe do stotinjak i vise osoba, Sto prvenstveno ovisi o0 raspolozivim financijskim
sredstvima, duzini filma i roku u kojem film treba biti realiziran. Pronalazenje i odabir
suradnika koji ¢e raditi na filmu vrlo je bitan element u procesu stvaranja filma, jer o
kvaliteti rada svih osoba ukljuCenih u proces nastanka filma ovisi konacna kvaliteta
filma i njegov uspjeSan zavrSetak u planiranom roku. Kad se radi o realizaciji
studentskih kratkometraznih animiranih filmova broj suradnika je mali, pa ,filmsku
ekipu“ uz autora/autoricu filma naj¢eSc¢e €ini joS samo dizajner/dizajnerica zvuka.

U proces rada na realizaciji filma ,Od Petra za Aidu®, uz autoricu filma, bilo je uklju€eno
petero suradnika: Mirta Brkulj, David Hafer Garcia, Nikolaus Jantsch, Stanislav
Kovaci¢ i Goran Ribaric.

Nakon analize dramaturgije filma, koja je napravljena od strane mentora i autorice,
zaklju€eno je postoje dijelovi Cijom doradom bi se postigla bolja ritmizacije radnje.
Mentor je autorici preporucio da pokusa pronaci osobu s kojom bi dramaturski doradila
nekoliko kadrova filma. Suradnja je ostvarena s redateljem, scenaristom i
producentom Goranom Ribaricem. Goran Ribari¢ roden je 1990. u Zagrebu gdje je
2015. diplomirao Filmsku i televizijsku reziju na Akademiji dramske umjetnosti
SveuciliSta u Zagrebu. Njegovi studentski filmovi prikazani su na mnogim domacim i
stranim filmskim festivalima. Za kratki dokumentarni film ,Stravinski u Zagrebu® 2013.
dobio je Rektorovu nagradu, a za kratki promotivni igrani film ,FRKA® u sklopu Filmske
revije na Akademiji dramske umjetnosti 2015. dobio je Posebnu rektorovu nagradu.
Goran Ribari¢ rezira i piSe radio drame za Dramski program Hrvatskog radija. Za Treci
program Hrvatske radiotelevizije (HRT) reZirao je emisije ,Knjiga ili Zivot, ,Sto je
klasik?“, ,BiljeSke o jeziku“ i ,Znanstveni krugovi“. Bio je redatelj, scenarist i urednik
emisije ,Glazbeni TOP20“ i radio je na emisiji ,PopRock.HR" za HRT. Autor je i
producent djecje igrano-lutkarske serije ,Slonko“ koja je nastala u produkciji Lux filma
za HRT. Trenutno radi kao scenarist i redatelj na dva kratka dokumentarna serijala za
HRT: ,Putrijeka®i ,NasSe male feSte“ koji bi trebali biti prikazani 2025. godine. Scenarist
je i redatelj dokumentarnog web serijala ,Zelena minuta“ koji je financiran sredstvima
Europske unije. Radio je kao scenarist i redatelj 4. i 5. sezone emisije ,Startaj Hrvatska“
na Novoj TV. Radio je kao redatelj kino sinkronizacije dugometraznog animiranog filma
.,Neparozderi“. U kazaliStu rezira predstave od kojih se isti¢e ,Ljubaf‘ u koprodukciji
Gradskog kazalita ,Joza Ivaki¢* u Vinkovcima i Hrvatskog kazalidta u Pecuhu. Cetiri
godine radio je u urednistvu festivalskog biltena Pulskog filmskog festivala. U Privatnoj
umjetnickoj gimnaziji u Zagrebu predaje predmet Filmske umijetnosti i voditelj je



Filmske radionice. Dobitnik je natjeaja ,Krsto Papi¢“ za razvoj scenarija Drustva
hrvatskih filmskih redatelja za dokumentarni film ,Na snjeznoj crti“ (radnog naslova ,Na
liniji“). Nominiran je 2022. za Nagradu hrvatskog glumista u kategoriji: Najbolja
redateljska ostvarenja u radio drami.

Zbog opsega posla i vremenskog roka do kada je film trebao biti zavrSen, autorica je
za posao koloriranja trebala angazirati suradnicu/suradnika koja/koji zna raditi u
programu TVPaint. Suradnju je ostvarila s Mirtom Brkulj. Mirta Brkulj rodena je u Zadru
1994. godine. Prijediplomski (2017.) i diplomski (2019.) studij Animirani film i novi
mediji zavrSila je na Akademiji likovnih umjetnosti SveudiliSta u Zagrebu. Tijekom
studija bila je Cetiri mjeseca na ERASMUS+ studijskom boravku u Poljskoj i mjesec
dana u Ceskoj u okviru programa CEEPUS. Za vrijeme i nakon studija bila je polaznica
nekoliko radionica iz podrucja struke. Radno iskustvo stjecala je radeéi za: Cartoon
Saloon (2021. - 2023.), Luma film (2020.), AIM Creative Studios u okviru ERASMUS+
struéne prakse (2019. - 2020.), Adriatic Animation (2018.), Prime Render Studios
(2018.) i Hrvatsku radioteleviziju (2015.). Radi u programima: Photoshop, ToonBoom
Harmony, TVPaint, Premiere, After Effects, MOHO, The Gimp i Krita. Njezini radovi bili
su prezentirani javnosti 14 puta na filmskim festivalima i izlozbama u zemlji i
inozemstvu. Kao samostalna umjetnica bavi se animacijom, ilustracijom i crtanjem
stripova. Objavljena su njezina tri stripa: ,Ni tu ni tamo*, ,Strigice se vozu u zlatnin
vaporu“ i ,Dir oko Silbe“. Vodila je 3 radionice stop-animacije. Clanica je Hrvatskog
drustva likovnih umjetnika. [17]

Glas likovima Petera i postara posudio je David Hafer Garcia. David i autorica filma
upoznali su se 2023. u Mariboru na radionici stop animacije koja je odrzana za
studente umjetnickih akademija iz viSe zemalja u okviru Stop Trik Festivala. Ostvarena
suradnja na ovom filmu dobar je primjer znacCaja festivala animiranog filma kao
platformi za otvaranje potencijalnih moguénosti suradnje u struci. David Hafer Garcia
roden je 1999. u Gelsenkirchenu u Njemackoj. Diplomirao je psihologiju 2021. i iste
godine postaje student slikarstva na Akademie der bildenden Kinste Wien u Becu u
klasi profesora Alastaira Mackinvena. Nedugo nakon snimanja glasa za ovaj film David
je otisao u Ciudad de México gdje pohada Nacionalnu $kolu za slikarstvo, kiparstvo i
grafiku (La Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado) La Esmeralda.
Profesori su mu Sofia Taboas i Santiago Borja. La Esmeralda je osnovana 1927. i na
njoj su izmedu ostalih predavali Frida Kahlo i Diego Rivera. Danas je La Esmeralda u
sastavu INBAL-a (Instituto Nacional de Bellas Artes) i CENART-a (National Center for
the Arts).

Glasove za film snimio je profesor Nikolaus Jantsch, mentorov kolega s Universitat fur
angewandte Kunst Wien, zahvaljujuci kojem je proces profesionalnog snimanja glasa
u Becu bilo mogué. Njegovo znanje i iskustvo, potpuna angaZiranost i strpljenje
prilikom ponavljanja snimanja, omogucili su da na kraju ovog procesa autorica ima
dovoljnu koli€¢inu materijala od kojeg ¢e, u procesu montaze zvuka, biti odabrana ona
varijacija tempa i tonaliteta izgovorenog teksta koja ¢e biti najbolje uskladena s
animacijom. ,Nikolaus Jantsch roden je u Linzu 1978. Upisao je studij sociologije
1999., ali se 2000. preselio u Be€ i poCeo je studirati slikarstvo i eksperimentalnu
animaciju u klasi profesora Christiana L. Atterseeja na Universitat fir angewandte
Kunst Wien. Diplomirao je 2006. s odli¢énim uspjehom. Od 2012. voditelj je Odjela za



animaciju na Universitat fir angewandte Kunst Wien.” [18] Njegovi filmovi prikazani su
na brojnim festivalima.

Dio glazbe, Sumove i dizajn zvuka za film napravio je Stanislav Kovaci¢. Na temelju:
razgovora s autoricom, animatika u kojem su naznaceni trenutci u kojima se trebaju
Cuti glazba, glas i Sumovi, auditivnih karakteristika postojeceg glazbenog djela ,V
Postojnski jami“ Ansambela bratov Avsenik koje je autorica odabrala za osnovu
zvucne podloge filma, snimki vise varijacija tempa i tonaliteta govora likova, Stanislav
Kovaci¢ napravio je prvu, radnu verzija dizajna zvuka. Nakon konzultacija s autoricom
filma napravljene su manje izmjene i dorade radnog materijala. Nakon $to je animacija
bila gotova Stanislav Kovacic¢ je vremenski u potpunosti uskladio pripremljeni auditivni
materijal s vizualnim dijelom filma. Tako je nastao tonski zapis koji je montiran u film.
.otanislav Kovaci¢ roden je 1968. godine u Zagrebu. Na Filozofskom fakultetu
Sveudilista u Zagrebu diplomirao je talijanski i Spanjolski jezik i knjizevnost. Kao
violoncCelist i bas gitarist te studijski glazbenik, aranzer i skladatelj, profesionalno se
bavi glazbom. Svirao je ili nastupao s gotovo svim hrvatskim izvodacima. Obijavio je
Cetiri samostalna CD-a: ,Street Cello“, ,Uspavanke za djecu i odrasle®, ,Rock Cello® i
~Punk cabaret®. Autor je glazbe za mnoge animirane, dokumentarne i igrane filmove te
kazaliSne predstave i radio drame. Dobitnik je nekoliko nagrada za svoj dugogodisnji
rad na sceni (Porin, Crni macak). Na Marulovim danima nagraden je za glazbu
kazaliSne predstave ,Judith French®, a na Pulskom festivalu nagraden je Zlatnom
arenom za glazbu iz filma ,Sonja i bik“. [19]

Sa svim suradnicima autorica je ostvarila izuzetno kvalitetnu suradnju. Cijeli proces
protekao je odlicno, bez ikakvih problema, u ugodnoj, kreativnoj atmosferi. Svi
suradnici doprinijeli su tome da film bude oblikovan na Sto je moguce kvalitetniji nacin
i da bude zavrSen u zadanom vremenskom roku. Na svemu tome autorica im je
izuzetno zahvalna.

15. ZAKLJUCAK

Diplomski rad, kratkometrazni animirani film ,Od Petera za Aidu“ najkompleksniji je
animirani film koji je autorica realizirala tijekom svog studiranja na sveuciliSnom
prijediplomskom i diplomskom studiju Animirani film i novi mediji na Akademiji likovnih
umjetnosti Sveucilista u Zagrebu. U usporedbi s njezinim prijasnjim filmovima ovaj film
se izdvaja kompleksno$¢u naracije i rezijskih postupaka te zahtjevnoScu koristenih
tehnika i duljinom trajanja. Tijekom procesa realizacije filma autorica je koristila znanja
i vjeStine koje je stekla tijekom studija, u procesima realizacije svojih prethodnih
filmova, kroz prisustvo na brojnim masterclassovima, kroz ostvarenu suradnju s drugim
autorima i kroz analiticko i kriticko gledanje brojnih domacih i svjetskih animiranih
filmova, prvenstveno na brojnim festivalima animiranog filma kojima je prisustvovala.

Izvrsna suradnja s mentorom izv. prof. art. Danielom Sulji¢éem bila je kljuéna za proces
realizacije filma. Tijekom redovitih konzultacija s mentorom napravljene su analize svih
elemenata u svakoj od faza u procesu nastanka filma. Mentorova stru¢na, precizna,
konstruktivna kritika i zajedniCko traZzenje odgovora na pitanja kako i zasto je nesto
zamisljeno i napravljeno te moze li se to bolje i/ili drugacije napraviti, kako bi tema i
redateljska koncepcija bili preneseni jasnije i kvalitetnije, rezultirali su doradama onih



elemenata koji su u svakoj od faza realizacije filma uo€eni kao prostori za dodatno
promi$ljanje i trazenje boljih i kvalitetnijih rieSenja.

Dugotrajan i slozen proces rada na ovom filmu omogucio je autorici, uz utvrdivanje i
povezivanje znanja i vjestina koje je stekla tijekom petogodiSnjeg obrazovanja i njihovu
nadogradnju kroz samostalno usvajanje novih znanja i vjeStina struke, iskustvo

suradnje s kolegama u procesu realizacije filma i sposobnost kvalitetnijeg analitiCkog i
kritiCkog sagledavanja vlastitog rada.

Na kraju ovog cijelog procesa autorica se suocila s pitanjem s kojom se u jednom
trenutku suoCava svaki autor: je li film gotov ili bi na njemu jo$ trebalo raditi. U procesu
vrednovanja vlastitog rada autoru mogu pomoci prethodno iskustvo, sposobnost
kritiCkog sagledavanja vlastitog rada, vremenski odmak i misljenje osoba iz struke. U
konkretnom sluc€aju, uzevsi u obzir odnos vremena koje je autorica imala na
raspolaganju za realizaciju filma i duljine filma, sloZenost realizacije pojedinih dijelova
filma i ponajviSe nemogucnost sagledavanja rezultata rada s vremenskim odmakom,
autorica je u cjelini zadovoljna postignutim rezultatom, svjesna da (uvijek) postoje
elementi Cijom bi doradom film mogao biti jos kvalitetniji.

16. FOTOGRAFIJE IZ FILMA













17. KORISTENI IZVORI

Napomena: koriStenim izvorima autorica je pristupila tijekom kolovoza 2024.
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