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Uvod

Diplomski rad NajljepSe Andersenove bajke zamislio sam kao set knjisSkih naslovnica
kojemu je cilj stvaranje vizualno koherentne cijeline. Problematika rada je ilustratorsko-
dizajnerske prirode, no naglasak bih svakako stavio na ilustraciju kao dominantano
sredstvo pri realizaciji. U pismenom djelu diplomskog rada za svojevrsni uvod predstavit
¢u podrucje osobnog ilustratorskog interesa i djelovanja koje me izmedu ostalog i
dovelo do odabira teme ilustriranih naslovnica, nakon ¢ega ¢u se posvetiti definiranju
ilustracije, bajke i naslovnice, odnosno tri pojma koja uvjetuju nastank samog rada.
Kroz poglavlje o ilustraciji pojasnjavam ovu umjetnic¢ko-graficku disciplinu, odnosno
njen likovni i primijenjeni aspekt. Definiciju bajke provuci ¢u kroz njen povijesni kontekst
nastanka, te ¢u se posvetiti specificnim znacajkama knjizevnog Zanra bajke. U poglavlju
o naslovnici osvrnut ¢u se na njene vizualno-komunikacijske karakteristike, te znacaj
naslovnice, kao graficke tvorevine, za cjelokupnu knjigu. U posljednjem i najopSirnijem
poglavlju konkretnije ¢u pojasniti sam koncept diplomskog rada NajljepsSih Andersenovih
bajki, njegovu ideju i vizualne karakteristike, problematike i izazove koje se namecu u
procesu izrade te na koji im nacin pristupam.



1. llustratorsko afirmiranje

Poletak kreativnog razvoja za mene podéinje u Skoli primijenjenih umjetnosti i dizajna u
Zagrebu, gdje sam se upoznao s grafikom, njenom umjetnickom i primijenjom stranom.
Ondje sam stekao odredenu tehni¢ku sposobnost unutar crteza, dok ozbiljnije traganje za
osobnim likovnim izrazom zapocinjem upisom na Akademiju likovnih umjetnosti. PoCetak
na Akademiji za mene je bio pomalo konfuzan, ispunjen nepromisljenim i neobuzdanim
ekspresijama unutar papiranit formata. Sada, kada svoje radove mogu sagledati s
vremenskim odmakom, unutar tih ekspresija uvidam jednu zajednicku karakteristiku,
potrebu za opisivanjem necega, svojevrsnu vizualnu narativnost. Upisom klase
primijenjene grafike na trecoj godini za mene pocinje osvjescéivanje osobnog likovnog
izraza, te potencijal svoje likovnosti, ali i osobnu satisfakciju, pronalazim unutar likovne
primjenjivosti. Zahvaljujuci iskustvu rada pod mentorstvom i zadatcima unutar klase
prepoznajem kompleksnost vizualnog jezika ilustracije te svoje interese tijekom nastavka
obrazovanja vedinskim dijelom usmjeravam disciplini ilustracije.

Nocna igra i Totem, litografija, 2. godina preddiplomskog studija, 2017.
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Rekao bih da je ilustracija svojevrsna granica izmedu slobodne i primijenjene umjetno-
sti te omogucuje umjetniku, odnosno ilustratoru da svoj rad primijeni u komercijalne
svrhe, ali da i dalje ostane umjetnik kroz likovnost i ideju koju ilustracija zahtijeva kao
disciplina. Kroz svoje radove ilustraciju pokuSavam koristiti kao likovno sredstvo Cija
ideja proSiruje znacenje materijala Cijoj svrsi sluzi, dok njenu opisno-dekorativnu ulogu
gledam kao sekundarnu, no ipak nuznu jer vjerujem da stvoreni prizor treba biti oku
ugodan. Podrucje mog ilustratorskog djelovanja pretezno je vezano uz ilustraciju koja
egzistira pored literarnog teksta - funkcionira uz sam tekst ili unutar formata naslovnice.
Takoder se dotiCem i definiranja vizualnog indentiteta i ilustracije u promidzbene
svrhe, te mi je interes zapravo usmjeren ka svim formama u kojima je primjenjivost
ilustracije moguca. PoCetak mog idejnog procesa manifestira se u fizickom obliku, pa
tako osmisljavam i skiciram motive olovkom na papiru koje zatim prebacujem u digitalni
format i oblikujem uz pomo¢ grafickog tableta i racunalnih programa. Digitalizacija
crteza u mom je slucaju dosta sli¢na tradicionalnom pristupu, te pokret ruke ostaje
prisutan tijekom cijelog procesa crtanja na tabletu kao i teznja da ostvarim Sarm
tradicionalnih tehnika. Osim izrade ilustracije, digitalno rjeSavam i problem grafickog
dizajna odnosno tipografsku problematiku koja se ¢esto namece kao neophodna kako
bih doSao do finalnog produkta. lako je pomalo nezahvalno opisivati osobni likovni izraz,
rekao bih da je za sam vizualni jezik mojih ilustracija specificno stilizirano oblikovanje
motiva koje gradim kroz volumen, a unutar motiva i u pozadinama se pojavljuju teksture
koje su monotipijski graficki otisci, digitalno obradeni i oblikovani. Vizualnu komunikaciju
pokuSavam ostvariti kroz malen broj motiva u medusobnoj interakciji kako bih stvorio
Zeljeni vizualni narativ, a takoder sam sklon dualnom znadenju unutar ilustracije,
odnosno koristenju vizualne metafore kao sredstva koje komunicira ideju.

Plakat, 6. Festival svjetske knjizevnosti, Fraktura, 2018.

1"
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Ilustracije za Carevo novo ruho, Hans C. Andersen,
zavrsni rad na prediplomskom studiju, 2019.
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Naslovnica, M. Jergovié: Vjetrogonja Babukié, Fraktura 2020.
Naslovnica, O. Spahi¢: Pod oba Sunca, Fraktura, 2020.
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Naslovnica, V. Karkovi¢: Armoar, Biakova, 2019.

Naslovnica, R. ASCi¢: Kosnice, Durieux, 2020.
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Desno: Plakat, 7. Festival svjetske knjiZzevnosti, Fraktura, 2019.
Dolje: Ilustracija za manifestaciju, Bee2s5oven, Koncertni ured Zadar, 2020.
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S. Dali, Postojanost pamcenja, 1931.[4]

Frida Khalo, Ranjeni jelen, 1946. [5]

2. Utjecaji

Prve utjecaje na moj rad ostavlja klasi¢no slikarstvo renesanse s kojim se kroz teoretske
predmete unutar srednjoskolskog i akademskog obrazovanja Cesto susrecem, a renesansa
kao pravac postavlja novi standard likovnog oblikovanja €iji se utjecaj osjeti sve do danas.
Renesansnu sliku odlikuje jedinstvo i harmonija unutar kompozcije, a koncizno gradenje
volumena i sfumato tehnika su znacajke na kojima sam ucio crtati, a vjerujem da se i
danas ponegdje osjete u mojim radovima. Jedno od meni znacajnih renesansnih djela je
Botticeliijevo Rodenje Venere koje, osim silnog Sarma, posjeduje i veliku dozu narativnosti
i simbolike Sto je klju¢no za ilustratorski nacin promisljanja. Narativnost i simboli¢nost
prepoznajem i unutar maniristickog slikarstva koje pak idejno kontrastira renesansu,
iskrivljuje savrSenu proporciju i provokativno pristupa tadasnjem standardu ljepote.
Arcimboldove interpretacije godisSnjih doba na iluzionisti¢ki nacin interpretiraju temu i
autenti¢no promisljaju prikazivanje prizora, Sto je zasigurno velik utjecaj na ilustraciju.
Osim klasi¢nog slikarstva, izdovojio bih i pravac nadrealizma koji obiluje vizualnim
metaforama i odvodi nas u svijet snova. Umjetnici poput Salvadora Dalija i Fride Khalo na
cudnovat nacin biraju motive kojima grade vizual i simboli¢no ukazuju na temu, a uz to
promatracu ostavljaju puno prostora za osobno videnje samog djela.

Salvador Dali, San uzrokovan letom pcele oko nara, sekundu prije budenja, 1944. [6]

19
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U kontekstu suvremene umjetnosti istaknuo bih danas vrlo rasireno neonadrelisti¢ko
slikarstvo. James Jean je tajvansko-americki vizualni umjetnik koji se bavi slikarstvom
i grafikom, a u svojim radovima stapa tradicionalne i suvremene motive azijske kulture i
stvara specifiCan vizualni jezik protkan suptilnim simbolizmom. Bruno Pontiroli je Francuz
koji prikazuje izokrenutu sadasnjicu punu apsurda i paradoksa kroz deformirane i bizarne
motive ljudi i zivotinja. Ukrajinski umjetnik Aleksei Bordusov najzapazeniji je po svojim
muralima unutar kojih postavlja mnostvo medusobno povezanih motiva u pokretu koji
posjeduju naglasenu narativnost i obiluju prenesenim znacenjima. Ovi umjetnici svoje
pocetke grade unutar ilustracije, te istu ilustrativnost prenose u svoje slikarstvo koje
biva prihvaéeno unutar konteksta suvremene umjetnosti Sto nam govori o bliskosti
slikarstva i ilustracije Ciju je granicu zapravo tesko odrediti.

[8]°£10T ‘N02 ND 8pJ02 DT 1)0413UO ounig

Boris Budan, Zar Ptica, plakat, 1982.[10]

Vedran Klemens, Prevarant, naslovnica knjige, 2017.[12]

0d domadih autora snaZan dojam na mene je ostavio kultni plakat za balet Zar ptica
Borisa Bu¢ana kao i mnogi drugi Bu¢anovi plakati koji s jedne strane zadovoljavaju aspekt
primijenjene umjetnosti, a s druge ostvaruju zavidnu razinu likovnosti. U Buéanovim
plakatima naglasak je stavljen na vizualnu informaciju, dok tekstualnu informaciju
suptilno prilagodava zadanom formatu. Upravo je snaga vizualne komunikacije, ostvarene
dominantno u ilustraciji, sjajan primjer na koji naCin koristiti potencijal koji ilustracija nudi.
U mladoj generaciji domacih umjetnika izuzetno cijenim djelovanje Vedrana Klemensa,
koji kao i Bucan, ilustraciju namece kao medij koji moze obavljati snaznu vizualnu
komunikaciju. U Klemensovim radovima, izvedenim u tehnici digitalnog crteza, izrazeno je
slikovito oblikovanje s redovitom dozom humora, a uz besprijekorno izvedenu ilustraciju
paznja je usmjerena i na prilagodavanje senzibiliteta tipografije samoj ilustraciji.

Boris Bu¢an, Swan Lake,

Vedran Klemens, Baltazar,
pivska etiketa, 2017.[13]

plakat, 1988.[11]

21
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3. llustracija

Ilustracija je graficka disciplina, odnosno crtez koji tumaci, ukrasava ili proSiruje znacenje
teksta. Prve ilustracije pojavljuju se u VI. stoljecu unutar srednjovjekovnih kodeksa u
obliku takozvanih minijatura,’ a knjiga do danas ilustraciji ostaje najodaniji partner.
Za ilustraciju je karakteristican potencijal unutar konteksta vizualne komunikacije te je
danas spektar njene primjene Sirok, od marketinske do edukativne svrhe. lako ilustraciju
gledamo kao granu primijenjene umjetnosti, mozemo ju smatrati i samostalnim likovnim
djelom s obzirom na to da autorima odnosno ilustratorima dopusta slobodu u likovnom
izrazu, od samog odabira motiva pa do njihove likovne izvedbe.

3.1. Likovnost

llustraciju promatramo kao likovnu tvorevinu, te je ilustracija kao i slikarstvo, grafika
i kiparstvo sadrzana od likovnih elemenata poput linije, boje, svjetla i sjene, oblika,
kompozicije itd. Ilustracija unutar sebe nosi likovnu namjeru i vizualni sadrzaj koji prenosi
odredenu poruku i znacenje. Zbog svoje primjenjive uloge Cesto je stigmatizirana kao
komercijalni produkt, ali kvalitetno promisljene i izvedene ilustracije svakako mozemo
smatrati umjetnickim djelima. Vizualni sadrzaj koji ilustracija prikazuje zapravo je
rjeSavanje likovnog problema uvjetovano ciljnom skupinom za koju je namijenjena i
temom koja se ilustrira, dok je tehnika same izvedbe potpuno slobodna i zavisi o likovhom
senzibilitetu samog ilustratora. Spektar tehnika kojima se ilustratori sluze pri izvedbi
sezu od jednostavnog crteza olovkom, ugljenom, drvenim bojicama, preko tradicionalnih
slikarskih i grafickih tehnika gvasa, tempera, akvarela, odnosno monotipskih otisaka,
linoreza, litografija, te kombiniranih tehnika kolaza, asamblaza, Zice, fotografije itd. Osim
tradicionalnih umjetnickih tehnika, danas je narocCito zastupljena digitalna ilustracija koja
se izraduje pomocu racunalnih programa poput Illustrator-a, Photoshop-a, ProCreate-a,
SketchBook Pro-a i sli¢nih.

3.2. Primjenjivost

Za samu definiciju ilustracije klju¢na je funkcija primjenjivosti, te mozemo reci da bilo
koji vizualni sadrzaj moze postati ilustracijom ako se primijeni u neke svrhe. Zbog svoje
upotrebljivosti u svim kontekstima vizualne komunikacije, ilustracija ima Sirok spektar
primjene poput pripovijedanja, dokumentiranja, dekoriranja, promidzbe, definiranja
vizualnog identiteta, pa tako razlikujemo knjisku ilustraciju, ilustraciju za djecu,
marketinsku, modnu, novinsku, korporacijski stil ilustracije, stripovsku, ilustraciju unutar
gaming industrije i industrije animiranog filma itd.? U kontekstu upotrebe ilustracije uz
literarni tekst dobra ilustracija omoguduje Citatelju stanku, promisljanje o procitanome,
te proSirivanje Citateljskog iskustva, stoga mozemo redi da kvalitetna ilustracija obogaduje
djelo i Citatelja.? Ilustracija je najzastupljenija unutar dje¢jeg nakladniStva, te je danas
neizostavna unutar knjiskih materijala namijenjenih djeci poput slikovnica, pri¢a, bajki,
Skolskih udzbenika, bojanki... U kontekstu djecje knjige ilustracije se vrednuje kao sredstvo
koje potice i produbljuje djecji smisao za estetiku te pridonosi razvoju djecjeg likovnog
stvaralasStva i kreativnosti.* Ilustracija svoju maksimalnu upotrebljivost dozivljava u formi
slikovnice koja je posebna tvorevina teksta i ilustracije gdje oba elementa nose jednaku
vrijednost, a u nekim sluc¢ajevima ilustracija je dominantan sadrzaj ili ¢ak u potpunosti
zamjenjuje tekst i sama tvori vlastiti vizualni narativ.
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4. Bajka

Bajka je jednostavna prozna vrsta proistekla iz naroda i folklornih obi¢aja koja je kroz
svoj viSetisudéljetni razvoj izrarasla u Siroko rasprostranjen knjizevnih oblika na kojem
odrastaju generacije. Danas je bajka zbog svoje cudesnosti, slikovitosti i prepoznavanja
moralnih ideala naj¢eS¢e namijenjena djeci, a zbog slojevitosti ju Citaju i odrasli, tako
da mozemo reci da je ona svojevrsni most izmedu djecjeg svijeta i svijeta odraslih.
Oblikovana na razmedi zbiljskog i ¢arobnog, bajka pomaze dje¢jem umu da se na
mastovit nacin suoci sa svojim malim problemima i poistovjeti s protagonistima koji na
kraju dozivaljavaju sretan kraj.

4.1. Povijest i podjela

Za vrijeme kada je bajka josS uvijek bila usmena pri¢a prenoSena s koljena na koljeno,
narod je pomocu nje izrazavao radost, strahove, moral, Zivotna iskustva i ljubavne
osjecaje. Jedan od prvih koji je prepoznao potencijal bajke kao knjizevne forme je
bio francuski pisac Charles Perrault koji je poCeo sakupljati i zapisivati narodne price
sredinom 17. stoljec¢a, a nakon njega su to Cinila i ¢uvena braéa Grimm koja su danas
mnogima prva asocijacija kada je u pitanju bajka. Bajke su u svojim izvornim usmenim
prepriCavanjima obilovala nasiljem, stravom i okrutnoScu, Sto mozemo objasniti
njihovom konzumacijom unutar svih dobnih skupina onoga doba. Tokom biljezenja
narodnih pri¢a Perrault, Grimmovi i mnogi drugi zapisiva¢i su modificirali price
koje su Culi te ih prilagodavali mladem uzrastu i kulturoloSkom podneblju na kojem
su djelovali. Osim usmenim prenoSenjem unutar naroda, bajke su se prenosile i sa
zapisivaCa na zapisivaca, pa se tako Crvenkapica koja se danas Cesto pripisuje bradi
Grimm moze pronadi i u Perraultovoj interpretaciji. Crvenkapicu pronalazimo i unutar
talijanske i kineske narodne knjizevnosti pod nazivima Lazna baka i Baka tigar te u jos
desetcima interpretacija unutar razliCitih kultura Sto potvrduje vaznost i ukorijenjenost
pripovijedanja prica unutar ljudske zajednice. Bajku takoder dijelimo na dvije vrste
prema njezinom kontekstu nastajanja, pa tako imamo narodnu ili klasi¢nu bajku ¢iji
sadrzaj proizlazi iz mitoloSke i folklorne usmene predaje, a knjizevnici ju stilski oblikuju u
prozni tekst (Perrault i braca Grimm), te umjetnicku ili modernu bajku koja je autenti¢no
autorsko djelo.® Unutar moderne odnosno umjetni¢ke bajke prepoznajemo utjecaj
tradicije, no naglasak je na vlastitom oblikovanju, originalnosti i mastovitosti. Ocem
moderne bajke smatra se danski pisac Hans Christian Andersen, a medu istaknutijim
predstavnicima moderne bajke je i hrvatska spisateljica Ivana Brli¢-Mazuranic.

4.2. Znacajke knjizevne vrste

Unutar razli¢itih interpretacija, rasclambi i kulturoloskih fluidnosti ove knjizevne vrste,
bajka redovito sadrzava svoje odlike koju ju Cine bajkom. Ana Pintari¢ bajku definira prema
prepoznatljivim elementima poput jedinstva zbiljskog i nadnaravnog svijeta, sukoba
dobra i zla, prepoznatljivim likovima, nagradi i kazni, postavljanju uvjeta i kusnji, te
carobnim predmetima i Cudesnim pretvaranjima.’” Magi¢nost unutar bajke je segment koji
korijene vuce iz mitologije, no za razliku od mitologije unutar koje je jasna podjela izmedu
nadnaravnog i zemaljskog svijeta, u bajci jasna ras¢lamba ne postoji. Pa tako realni likovi
prihvacaju magijske elemente kao prirodne, kao Sto se i magijski elementi ponasSaju kao
dio realnog svijeta. Magijski dio dopusta bajci da stvara likove poput vjestica, ¢arobnjaka,
patuljaka, hibridnih bica, Zivotinja koje govore, ¢arobnih predmeta, te kreiranja magijskih
¢inova poput preobrazaja. Mozemo reci da su magicni elementi oni koji uvelike pridonose
specificnoj estetici bajke, no oni nas takoder kroz svoju simboliku upucuju na dominantnu
tematiku bajki - razlucivanje dobra i zla. Polaritet dobra i zla obi¢no sluzi i za dublju
karakterizaciju likova, pa tako bajka redovito ima glavnog junaka koji nosi teret i trpi unutar
radnje, dok se negativci pokuSavaju uzdici i ostvariti svojevrsnu moc. Glavni junak nosi
radnju te se kroz njegove postupke dolazi do vrhunca i pouke. U raspletu bajke pobjeduje
dobro nosedi time poruku zasnovanu na moralnim principima, te dobri i loSi likovi karmicki
dobivaju ono Sto zasluzuju - bivaju nagradeni, odnosno nastradaju.®

4.3, Hans Christian Andersen

Hans Christian Andersen je danski pisac roden u Odenseu 1805. godine, a za Zivota se
proslavio ponajviSe pisanjem romana, putopisa i poezije. Andersenov opus, koji broji
156 bajki, paradoksalno biva prihvaden od strane publike i kritike tek posthumno.
Andersenove prve bajke su bile zapisi narodnih pri¢a koje mu je prepri¢avala baka u
djetinjstvu, no vrlo brzo Andersen je poceo pisati autorske bajke. lako njegove zbirke
bajki nikad nisu ostvarile znacajan uspjeh, Andersen je vjerovao da je bajka univerzalni
jezik romanticarskog razdoblja, te osim danas prepoznatih Andersenovih bajki za djecu,
najuspjesnima je smatrao one koje je namijenio odraslima. Kroz svoje bajke Andersen
tematizira klasicne teme trijumfa dobra nad zlim, ali u mnogobrojnim tekstovima s
kojima i uvodi inovativnost u bajku problematizira duboko pesimisti¢ne price s nesretnim
krajem. Svojim prirodnim darom pripovijedanja, bogatom mastom i unoSenjem mracnih
autobiografskih trenutaka u svoja djela stvorio je opus koji je danas prepoznat diljem
svijeta i s pravom nosi titulu oca moderne bajke.®
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5. Naslovnica

Naslovnica je prva komunikacija knjige prema Citatelju, te mozemo reci da je dizajn
naslovnice opredmecivanje sadrzaja knjige, njegovog kulturoloSkog i intelektualnog
dostignica u tom trenutku.’ Sastoji se od vizualnih i tekstualnih elemenata, a njenom
izradom se naj¢eSce bave dizajneri i umjetnici. Unutar likovnog problema naslovnice
kreatori trebaju zadovoljiti odredenu estetiku uvjetovanu sadrzajem knjige i ostvariti
vizualnu komunikaciju usmjerenu prema potencijalnom citatelju. S obzirom na sklonost
danasnjeg drustva vizualno primamljivim predmetima, na naslovnicu gledamo i kao na
marketinski alat klju¢an za uspjeh odredene knjige, a kvalitetna naslovnica bi za svoj
uCinak trebala imati privlaenje paznje i zavodenje promatraceve percepcije.”

5.1. Nastanak i razvoj

Pojava naslovnice je uvjetovana knjigom, tocnije knjiskim koricama. Knjiga je u svojoj
srzi intelektualno vlasnistvo te u svojim pocetcima nije posjedovala korice vec je bila
zapisivana na glinenim plo¢icama, svitcima papirusa i pergamentima.™ Za fizi¢ki razvoj
knjige je znaCajan Gutenbergov izum tiskarskog stroja 1440. i prve tiskane knjige,
takozvane Inkunabule, kojima se uspostavlja izgled knjiga kakve danas poznajemo.
S Gutenbergom knjiga dobiva knjizni blok koji se sastoji od uvezanih araka papira, te
korice koja Stiti knjizni blok od vanjskih utjecaja i drzi ga na okupu.” Do danas korica
zadrzava svoju prakti¢nu funkciju i Stiti papirnati sadrzaj unutar sebe, no s vremenom
knjiska korica pocinje dobivati i svoju estetsku vrijednost. Prve znacajnije estetizacije
korica zamjecujemo u 19. stoljecu razvojem primijenjenih grafickih umjetnosti unutar
postimpresionistickog pokreta i secesijske umjetnosti, odnosno Art Nouveau pokreta.™
Poznati umjetnici poput Tolouse-Lautreca i Alfphonsa Muche svoje radove primjenjuju
na naslovnicama knjiga i time utjeCu na prodaju i popularnost knjige. Kroz naredni
period forma naslovnice nastavlja razvijati svoj vizualni jezik i pod spomenutim
utjecajima iz 19. stoljeéa postaje novi standard unutar nakladnicke industrije. Njome
se pocinju baviti likovni eksperti i uvelike uvjetuje pojavu i razvoj discipline grafickog
dizajna. Danas, pod utjecajem suvremene estetizacije druStva, dizajn naslovnice
postaje neizostavan dio svake knjige, ¢ak toliko da mozemo redi da knjiga postaje
knjiga tek kada dobije svoju naslovnicu.™

Henri de Toulouse-Lautrec, Babylone d’Allemagne, ovitak knjige, 1894.[14]
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5.2. Vizualno-komunikacijske znacajke

Naslovnica je graficka forma koja kroz svoju vizualnu pojavu komunicira sadrzaj knjige,
tj. literarnog teksta kojeg opisuje. Pod dizajn naslovice podrazumijeva se vizualni sadrzaj
koji popunjava dvodimenzionalni prostor korice, odnosno ovitka knjige u slucaju ovog
diplomskog rada. Vizualni sadrzaj mozemo podijeliti na segmente koje uvjetuje oblik
knjige i njeni pregibi, pa tako dizajn naslovnice obuhvada prednju i straznju stranu, hrbat,
te klapne u slu¢aju ovitka.™

1. Prednja stranica

Prednja strana je ona na koju se obi¢no referiramo kada kazemo naslovnica, ona je zariSte
dizajna ovitka, te se unutar nje odvija dominantna vizualna komunikacija. Sadrzi osnovne
tekstualne informacije o knjizi - naslov djela i ime autora, te vizual kojemu je svrha
pojasniti i opredmetiti sadrzaj knjige. Kombinacijom tekstualne i vizualne informacije
stvara se graficko rjeSenje koje predocCava Citatelju Sto moze ocekivati unutar samog
sadrzaja knjige. Takoder je i glavni marketinski alat pri promociji, pa se atraktivnim
vizualom naslovnice nastoji pridobiti potencijalne Citatelje. Naslovnica Cesto sadrzi i
logotip izdavaca, te reducirane tekstualne informacije poput knjizevnog Zanra.

2. Straznja stranica

Na straznjoj strani se najceS¢e pojavljuje kraci blok teksta. Unutar tog teksta moze biti
biografija autora ili isjeCak neke recenzije, no najcesée je to blurb - kratak tekst koji
pohvalno govori o djelu. Vizualni elementi na straznjoj stranici se mogu i ne moraju
pojavljivati. Kada se pojavljuju obi¢no su povezani uz vizualni sadrzaj s prednje strane i tu
su da dodatno proSire vizualnu komunikaciju dizajna naslovnice. Takoder je Cesta pojava
barkoda i logotipa.

3. Hrbat

Hrbat je bo¢ni dio uvjetovan debljinom knjige, a sluzi za lakSu organizaciju i prepoznavanje
naslova knjiga kada su vertikalno postavljene npr. na polici. U kontekstu dizajna unutar
hrbata pojavljuju se osnovne tekstualne informacije (naslov, ime autora i logotip), dok se
vizualnoj informaciji ne dodaje vaznost s obzirom na uzak prostor hrpta.

4. Klapne

Klapne su funkcionalan dio ovitka koji drzi ovitak na korici. Unutar klapni rijetko se prikazuje
konkretan vizualni sadrzaj. Obi¢no sluze za tekstualnu informaciju poput blurba, biografije,
isjeCka recenzije, citiranja sadrzaja knjige, opaski nakladnika ili autora i sli¢no.
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6. Najljepse Andersenove bajke

Razmisljajuci o diplomskom radu od pocetka sam na umu imao da Ce ilustracija biti glavna
okosnica rada, no s obzirom na primjenjivost ilustracije postavilo se pitanje u kojem
kontekstu je primijeniti da zadovolji formu diplomskog rada, ali i mene kao autora i odrzi
moju paznju tijekom cijelog procesa izrade. Kolekcija naslovnica pruzila je mogucénost
da naglasak stavim na ilustraciju i vizualnu komunikaciju unutar nje kroz slojevit crtez
na meni specifican nacin, a isto tako da se pozabavim njezinom primjenom u kontekstu
grafickog dizajna. Najjednostavnije reCeno, NajljepSe Andersenove bajke je rad zamisljen s
ciljem stvaranja vizualno koherentne cijeline koju tvori 6 knjiskih ovitaka izradenih prema
bajkama Hansa Christiana Andersena.

Kroz ovaj rad namece se nekoliko problematika. Prva i osnovna problematika je ona
idejne prirode, odnosno kako Andersenov narativ koji posjeduje odredenu kompleksnost
i zamrSenost prikazati kroz jednu scenu. S obzirom na to da je naslovnica u ovom slucaju
zona koja dijeli promatraca od sadrzaja bajke, unutar naslovnica pokusavam ostvariti Sto
je mogucde bolju vizualnu komunikaciju. Osnova je svakako procitati bajku, bit je razumijeti
sadrzaj i poruku koju ona Salje, a zatim se posvetiti opredmecdivanju te iste bajke. Vizualna
komunikacija ilustracija je usmjerena prema publici, gdje je moja zadaéa odabrati motive
i postaviti ih u odredeni kontekst kako bi Sto bolje predstavio sadrzaj bajke, ali i odrzati
njihovu medusobnu idejnu koherentnost. Traganjem za idejnim rjeSenjem namece se i
sama likovna problematika ilustracija, uspostavljanja kompozicije i palete boja unutar
zadanog formata, stilsko oblikovanje motiva, odnosno osmisljavanje vizualnog jezika
koji treba ostati vjerodostojan kroz sve ilustracije. Uz idejnu i likovnu problematiku
ilustracija, forma naslovnice zahtijeva i tipografske elemente, pa tako mozemo izdvojiti
problematiku dizajnerske prirode, odnosno adaptiranja pripadajucih tipografskih
elemenatairjeSavanje grafickog problema naslovnice. Navedene problematike je zapravo
tesko odvoijiti jednu od druge te se njima simultano bavim tijekom cijelog procesa izrade
naslovnica, od pocetne skice pa do finalnog produkta koji je u slucaju rada Najljepsih
Andersenovih bajki knjiski ovitak.
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6.1. Koncept

Istrazivanje za ovaj rad je ukljuCivalo isCitavanje velikog broja Andersenovih bajki, a
odlucio sam se posvetiti naslovima koji su ve¢ prepoznati i mozemo reci da su klasici
unutar djecje knjizevnosti. Istrazivanjem odabranih bajki zavirio sam i u ve¢ objavljene
naslovnice kako bih vidio na koji vizualni nacin su ilustratori pristupali ovim bajkama.
Mozemo reci da je svaka bajka ve¢ djelomic¢no obiljezena odredenim scenama koje se
obi¢no sastoje od najupecatljivih prizora iz fabule. Primjerice za naslovnice Djevojcice
sa Sibicama redovit je prikaz djevojcCice koja se smrzava na hladnom gradskom betonu
dok u ruci drzi upaljene Sibice koje joj osjetljavaju lice, dok u Carevom novom ruhu prikaz
cara je naravno neizostavan, a obi¢no se car razgoli¢en ogleda u ogledalo ili marsira kroz
grad. Smatram takve naslovnice sasvim korektnim, no doslovnost unutar njih stavlja
ilustraciju u ulogu opisnog alata. Kroz projekt Najljepsih Andersenovih bajki izbjegavam
spomenutu doslovnost te se odmic¢em od preciznog opisivanja Andersenovog narativa i
pokuSavam stvoriti ilustracije koje same unutar sebe pricaju odredenu pri¢u i prenose
poruku i atmosferu bajke. S obzirom na to da bajke posjeduje mnoStvo motiva unutar
svoje fabule, a za kreativni proces mi je bilo bitno izdvojiti one koji mogu obaviti najbolju
vizualnu komunikaciju i predstaviti srz same bajke. Pa sam tako nakon Citanja bajke
obi¢no zapisivao kljuéne motive koji se pojavljuju, a zatim sagledao njihov potencijal za
ostvarivanje vizualne komunikacije. Nakon svojevrsne redukcije odabrane motive skiciram
i postavljam ih u medusobnu interakciju unutar scene dok ne dodem do zadovoljavajuce
ideje. Zadrzavam kljuc¢ne motive iz Andersenove fabule, ali ih stavljam u kontekst koji nije
direktno povezan s fabulom, veé indirektno i simboli¢no komunicira sadrzaj bajke.

Fizicka karakteristika ovitka knjige su njeni pregibi, Sto dijeli ovitak na nekoliko segmenata
koji funkcioniraju i kao samostalni formati. Tako mi separacija unutar ovitka sluzi za
stvaranje slojevite ilustracije koju mozemo podijeliti na viSe odvojenih prizora. Na
naslovnici ovitka je redovit prikaz ZariSta radnje te se unutar nje odvija glavna interakcija
medu motivima. Naslovna scena je nosilac vizuala te uvjetuje osmisljavanju ostatka
ilustracije. Unutar straznje strane ovitka proSirujem scenu s prednje strane, te je ona
vizualna ekstenzija, ali i nosi svoj samostalan sadrzaj. Kroz odnos prednje i straznje
strane vizualno se osvréem na temu dobra i zla koju bajka problematizira, te su ove
dvije strane ovitka u svojevrsnom sadrzajno-vizualnom kontrastu. Prostor unutrasnjeg
pregiba ovitka, odnosno klapni, sluzi mi kao dekorativana ekstenzija koja doprinosi
stvaranju atmosfere unutar ilustracija, te svaku ilustraciju odlikuje drugacija atmosfera
uvjetovana senzibilitetom bajke kojoj je namijenjena.

Bajka unutar svoje fabule obiluje prenesim znadenjima, a unutar kreativnog procesa
promisljanja ilustracija sredstvo kojim se koristim je vizualna metafora, pomocu nje
ukazujem na simboli¢nost i znacenje motiva unutar odredene bajke. Na primjer u Carevom
novom ruhu ilustracijom prikazujem lik cara koji .jade” vjeSalicu za odjecu. Car je glavni
lik bajke, no vjesalica je motiv koji se tek jednom pojavljuje i nema znacajnu ulogu unutar
same fabule. Medutim vjeSalica u ovom kontekstu vrSi dominantnu vizualnu komunikaciju.
Kroz metaforu vjeSalice naglasavam nepostajanje carevog ruha, a car .jase  vjeSalicu $to
govori 0 njegovoj naivnosti i zaslijepljenosti materijalnim. Takoder, bitna znacajka bajke
je Sto ona briSe granicu izmedu realnog i nadrealnog, ¢ime Citaocu pruza jedinstveno
iskustvo putovanja u magican i autentican svijet. Voden tom bajkovitom karakteristikom u
ilustracijama sam pokusSao docarati magi¢nost bajki te ih prikazati kroz nadrealne motive.
Nadrealnost u ilustracijama manifestira se kroz proporciju, odnosno disproporciju. Tako
povecavam ciljane objekte kako bih postigao nadrealan efekt, ali na nacin da su ti objekti
potpuno uobicajen i prihvatljiv dio stvorenog prizora, bas kao Sto bajka prihvac¢a ¢aroliju
kao dio realnog svijeta. Osim postizanja nadrealne atmosfere, disproporcija odabranog
motiva sa sobom nosi simboliku kojom je odabrana bajka prozeta.
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6.2. Vizualne karakteristike

Svaka od izabranih bajki ponudila mi je fabule i motive koji medusobno nisu povezani,
no u vizualnom kontekstu kolekcije naslovnica od mene ipak zahtijevaju da ih izvedem
kao povezanu cijelinu. Tu zajednic¢ku sponu koja tvori koherentnost vizualnih rjeSenja
pokuSsavam pronaci u likovnom stil ilustracija koji se manifestira kroz odabranu paletu
boja, oblikovanje motiva, kolorne i svjetlosne kontraste, kompozicijske znacajke, odnose
velikogimalog itd. Unutar palete koriStenih boja pokuSao sam zastupiti razliCite kromatske
tonove, kako bih dobio razigranu i Saroliku vizualnu cjelinu prikladnu i primamljivu dje¢jem
uzrastu. Mozemo reci da su naslovnice monokromatske, tj. unutar svake naslovnice
prevladava odabrana boja. Pa tako kolekciju mozemo sloziti prema kromatskoj kvaliteti
boja i dobiti svojevrsnu skalu, pocevsi od najsvjetlije: zuta Carevo novo ruho, narancasta
Slavuj, crvena PalCica, zelena Kraljevna na zrnu graska, plava Snjeznja kraljica, te tercijarni
ton smede Djevojcica sa Sibicama. lako boje jesu Sarolike, izbjegavao sam koristiti njihov
puni kromatski potencijal, te je pretjerana zasi¢enost izbjegnuta unoSenjem svjetla.
Svjetlina unutar naslovnica doprinijela je dojmu prozracnosti, te je ilustriranim motivima
kao i tipografiji dopustila da .diSe” unutar zadanog formata.

Oblikovanje motiva je (nad)realisti¢no, te je koriStenje plohe i linije svedeno na minimum,
a volumen gradim kroz modelacije tonova. Motivi koji obavljaju radnju i nose sadrzaj
naslovnica prikazani su ostro i jasno, ¢ime naglasavam njihovu vaznost unutar ilustracija.
Kroz sve ilustracije u pozadinu postavljam i jedan monokromni ton Siroke modelacije €ija
pojava doprinosi koherentnosti naslovnica kada ih gledamo u cjelini, te stvara atmosferu
unutar prizora i pridodaje vizualnom dojmu mekoce. U kompozicijama se pojavljuje
manje ili viSe naglasena dijagonala, a dijagonalu provlacim i kroz tipografske elemente
pomocdu italic reza fonta. Kompozicije sadrze malen broj motiva ¢ijim rasporedom
uspostavljam odredenu dinamku te oni ¢esto prelaze prostor prednje naslovne kako bih
nagovijestio cjelovitu ilustraciju koju prostor ovitka obuhvaca. U naslovnicama je takoder
naglasen odnos veliko-malo, tj. suprostavljanje veli¢ine motiva koje je uvelike uvjetovano
koriStenjem vizualne metafore, te osim Sto pridonosi magicnoj i nadrealnoj estetici,
unutar rjeSavanja kompozicije dopusta mi da slobodnije ispunjavam dvodimenzionalni
prostor naslovnice. Samim time dopusta i slobodnije koriStenje praznog prostora u svrhu
uspostavljanja kompozicijske harmonije i jedinstva ilustracija.
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4.3. Tipografski elementi

Tipografski elementi u dizajnu naslovnice nose iznimno vaznu ulogu, ponajprije zato Sto
prenose konkretnu tekstualnu informaciju. Unutar naslovnica NajliepSih Andersenovih
bajki tipografski prikazujem naslov bajke i autora, Hansa C. Andersena. Tipografski
sadrzaj se takoder nalazi i na dnu naslovnice kao svojevrsni logotip izdavaca za koji u
ovom slucaju koristim Stanisic lllustrated. Ova tri tipografska elementa primjenjujem i na
hrptu u prilagodenom vertikalnom usmjerenju, dok se na straznjoj stranici ovitka nalazi
naslov bajke i kratak sadrzaj unutar bloka teksta, odnosno blurb.

Osim svoje informativne uloge, tipografske elemente je potrebno prilagoditi vizualnom
senzibilitetu naslovnice, pa tako u svrhu rada NajliepSe Andersenove bajke koristim dva
fonta razli¢itih kvalifikacija. Serifni font Merriweater za naslove koji je kombiniran s
bezserifnim National fontom, oba u svojim bold italic rezovima. Merriweather je serifni
font umjerenog tipografskog kontrasta Cija slova uravnotezuju estetiku i funkcionalnost, a
specifiCan je po svojoj x visini, odnosno njegovi su kurenti visinom sli¢ni svojim verzalima
§to mu daje dozu karaktera. Osim specificne visine, karakteristi¢an je i po blago zgusnutim
slovima S§to mu povecava fluidnost Citanja te u svom italic rezu, radenom po uzoru na
kaligrafiju, zadrzava klasicno tretiranje serifa. Kombiniran je s modernim sans serif fontom
National koji je nisko kontrastni font namijenjen Citanju te svojim suptilnim karakterom
svedenim na minimum daje Merriweatheru prostor da se istakne. Serifni i bezserifni font
u svom medusobnom odnosu tvore tipograski kontrast, a dinamiku unutar tipografskog
rjeSenja postizem i suodnosom veli¢ina. Naslovni font Merriweather je znacajno vedi
¢ime naglasavam naslov bajke koji direktno komunicira sa sadrzajem ilustracija, dok
Hans C. Andersen u National fontu zauzima malen prostor unutar formata kako bi
paznja bila usmjerena na naziv bajke. Boje koriStene za tipografska rjeSenja uvjetovane
su senzibilitetom naslovnih ilustracija, pa su tako za tri naslovnice toplijih boja koristene
narancasta i crvena kako bi se odrazala kromatska koherentnost vizuala, dok su unutar tri
naslovnice hladnijih boja koriSteni svijetli tonovi kako bi tipografija ostala Citka. Na hrbat
prenosim isto ili slicno kolorno rjeSenje s naslovnice, ovisno o senzibilitetu ilustrirane
podloge hrpta.

Merriweather Snjezna kraljica

National Hans C. Andersen
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4.4, Analiza naslovnica

Rad NajliepSe Andersene bajke tvori cjelinu koncipiranu kroz sebi specifiCan vizualni jezik,
te naslovnice povezuje sli¢an nacin promisljanja i vizualne karakteristike. Bez obzira na
jedinstvo kolekcije svaka od naslovnica iz serije imala svoj autentian put nastajanja i
posjeduje svoje .zasto i zato’, pa ¢u tako kroz ovo poglavlje pokusati pribliZiti vizualnu
komunikaciju ostvarenu u ilustracijama te se posvetiti pojedinacnoj analizi naslovnica.
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Palcica

Palcica je bajka koja prati zivot malene djevojCice veliCine palca, time se motiv ove
naslovnice namece sam po sebi. PalCiCin put zapoceo je tako Sto je zena koja je silno
Zeljela imati dijete posijala ¢arobno sjeme iz kojeg je niknuo cvijet u Cijem se tucku nalazila
Palcica. Na naslovnici prikazujem lik Palice koja se nalazi unutar cvjetnih latica ¢ime se na
jednostavan i jasan nacin referiram na glavnu protagonistkinju bajke. PalCica radoznalo viri
kroz latice ¢ime nagovjeStavam uzbudljivu avanturu koju ¢e iskusiti, no isto tako i nedace
koje ce je snaci. lako sama bajka pripovijeda o neugodnim iskustvima kroz koja Palcica
prolazi, htio sam prikazati sretnu scenu koja je u skladu s optimisticnim ishodom bajke,
te karakterizacijom Palcicinog lika koji je ustrajan i dobroc¢udan. Rasplet fabule se dogada
kada Palcica upoznaje princa koji je malen kao ona, zaljubljuju se i nastavljaju Zivjeti sretno
u cvjetnom kraljevstvu. Scenu prikazujem unutar cvjetnog livadskog prizora, te malenog
princa smjeStam na straznju klapnu ¢ime komuniciram sretan ishod ove bajke.
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Djevojcica sa Sibicama

Djevojcica sa Sibicama je bajka koja budi izrazitu emociju i empatiju u Citatelju, pa voden
emocijom bajke pokusavam stvoriti tuznu atmosferu unutar scene. U ilustraciji se sluzim
s dvama motivima koji korespondiraju s naslovom - djevojcicu i Sibice. Kroz fabulu odnos
djevojcice i tri Sibice pokretac je radnje, te paljenjem Sibica djevojCici se uprizoruju
njene unutarnje Ceznje. Kadar prednje strane prikazuje tri Sibice iz Andersenove fabule
te djevojcicu koja skuceno sjedi pokuSavajuéi se ugrijati posljednjom gorué¢om Sibicom.
Predimenzioniranjem Sibica naglasavam njihovu simboli¢nu vaznost u ovoj bajci, dok
djevojCi¢inom pozom smrzavanja i pogledom uperenim prema posljednjoj gorucoj Sibici
nagovjeStavam tragican sadrzaj bajke. Unutar prostora ovitka prikazujem svojevrsnu
Sumu Sibica te proSirujem narativ same ilustracije. Pognutim .glavama” $ibica i njihovom
deformiranoséu pridajem im djelomi¢an dojam humanoidnosti te prizor sugerira njihovo
suosjecanje s djevojcicom, ali bespomocénost da joj pomognu. Na straznjoj strani prikazana
je slomljena Sibica koja komunicira ishod bajke i nepravednu smrt koja zadesi djevojcicu.
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Carevo novo ruho

Carevo novo ruho bajka je prozeta humorom, stoga ilustraciju prikazujem na komican i
pomalo Sasav nacin. Glavni akter bajke je car koji naivno nasjeda na prevaru te daje
varalicama novac kako bi mu sasili arobno ruho koje zapravo ne postoji. llustracija prikazuje
.ruho” okaéeno na vjesalicu na kojoj car nespretno sjedi ¢ime ukazujem na carevu naivnost i
tastinu. U Zaru prikazane scene caru pada kruna s glave Sto simbolizira njegovu nesposobnost
za obnasSanje carske funkcije, ali i ponizenje kada se gol pojavljuje pred puc¢anstvom kako bi
pokazao svoje novo ruho gdje biva ismijan. Na straznjoj strani ovitka pojavljuje se joS jedan
motiv vjeSalice, no ovaj put se na njoj voze varalice. Perspektiva prizora ukazuje da su varalice
.korak ispred” cara, a u rukama drze vreée zlatnika ¢ime aludiram ishod bajke. U ilustraciji
se pojavljuje dominantan zlatni ton kao simbol lukzusa, a komi€nost prizora unutar zlaéanog
interijera problematizira cijenu ljudske tastine u ovoj bajci.
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Slavuj

Na naslovnici Slavuj fokus je postavljen na odnos slavuja i cara €iji sadrzaj ova bajka
prati. Car na ilustraciji oduSevljeno slusa slavujevu pjesmu, no ipak ga drzi zavezanog
na vrpci ne primjecujuéi da time ogranicava slavujevu slobodu. Osim vrpce na
slavujevoj nozi, motiv oduzimanja slobode naglasavam i motivom kaveza koji se nalazi
pored cara, te detaljem malene kapice zavezane oko slavujeve glave kakve u fabuli
bajke nose carevi podanici. Na straznjoj stranici se takoder pojavljuje slavuj, no ovaj
slavuj je na slobodi ¢ime kontrastiram prednju i straznju stranu i problematiziram
pojam slobode u kontekstu ove bajke. Unutar ilustracije poigravam se perspektivom
te smjeStam okvir prozora na prostor klapni koji simboli¢no dijeli prizor na prostor
interijera i eksterijera odnosno slobode i zatoCenosti.
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Snjezna kraljica

Ilustracija za Snjeznu kraljicu simboli¢no komunicira sadrzaj ove bajke, pa tako unutar
prednje strane postavljam motiv srca koje izrasta iz stijene na kojoj se nalazi dvorac.
Ovakav vizualni motiv se ne pojavljuje unutar same fabule, no Andersen navodi da kraljica
posjeduje ledeno srce bez emocije te isto takvo zeli napraviti i djeCaku Kaiu kojega je
otela s naumom da joj postane sin. Tako ledeno srce u kontekstu ilustracije postaje
vizualna metafora koja naglasava hladnokrvan karakter Snjezne kraljice i njenu odluku
da prekrsi moralne principe kako bi postigla svoj cilj. Na prednjici prikazujem i detalj
djevojcice Gerde koja prelazi golem put kako bi stigla u Snjezno kraljevstvo, a njen susret
s ledenim dvorcem ukazuje na to da e se suprostaviti kraljici i spasiti svog prijatelja
Kaia. Na straznjoj stranici postavljam predimenzionirani lik Snjezne kraljice koja na prstu
drzi djeCaka i upuéuje mu osStar pogled, dok se iza njih pojavljuju sige koje tvore siluetu
otvorene predatorske Celjusti Cime kraljicu karakteriziram kao tiranina.
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Kraljevna na zrnu graska

Kraljevnu na zrnu graska doZivio sam kao klasi¢na bajku ..za uspavljivanje djece” te sam
samim time unutar ilustracije pokuSao stvoriti sanjivu atmosferu. Motiv mahune graska
u ovom kontekstu je predimenzirani objekt koji lebdi u prostoru i pridodaje nadrealisti¢noj
estetici, dok kraljevnu postavljam na jedno zrno ¢ime postizem direktnu povezanost s
naslovom same bajke. S obzirom na to da grasak u bajci prouzrokuje neprospavanu no¢,
kraljevnu prikazujem u spavacdici kako broji ovCice. Brojanje ovaca kao metoda kojom se
lakSe upada u san je uvrijezeno narodno vjerovanje te u ovom kontekstu ono postaje
vizualna metafora koja simbolizira potrebu za snom. Scena je smjeStena u galakticki
prostor koji pridodaje sanjivoj atmosferi ilustracije, a ovcama koje lebde u bestezinskom
prostoru prirodajem atmosferi i stvaram dinamiku unutar prizora.
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6.5. Proces

Izvedba ilustracije zapocinje grubim skicama na papiru unutar kojih osmisljavam motive i
kompoziciju buduceg vizuala. Nakon Sto ideju unutar skice dovedem do zadovoljavajuce
razine, definiranu skicu skeniram i prebacujem u digitalni format. Digitalni crtez izvodim
uz pomo¢ racunala i grafickog tableta u programu Adobe Photoshop. Proces digitalizacije
vizuala u mom slucaju je ponajviSe sli¢an slikarskom pristupu platnu, pa tako za pocetak
postavljam bazu boje i odredujem smjer svjetlosti unutar prizora nakon cega slijedi
postepeno gradenje volumena i definiranje motiva dok ih ne dovedem do zadovoljavajuce
razine. Ono Sto razlikuje tradicionalni pristup od digitalnog je to Sto su u digitalnom formatu
elementi razdvojeni u layerima te njihovu veliinu i poloZaj unutar kompozicije mogu varirati
tijekom procesa. Nakon $to nacrtam i komponiram elemente ilustracije, zavrSna faza je
doradivanje finesa i uspostavljanje finalne palete boja unutar ilustracije.



54

Nakon $to je ilustracija gotova, posveéujem se rje$avanju tipografije za koje .Suvam’
namjenski prostor ve¢ u fazi skice. Ilustracije prenosim u Adobe InDesign, program
namjenjen dizajnerskim potrebama, u njemu definiram font i polozZaj tipografskih
elemenata unutar naslovnice. Nakon Sto rijeSim tipografsku problematiku, naslovnica
poprima svoj finalni izgled i smatram ju dovrSenom. Ovitci su printani na formatu
67x30cm, a isprintani materijal je manualno presavijan kako bi se prilagodio obliku
korica. Za korice su mi u ovom sluéaju posluzile bijeznice tvrdog uveza Ciji su bridovi
obojani, na prostor predlista zalijepljeni su jednobojni papiri u skladu s bojom ovitka
kojem su namijenjeni, te su ovitici adaptirani na prilagodene korice.
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7. Zakljucak

NaljepSe Andersenove bajke rad je unutar kojeg se kao dominantna nametnula ilustracija,
rijeSvanje idejnog i izvedbenog problema ove grane primijenje umjetnosti unutar grafickog
formata naslovnice. Disciplina ilustracije mi je joS jednom pokazala slojevitost vizualnog
jezika kojim raspolaze te sam maksimalno pokusao iskoristiti pontecijal unutar ilustracije
stavljanjem naglaska na vizualnu komunikaciju koju ona moze obnasati, a istovremeno
kroz likovnost ilustracije uspostaviti magi¢nu estetiku bajke kao knjizevne vrste. Svaka
naslovnica kolekcije zahtijevala je autentiCan pristup promisljanju grafickog rjesenja i
opredmecdivanju svog bajkovitog sadrzaja, no kao ponajveciizazovistaknuo bih pronalazenje
njihove medusobne uskladenosti i stvaranja likovno i logicki povezane cjeline.

lako je sam rad uvjetovan knjizevim tekstom i u sluzbi je Andersenovih bajki, on je i odraz
osobnog umjetnickog senzibiliteta koji se manifestira kroz likovni stil, emociju, humor i
preneseno znacenje unutar stvorenih vizuala. Zakljucio bih da rad Najljepse Andersenove
bajke nije samo produkt proteklih par mjeseci unutar kojih je nastajao, ve¢ visegodisnje
teznje ilustratorskom nacinu promisljanja vizualne umjetnosti i svladavanju idejnih i
tehnickih aspekata ilustracije. Diplomski rad oznavaca kraj akademskog obrazovanja, tako
mogu reci da NaljepSe Andersenove bajke precizno zaokruzuju interese koje sam razvio i
znanja koja sam stekao proteklih godina studirajuéi na Akademiji likovnih umjetnosti, te je
sam rad svojevrsni omaz imaginaciji izlozen na knjiskim koricama.
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