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Kljucne rijeci: tok, tijek, put, vrijeme, misli, voda, svijest

Ono $to me u pejzazu sve CeSce zaustavljalo je potok. Najblazi 1 najmanji vodotok u prirodi,
teCe udubljenim koritom kao da Cini stazu za sebe 1 svoj put, kao blistav i tanak treperavi trak
koji dijeli zemlju, tlo: negdje nestaje, pa se opet pojavljuje sloj vode koji negdje mirno i tiho
diSe, negdje Zivo i1 Zustro Zubori, a u punoj se snazi svjezine cuje pri spustu niz svoju stazu
kada se pruza i izlijeva dalje. Potok kao znak, trag, kao tajni putokaz za misli; tece svoj put,
svojom strujom, razigran, njezan, svjez, Cist i blag. Potok kao treperavi trak.

1 izvor teme!

Kada sam na trecoj godini studija trebala slobodno odabrati teme koje ¢u raditi, najvise sam
bila motivirana za izraZzavanje svojeg dozivljaja prirode i prirodnih pojava kroz kiparstvo.
Inspirirale su me vizualne scene, kadrovi poput slika iz filmova Andreja Tarkovskog,
pogotovo su me se dojmili prizori prostranstva poput pojava na nebeskome svodu ili ¢ak u
svemiru, kao i njima slicni prizori krajolika i prostranstva na Zemlji (raspuknuta zemija,
plodno tlo). Kako me takvi prizori i priroda oduvijek zanimaju i u svakodnevnom prostoru



oko mene, imala sam potrebu prikazati ih u skulpturi. Od kiparskih materijala najvise sam
voljela glinu i kamen, pa sam modelirala reljefe u Samotnoj glini i kamenu kojima su tema
prirodni elementi kisa, more, zemlja, a iza svega toga trazila sam kako izraziti dozivljaj koji
izazivaju u meni i povezanost s njima. Te reljefe izlozila sam u sklopu svoje prve samostalne
izlozbe ,,Kisa, jabuke na stolu, priroda i Tarkovsky* u Mjesnoj zajednici Mlinovi, u prosincu
2018. godine. Izlozila sam takoder i "Sove" koje sam modelirala u terakoti2. Osim filmom,
spontano je od pocetka, gotovo i nesvjesno na moj nacin modeliranja utjecao rad KreSimira
Zimonica i njegovi stripovi, kao i Zagrebacka Skola crtanog filma. Mozda zvuéi neobi¢no da
nekoga u kiparstvu moze inspirirati strip 1 animacija, ali to je itekako moguce, jer ono §to
utjece na Covjeka kao na osobu i kultura u kojoj odrastamo gradi nasu osobnost, kut gledanja,
pa se to odrazava i u rukopisu, jednako tako se odrazava i u kiparskom rukopisu®. Na &etvrtoj
sam godini pocela svakodnevno crtati pejzaze u boji kako ih ja dozivljavam trazeci na taj
nadin sebe kroz rad i trazeéi sljedec¢i korak u kiparstvu*>®78° Trazila sam nacine kako
oblikovati pejzaz u glini i kamenu i svesti ga na likovni znak. 1011112

Putuju¢i 1 prolaze¢i predjelima dugi niz godina biljezila sam tok vremena usputnim
fotografijama prizorat®14151617.18 " istovremeno sam na drugadiji nacin biljeZila taj tok
vremena 1 zZivota kroz dnevne zabiljeSke. Tim privatnim biljeSkama mogla bih se bolje
suzivjeti s protokom vremena koje tece usporedno sa tokom mojih vlastitih misli. Mozda bas
zato jer se vrijeme Covjeku Cesto Cini neuhvatljivim pojmom, on Sam izmjeni dana i noci,
godisnjih doba dodaje svoj osobni zivotni tok sa svim njegovim mijenama i nacinima
prilagodavanja uvjetima u kojima zivi. Potok predstavlja put koji slijedimo, misli koje idu
usporedno s razdobljima, nasa svijest o zZivotu i promjenama koje se konstantno odvijaju.
Takoder predstavlja i stalni izvor za sadasnji trenutak iz kojega crpim motive za svoju
umjetnost,9:20:21

U Setnjama na koje gledam kao na svojevrsnu unutarnju potragu i pustolovinu, stalni suputnik
je misaoni proces koji sadrzi kreativnost 1 mastu, 1 time po meni iz njega kao polaznog izvora
dolazi moguénost ¢ovjeka da stvara umjetnost.

Na kraju studija doSla sam na kraj jedne etape, jednog od Zivotnih razdoblja. Na prijelazima iz
jednog razdoblja u sljedece istodobno stanem na kraj i zapocinjem neSto novo, neko jos
neformirano razdoblje koje nema svoje oblike, mirise, boje, metafore, ali se na prijelazu
medusobno isprepli¢u tankim nitima sva sjecanja sa sadasnjim trenutkom u kojemu tecem.

Imala sam dojam da sam sisla s imaginarnog vlaka negdje i primijetila kako nenamjerno
uvijek pratim potok. Kao nenametljivi suputnik i sam hoda/teCe svojom stazom; ponegdje
zastane kao da ¢eka mirno i nepomicno, negdje nestane, a negdje izvire, brzo 1 zivahno tece,
zubori svom snagom, pa pada, spusta se niz kosinu u slap pun svjeze vode. Odjednom mi se
ucini stvarnom kao oblik moja unutarnja zbilja i otvori mi se um mnoStvu moguénosti za
posve nova polja misli. Nova polja misli i u¢enje kao proces usvajanja novoga, znak su stanja
1 teZnje stanju koje se suprotstavlja zatvorenosti uma. Otkrivanje novih nacina i spoznaja da
postoji beskraj u ¢ovjeku, kao i bezbroj moguénosti, unutarnjih prostranstava nalik onima
izvana koja su uobli¢ena u materiju.

Kada bih pratila potok fizicki, korakom, on se sastojao od konstantne izmjene, svakim svojim
djelicem bivao na nekom drugom myjestu, sada ve¢ daleko od mene i mjesta kojim hodam, ili
na kojemu stojim. Njegov srebrnkasti trak u zemlji je iSao svojom stazom, ¢inio svoj put i
ucini mi se toliko slobodan taj najmanji 1 najblazi vodotok dok treperi snazan u tome S$to se



predaje dalje 1 stremi ka nekom mjestu da prode njime sada bez stajanja i nepovratno. Znam,
pro¢i ¢e svim mjestima na kojima ja ne mogu fizicki biti prisutna istodobno, pa mi se ucini
kako me njegov tok i njegovo strujanje spaja sa svim tim nepoznatim mjestima. Prolazeci
tolikim krajem krece se ka i dolazi do, ¢ini tajnu mrezu. Prepoznam u jednom trenutku kako
su moje misli iste, a 1 ovako sam se ve¢ stojeci na zemlji osjecala kao potok. Tako potok za
mene predstavlja metaforu za tok misli, izvor iz kojega i sa kojim u tijeku Zivim danas. 2>%3

Te misli koje se nadovezuju, teku usporedno jedna s drugom, ponegdje se kose, razdvajaju i
padaju, kao i Govjek-uvijek prema zemlji. Covjek za Zivota teZi ka okomici, jer je taj otpor sili
tezi znak zivota. Dolje je zemlja i poznato, gdje se tijelo vraéa prirodno, a gore je nepoznato i
nedokucivo. Horizontala je dodirna to¢ka izmedu neba i zemlje, koja na miran na¢in pomiruje
te dvije krajnosti. Niz tocaka Cine liniju, a kad se ti pravci poc¢nu slagati stvaraju se likovi.
Tako sam laganim krivuljama u prostoru, koji predstavljaju dijelove potoka, njegove vodene
struje, ¢inila lik potoka mnostvom zgusnutih struja koje padaju u slapu.?*

»Slap je osnovni motiv kineskog pejzaznog slikarstva ve¢ u doba dinastije Tang (Wu Daozi,
Wang Wei), a osobito u doba dinastije Song. U temeljnom paru: planina* i voda*, slap se
suprotstavlja stijeni kao yin* i yang*. Spustanje slapa izmjenjuje se s uzdizanjem planine, a
zivahnost slapa s nepomi¢nom stijenom. Prema kineskoj budisti¢koj skoli chan vodopad je
simbol nestalnosti suprotstavljen simbolu stalnosti. Premda slap kao bitnost opstaje, nikad
nije isti. Vec¢ je gréki filozof Heraklit zapazio da istom rijekom ne tece uvijek ista voda, 1 na
tom je zapaZanju utemeljio svoju teoriju o neprekidnom razvoju bitka 1 paradoksu misljenja
koji pokretnu zbilju Zeli zaustaviti u ¢vrstim definicijama. Kapi vode Sto tvore slap svakog se
trenutka obnavljaju 1 tako je ocitovani svijet prema budizmu samo privid. SpuStanje slapa
oznacava nebesko djelovanje, koje proizlazi iz nepokretnog pokretaca, dakle iz stalnosti,
ocitujuci njegove beskona¢ne mogucnosti: voda stajacica slika je nepomicnog ocitovatelja od
kojeg sva ocitovanja polaze i u nj se na koncu vracaju upijanjem.*

Chevalier, J., Gheerbrant, A., Rjecnik simbola : mitovi, snovi, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi, Kulturno
informativni centar : Naklada Jesenski i Turk, preradeno i pro§ireno 5. izdanje, Zagreb 2007., str. 603.

,Posvecenost vrela susreée se posvuda, jer vrelo prikazuje usta Zive vode, 0dnosno
djevicanske vode. Kroz njih se prvi put, na razini ljudske zbilje, ocituje osnovna kozmicka
tvar bez koje ne bi bilo oplodnje ni razmnoZavanja vrsta. Ziva voda §to izvire iz vrela jest, kao
i kisa*, bozanska krv, sjeme neba. Ona je simbol materinstva. Zbog toga su vrela ¢esto
zaSti¢ena tabuima: u potomaka Maya Quiche (Srednja Amerika) zabranjeno je loviti ribu na
vrelu i potkresivati grane stabala Sto ga zastiru hladom. lzvorska je voda lustralna voda, sama
supstancija Cisto¢e (DURS) (...)

Poznato je da u tradicijskim kulturama vrelo simbolizira izvor zivota i, opCenito, svaki izvor,
izvor duha, mo¢i, milosti i svake srece. Buduci da vrelo izvire iz mocvare Pamcenja, kako da
se pri tom ne sjetimo nesvjesnog? Pamcenje se obozavalo kao spremnik svega znanja. Vrelo o
kojemu je tu rije¢ vrelo je spoznaje, majka spoznaje koja vodi savrSenstvu i koja potjece od
Pamcenja, svetog mjesta znanja.(...)

»(...)Upravo taj arhetipski simbolizam vrela usvaja Jung smatraju¢i ga slikom duse, kao
1zvoriSta unutarnjeg zivota 1 duhovne energije.(db)*

Chevalier, J., Gheerbrant, A., Rjecnik simbola : mitovi, snovi, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi, Kulturno
informativni centar : Naklada Jesenski i Turk, preradeno i prosireno 5. izdanje, Zagreb 2007., str. 766.
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2 kako sam kiSom dosla do potoka

Kada sam pozeljela izraziti svoj dozivljaj prizora kiSe koja se spusta na zemlju, tu prirodnu
pojavu i ljepotu tog trenutka u prirodi koji je u filmu Solaris zabiljezio Tarkovsky, razmisljala
sam o fenomenu kise, kao i tome kako pobuduje udivljenje i fascinira ljude opcenito. Glina je
zemlja, u koju se tijelo vraca, na koju pada, prema i po kojoj pada kisa. Utiskivala sam ruke u
glinenu plohu i padala potezom ruke na zemlju glumeéi kapi kiSe. Tako je nastala
namreskana, pravilno nepravilna ploha koja je predstavljala temu kise?. Jednom ¢ovjeku tada
nije bilo jasno kako sam prikazala kisu, jer bi po njegovom kisa trebala biti bolje prikazana
dok je jo§ u zraku, na svojem putu prema tlu. U¢ini mi se nemogucim i neizvedivim u tom
trenutku izvesti takvu skulpturu, tu vodu na taj nacin, iako mi je njegova varijanta i ideja
zvucala zivo i uvjerljivo. Negdje u pozadini misli vidjela sam tanke srebrne niti, zgusnute, s
tek ponegdje manjim prekidima koje se gotovo ravno, blistavo spustaju s neba prema zemlji
Sada se iznova postavila tema oblikovanja jedne vode, jednog vodenog elementa prirode. Zica
1 aluminijska folija povezale su se sa tom vizijom od prije i napokon sam pronasla novi nacin
kojim prikazati put vode, ovaj put u sluzbi vodotoka. 2

,Kisa se posvuda smatra simbolom nebeskog utjecaja na zemlju. Ocita je ¢injenica da ona tlu
podaje plodnost. Stoga ima 1 bezbroj ratarskih obreda kojima je cilj da prizovu kiSu: izlaganje
suncu, dozivanje oluje uz pomo¢ kovackoga mijeha, kambodzanska pjescana brda, razni
plesovi. Ali plodnost se proteze 1 na druga podrucja i nije ograni¢ena samo na tlo: Indra,
bozanstvo groma, daje kiSu poljima, ali plodi 1 Zivotinje i Zene. Ono §to se spusta s neba na
zemlju jest i plodnost duha, duhovni utjecaj.

Kisa, kaze Yi-king, potjece od principa k'ien, aktivnog principa nebeskog, iz kojega potjece
sve §to se oCituje. Ibn al Walid u svojim Risalat kaze da je nebeska kiSa, da su Gornje vode,
kozmoloski ekvivalent sjemena. ...Rosite, nebesa, 0dozgo pravednoséu. Neka se rastvori
zemlja da procvjeta spasenje. . . stoji u lzaliji, 45, 8. Znak ling, koji u Tai-te-kingu (pogl.39)
oznacuje nebeske utjecaje, sastoji se od znaka wou, koji oznacuje magijsko vracanje, i od triju
otvorenih usta $to primaju kisu s neba: to je bez sumnje izraz spomenutih obreda, no u¢inak
mu je na podrucju intelekta. Bog Salje svoga andela svakom kapi kise, kazu islamski
ezotericari. Osim posebnog znacenja, Sto ga oni pridaju toj formuli, ne moze se ne zamijetiti
njezin verbalni simbolizam i ne usporediti je s hinduistickim u¢enjem po kojemu nevidljiva
bica silaze s mjeseca na zemlju rastopljena u kapima kise. Ta kiSa s mjeseca sadrzi u sebi i
uobicajeni simbolizam plodnosti, ozivljavanja. KiSa je milost, a 1 mudrost. Vrhunska
mudrost, poucava ucitelj Houei-neng, imanentna prirodi svakog covjeka, moze se usporediti s
kiSom. . .

Premda je simbolizam kiSe obi¢no vrlo blizak simbolizmu rose, valja zamijetiti da su ta dva
simbolizma pokatkad oprecna u Kini gdje je utjecaj kiSe yin naravi, a utjecaj rose yang
naravi. Jedna i druga ipak su lunarnog podrijetla. Medutim, to Sto su njthovi ucinci uskladeni,
znak je sklada svijeta

U Inka u Peruu kiSu na zemlju Salje bog groma Ilapa, koji je crpi iz mlije¢ne staze, velike
nebeske rijeke.*

Chevalier, J., Gheerbrant, A., Rjecnik simbola : mitovi, snovi, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi,
Nakladni zavod MH, Zagreb 1987., str.257.



25. Jelena Ivanci¢, detalj reljefa Kisa



Imala sam i ideju izmodelirati mnogo takvih skulptura u Zici i aluminijskoj foliji, ali
od 1-2 metra i postaviti ih djelomi¢no zgusnuto, djelomi¢no raSireno u praznu
prostoriju(npr.klasu) na pod i tako izloziti diplomski.

26. Jelena Ivanci¢, skupila sam skice na hrpu, 2021.



3 zaSto radim mjesta

Einstein u svoju knjigu ,,Moja slika svijeta“ zapocCinje razmi$ljanjem o smislu i razlogu zbog
kojeg smo tu i zakljucuje kako smo tu jedni zbog drugih.

Mogu pisati o krajolicima, mjestima, njihovim elementima, pojavama u prirodi 1 osjecaju i
svijesti o vlastitom postojanju, dok se iza toga svega krije, osim potrebe da spoznam sebe,
eznja za spoznajom o drugima i mojoj vezanosti za druge ljude. Sto su mjesta bez ljudi? Ne
mislim pri tome na nenaseljena i pusta mjesta, ve¢ mislim na to kako su moj pogled na 1
povezanost sa tim mjestima, krajolicima i elementima utemeljena na mojoj povezanosti sa
drugim ljudima kroz Zivot. Taj nevidljivi svijet prirodno uSiven u vidljivi. Mjesta i krajevi
kojima prolazim postoje u meni-mojem umu, dok su u svojem materijalnom postojanju
relativna i pusta. Povezana sam sa motivom potoka samo zbog moje povezanosti sa drugima.
On u meni kao misao i metafora postoji neunistiv, vjecan, uvijek ziv bas kao sto moze ostati i
osoba. %

»KAKO JA VIDIM SVIJET

U ¢udnoj li smo situaciji mi, djeca Zemlje! Svi smo mi tu u kratkoj posjeti. Ne znamo zasto,
ali katkad vjerujemo da to osje¢amo. No sa stanovista dnevnog zivota, bez kakva dubljeg
razmi$ljanja, zna se: Covjek je tu radi drugih ljudi,---na prvom mjestu radi onih od cijeg
osmijeha i zdravlja potpuno zavisi sopstvena sreca, a onda i radi mnogih nepoznatih ljudi, s
¢ijjom smo sudbinom povezani vezom saosjecanja. Svaki dan bezbroj puta mislim na to da se
moj spoljnji 1 unutarnji zivot zasniva na radu sadanjih i ve¢ umrlih ljudi, da se moram
naprezati da bih davao istom mjerom kako sam primao i kako jos§ primam. ,,

Einstein, A., Moja slika svijeta, Narodna prosvjeta - [zdavacko poduzece Sarajevo, Sarajevo 1955., str.7.



27. Jelena Ivan¢ié, Potok na nebu, Cervar Porat 2020.



4 igrane su rasle u potok

Kako su mi grane bile kao potok 72829

.....

materijalnim, kao i nematerijalnim elementima koji nas prate prilikom zapaZanja vanjskog i
unutarnjeg svijeta. Svojim mnogobrojnim oblicima, zivim rastom kro$nje te izvijanjem u
visinu, Sirinu, ili pak u svojem spustanju, drvece zauzima bitan dio mojeg misaonog,
kreativnog procesa kojim dolazim do osmisljavanja ideje za skulpturu. Tok rasta drveca je
stoga neizostavan element koji smatram dijelom price o ovom Potoku kojega naposlijetku
modeliram u aluminijskoj foliji, jer me ustvari zanimaju jedino zive grane na drvecu u svojem
rastu, a ne posjeceno ili otpalo granje kao materijal.

»Asocijacija. U psihologiji se asocijacijom naziva mentalni proces u kojem jedna vizualna
pojava neposredno izaziva prisje¢anje na neku drugu pojavu (. . .) Forme nastale automatskim
postupkom su ,,slobodne forme*, koje se asocijativno povezuju s oblicima iz sje¢anja, snova,
fantazija, narkotickih vizija ili prirode.*

Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Vlees & Beton, Zagreb 2005., str. 81.

U predjelima krajolika gdje tece potok cesto rastu vrbe, savitljivih 1 mekih, elasti¢nih,
elegantnih i tankih grana. Prvotna zamisao bila je oblikovati tok u prirodi od granja koje sam
sama pronas$la. Isprva sam pomislila kako bih mogla koristiti grane od drveca koje uspijeva uz
vodu. Trebalo je saznati kako se pletu koSare od vrbe od ljudi koji se time bave ili su odrasli u
Kraju gdje su taj proces imali prilike gledati. Kolegica sa kiparstva iz Podravine je rekla kako
¢e pitati svog djeda, jer je u njithovom kraju to bilo uobicajeno, pa je ispricao kako se grane
trebaju kuhati kako bi bile lijepe, mekane i crvenije i kako bi se mogle plesti te da on nije
imao to veliko korito za kuhanje grana. Postavilo se pitanje gdje bih i ja mogla kuhati tako
velike grane kao i pitanje gdje skupiti toliko granja za skulpturu. I$la sam na autocestu na
rubu grada jer sam cula kako tamo ima lijepih crvenih vrba. Bio je to predio za Setnju pun
granja vrba koje su se svojim oblikom i bojom kao mali plameni vatrometi protezali preko
debele, blatnjave zemlje. Nabrala sam koliko sam mogla granja sa Skarama, no ono se brzo
osusilo i nisam se snasla da ga skuham. Trebalo je pronaci izvor velike koli¢ine granja, negdje
gdje se na veliko sjece 1 nije potrebno nikome, a meni bi za rad dobro doslo.

Na Poljoprivrednom dobru Agronomskog fakulteta®®3! su mi rekli kako su ba§ nedavno
posjekli jednu vrbu i ja sam bila zakasnila. S vremenom nisam viSe gledala na granje na isti
nacin kao prije kada bi u Setnjama poticalo moju mastu i viSe ga nisam vidjela kao materijal
od kojega bih gradila skulpturu, ve¢ sam bila pod pritiskom, kao da sam se nasla pod teZinom

golog, suhog 1 nesavladivog granja kad god bih prolazila kraj nekog parka ili Setala prirodom.
32,32a



28. Jelena Ivanci¢, Nebo nad Zaprudem, Zaprude 2017.



29. Jelena Ivanci¢, Trazim tok u stablu, Vrhovcev vijenac 2019.
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0., 31. Jelena Ivancié, iz Setnje Poljoprivrednim dobrom Agronomskog fakulteta, ozujak 2020




32. Jelena Ivanci¢, Tok izmedu stabala, Bukovac 2020.



32.a. Jelena Ivancié, tata mi pomaze brati granje 2020. u veljaci



5 kako je bitno vratiti se na po¢etak kako bismo bolje razumjeli sadasnjost

33,34

Mladi narastaji, niz zivota, pronalazak toka u likovnom razvoju

Nisam mogla, a da se ne osvrnem na vaznost samih temelja i vracanja na sam pocetak kako
bismo znali viSe o sebi danas u pogledu razvoja ¢ovjekovog likovnog izrazavanja i svijesti, u
¢emu sam koristila knjigu ,,Dijete i oblik* Dobrile Belamari¢ u kojoj objasnjava i pokazuje
pravim primjerima iz svakodnevnoga Zivota razvoj djetetovog likovnog izrazavanja i svijesti.

Naucila sam kao prvo, da nam je likovni jezik (sposobnost likovnog izrazavanja i
komuniciranja) prirodno urodena sposobnost i razvija se iz prirodnog potencijala ljudskog
bic¢a, odnosno djeteta, kao spontana interakcija unutarnjeg svijeta i vanjskog koji ga okruzuje.

Belamari¢ objasnjava kako je linija je naime prvi likovni znak, izraz i ¢in likovnog izraza
malog djeteta. Linijama dijete slijedi unutras$nju sliku nekog dogadanja, poistovjecuje se s
njime, sudjeluje u njemu, stvara ga i ponovno pokrece. Najces¢i sadrzaj je kretanje, a kretanje
je za dijete oblik zivota i Zivljenja, zZivot se oCituje kao kretanje. Najzanimljivije od svega je to
Sto kao djeca ne vidimo sam oblik 1 povrSinu, ve¢ gledamo $to pokrece taj oblik (neko bice,
djelatnost, radnju), gledamo funkciju i svrhu, jer to znaéi zivljenje. Zivljenje se manifestira
kao kretanje, Cinjenje, djelovanje, kroz silu i energiju koja ga pokrece, zato djeca imaju takvu
konceptualnu 1 apstraktnu razinu prikaza ¢iju spontanost s vremenom teze postizemo. Dok
vodoravne linije prikazuju Sirenje u prostoru-prostiranje i orijentaciju, osjecaj za vodoravnost
zemlje, okomite linije znace kretanje u vis ili u dubinu, njihova mala savinutost je znak da je
'zivo', dijete dozivljava otkri¢e da ljudi i druga bi¢a imaju okomitu os koju zadrzavaju dok su
zivi, okomica je znak za rast, vlastitu Zivotnost. Kose linije su povezane sa nesigurnoscu,
padom i nestabilnoscu, iako-kosina oznacava i kretanje.

Skotski kipar Andy Goldsworthy bavi se land artom i radi sa prirodom kao materijalom u
prirodi, spomenuo je jednom kako pri radu s materijalom ne vidi u kamenu ili listu samo list
ili kamen, ve¢ su vazni procesi koji stoje iza njih i tako pokusava razumjeti prirodu u cjelini, a
ne jedan izolirani objekt. To me podsjetilo upravo na to kako pise Belamari¢, D. u knjizi
Dijete i oblik: likovni jezik predskolske djece : knjiga za odgajatelje, roditelje, pedagoge,
psihologe, psihijatre, Skolska knjiga, Zagreb 1986., da na samom pocetku naseg likovnog
izrazavanja ne vidimo pusti izolirani objekt, ve¢ ono S$to je ,,iza“ tog objekta, ono Sto ga
pokrece 1 €ini Zivim, takore¢i jedan tok koji stoji iza svake stvari. Tako dijete svoju kucu
likovno prikazuje kao znacenje koje stoji iza samog objekta-prikazuje ga recimo kruZenjima
po papiru koja prikazuju odvijanje Zivota unutar doma. Manja kruZenja su neka manja
odvijanja i dogadanja, a veta kruZenja predstavljaju neka za dijete znacajnija i bitnija
dogadanja unutar kuce.

Upravo taj primitivan na¢in poimanja je onaj kojemu se kao odrasli u likovnom izrazavanju
pokusavamo vratiti kako bismo pogodili bit/srz stvari do koje dijete tako jednostavno dolazi,



kako bismo proizveli Sto iskreniji i neoptereceniji rad-rad koji gada ravno u srz stvari. Ta
djecja spontanost se mozda 1 morala gubiti, jer je kreativnost tijekom procesa sazrijevanja
usmjeravana na raznorazne nacine, mnogocega postajemo svjesni 0 sebi i svijetu oko nas,
uc¢imo gledati, spoznavati i vidjeti-i sami, ali i kroz obrazovni sustav i institucije. | zato se
mozda, po meni, jednom poslije umjetnik prirodno vraéa sada obnovljenom stazom, trazeci tu
srz koja stoji iza stvari, iza skulpture, znacenje i smisao koji ju ,,drzi*, koji mi kao djeca
direktno bez sumnje 1 instinktivno prenosimo u crtez, skulpturu, likovni rad, traZze¢i poveznicu
izmedu na$ih misli, kako vidimo sa na¢inom na koji ¢emo prikazati nesto Sto Zelimo. Sada
pokusavaju¢i biti 1 ono dijete nesputano sumnjom iskustva i istovremeno ovaj odrasli Covjek
pun mogucnosti.

Prepoznala sam tu kvalitetu kod mnogih umjetnika kao i kod Andyija Goldsworthyija koji
postize prenijeti djeéju jednostavnost, lakocu i zaigranost u kreativnost i inteligenciju
odraslog umjetnika. On stavlja trag ljudske pametne kreativnosti u prirodu, potpuno u skladu
s njezinim kretanjem, mjestom i tokom vremena i pusta da skulptura prirodno prode s
vremenom, po vremenskim uvjetima, prirodnim odvijanjima i mijenama. Prepustenost prirodi
i predanost vaznosti trenutka ¢ini da dio rada, skulpture postaje i sve ono veliko okolo-
vrijeme, atmosfera, klima, prirodne pojave. Skulptura, makar i sitna , kao led koji se rastapa s
izlaskom sunca, povlaci ¢itavu panoramu i dogadanje u nju i njezino znacenje. To su
skulpture koje doslovno Zive svoj zivot.

Kada smo 27. travnja 2021. u Galeriji Forum, na izlozbi naseg najvecega zivuéeg slikara Pure
Sedera ,,Nesputana linija*“ kolegice i ja priSle samom autoru, Seder nas je upitao kako smo
komunicirale s njegovim slikama. Slike su bile potpuno nesputane, kao Sto i sam naziv
izlozbe govori. Nesputane, meke 1 oslobodene. Vidjela sam u njima sacuvanu dje¢ju njeznost,
razigranost, duhovitost, nepatvorenost, blagost, neopterecenost i slatkocu-nosile su za mene
osobine koje volim kod ljudi kao i vidjeti iste u njihovim umjetni¢kim djelima. Osobine, jer je
upoznavanje sa likovnim djelima- i mojim vlastitima, kao i tudim radovima-poput
komunikacije osoba u igri.

Mozda sam gotovo i nesvjesno na poseban nacin komunicirala sa kiparstvom Ivana Kozariéa,
pa time sebi objasnjavam taj neizravan, sluc¢ajan, a opet jasno vidljiv i jak utjecaj Kozari¢eve
umjetnosti na moj likovni rad.

U Kozari¢evim djelima kao Sto su Isjecak rijeke iz 1959., Isjecak rijeke Seine iz 1970. te
»rjeka“ od alufolije (izlozba ,,Ivan Kozari¢ — Retrospektiva“ iz 2005./2006.) pronalazim nit
koja ih povezuje s nekim mojim studentskim radovima (Pejzaz iz 2018., More iz 2017.), a
sada na kraju i s mojim diplomskim radom Potok iz 2021.

»Simbolicka znafenja vode mogu se svestina tri dominantne teme: izvor zivota, sredstvo
oCiS¢enja 1 srediSte obnavljanja. Te se tri teme susrecu u najdrevnijim predajama tvoreci

.....

Vode, neizdiferencirana masa, predocuju beskona¢nost mogucnosti 1 sadrze sve Sto je
virtualno, bezobli¢no, klicu klica, sva obecanja razvoja, ali i Sve prijetnje resorpcije. Uroniti u
vode da bi se iz njih iziSlo, ne rastvorivsi se sasvim u njima, osim simbolickom smrcu, znaci
vratiti se izvorima, napojiti se u golemom spremistu potencijala i crpsti otud novu snagu (...)

Chevalier, J., Gheerbrant, A., Rjecnik simbola : mitovi, snovi, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi,
Nakladni zavod MH, Zagreb 1987., str.755.
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33. Jelena Ivanci¢, Mlada stabla, 2020., iz rasadnika Agronomskog fakulteta, Ravnice



34. Jelena Ivancic¢, 2019., Rasadnik Agronomskog fakulteta, Ravnice



6 cuvari ¢udesnosti

Upravo taj pocetak, kao i mnogi poceci poslije nose cudesnost. Pod pocetkom mislim ne samo
na kada smo imali nesto prvi put ili vidjeli nesto prvi put, ve¢ na poc¢etak misaonog koncepta,
na otkrivanje polja misli o vidljivome koja nisu vidljiva 1 nisu ograni¢ena prostorno. Mislim
recimo na to kako za jednu te istu stvar moZzemo imati razli¢ite dojmove, razli¢ite nacine
upoznavanja i pristupe. Kako oc¢uvati djecji entuzijazam - stalno iznova pronalaziti iskusano,
ve¢ videno kao nesto posve novo. Cuvati ¢udesnost stvari, pojava, ve¢ dobro poznatog,
svakida$njeg, dobro naugenoga. Cudesnost poznatosti i umjetnik kao Guvar ¢udesnoga:

time §to se ne uzima zdravo za gotovo
time $to sve propituje

time $to ne mora konac¢no sve znati
jer bit je u Cari istrazivanja

time da ne misli kako sve zna

kao kada sam u osnovnoj $koli pokusavala pojmiti beskraj svemira i rije¢ ,,vjecnost™

11



,» NajljepsSe sto mozemo da doZivimo jest ono tajanstveno. To je osnovno osjecanje koje stoji
pri koljevci prave umjetnosti i nauke. Tko ga ne pozna, tko ne mozZe viSe da se ¢udi, tko ne
moze vise da se divi, taj je, takore¢i, mrtav i njegovo je oko ugaslo. Dozivljaj tajanstvenog -
makar 1 pomijeSan sa strahom -stvorio je 1 religiju. Znanje da postoji nesto Sto nam je
nedokucivo, da postoje manifestacije najdubljeg razuma i najsjajnije ljepote, koje su nasem
razumu pristupacne samo u svojim najprimitivnijim oblicima, to znanje i1 osjeCanje sacinjava
pravu religioznost; u tom smislu ja pripadam duboko religioznim ljudima. Jednog Boga koji
objekte svog stvaranja nagraduje i kaznjava, koji uopée ima volju nalik na onu koju mi sami
na sebi dozivljavamo, to ja sebi ne mogu da predstavim. A ni individuu koja bi zivjela poslije
smrti ne mogu sebi da zamislim; neka se slabe duSe iz straha ili smijeSnog egoizma hrane
takvim mislima. Meni dostaje misterij vjecnosti Zivota 1 svijest 1 slutnja o ¢udesnoj gradi
postojeceg, kao 1 odano stremljenje da shvatim makar 1 najsicusniji dio razuma koji se u
prirodi ispoljava. (1952.)

Einstein, A., Moja slika svijeta, Narodna prosvjeta - Izdavacko poduzeée Sarajevo, Sarajevo 1955., str.9. i 10.

Htjela sam isprva postaviti skulpturu/instalaciju vodoravno u vrtu akademije. Jedino to §to
sam naiSla na preveliku slicnost sa Kozaricevom ,rijekom“, koju je izradio takoder u
aluminijskoj foliji.*®

Stajala sam tako u grmlju radeéi probu s vodoravnim trakama folije i htjela sam da je Potok
djelomicno sakriven u grmlje ili kroSnju stabla, ili da prolazi kroz. Bila je zima. Na gole tanke
i niske, lagano spustene grane koje su padale oko moje kose odlozila sam zice namijenjene za
konstrukciju za foliju objesivsi ih na te grane i opet me kao i pri izradi nekih skica osvojilo
padanje, spustanje, stajanje u zraku koje nosi ljepotu kise. 3

Tankoca, refleksija 1 krhkost skulpture znaju me estetski privlaciti, no kada zgusnem mnogo
tankog, dobijem nesto sasvim novo.

Zanima me

slabost koja se trudi biti jaka

tankoca koja se zgusnjava

savijenost koja se ispravlja

zguzvanost koja se ne moze izravnati

strganost koja se jos uvijek trudi zadrzati smjer
strujanje linija koje streme negdje u nedogled

Taj okomit proliveni pad nalik predaji, utjesi, priznanju, suzama, granju i kosi; zaplela sam se
u nj.

,U Bibliji su zdenci * u pustinji vrela* Sto se pokazuju nomadima mjesta radosti koliko 1
cuda. Uz izvore 1 zdence zbivaju se najznaajniji susreti; mjesta vode imaju, kao 1 sveta
mjesta, jedinstvenu ulogu. Kraj njih se rada ljubav i snuju vjencanja. Pohod Hebrejaca i put
svakog Covjeka za njegova zemaljskog hodocaS¢a srasli su u izvanjskom i unutra$njem
doticaju s vodom, jer ona biva srediSte mira i svjetlosti.*

Chevalier, J., Gheerbrant, A., Rjecnik simbola : mitovi, snovi, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi,
Nakladni zavod MH, Zagreb 1987., str.756.

12



Proba meduodnosa veli¢ina u vrtu na kraju 2020., dok sam jos mislila da ¢u postavljati
vodoravno trake. Nisam imala vi§e materijala za dalje, a vidljivo je iz fotografije da su
bili potrebni puno veéi komadi folije kako prostor vrta ne bi progutao skulpturu.

35.



Postavila sam element zice oblozenu folijom kako bih isporobala kako ¢e se ponaSati na
vremenskim uvijetima, ali i simboli¢no, kao znak za iskustvo pocetka procesa rada vani, u
dvoristu Akademije, gdje je i bilo planirano da rad na kraju bude izveden. Jo$ i danas taj element
stoji na istom mjestu.

36. Jelena Ivancié, prva proba materijala u vrtu u prosincu 2020, prvi snijeg nakon dugo vremena.



7 skulptura kao tok misli

Bitna mi je fleksibilnost i neponavljanje istoga u smislu da se dozvoli ta mala sloboda
skretanja: nikada nece i ne mora nastati bas isti rad, kao prepisan, kao $to ista voda nikada ne
teCe tim istim koritom. Ne postoji to¢no pravilo kako ¢u saviti Potok i kada, on mora zadrzati
fluidnost i slobodu. Najradije modeliram ,,u toku®, potpuno prepustena unutarnjoj pri¢i, kao
razgovoru sa radom u nastanku, unutarnjim dijalogom i komunikacijom. '

Vjerujem da se kroz neciju skulpturu ¢esto vidi je li iskrena ili nesto skriva/pokusava prikriti.
Postoji viSe problema tijekom rada: bojati se biti iskren sam prema sebi, kao i strah od
razocCaranja u ishod, kao i od tude kritike. Ako i uspijem napraviti iskrenu skulpturu, to me
moze ogoliti, to ¢e onda zasigurno pokazati slabosti. Gdje smo to slabi i karakterno i duhovno
1 mentalno 1 slucajno, mozda krhkost, nesigurnost. Tijekom studija naucila sam da je najveca
sloboda mo¢i pogrijesiti i usuditi se grijeSiti. RazmiSljala sam kako je za moci biti njezan
potrebno biti snazan (i obrnuto). Za pokazati se gol i ranjiv. Za pokazati se i pogresan.
Ocekuje se samo rad, predanost, bez o¢ekivanja i¢ega osiguranog zauzvrat, kao i u ljubavi, za
to je potrebna hrabrost.

13



Misli su tekle otprilike ovako pri izradivanju 1 zamisljanju skulpture:
Slomljena sam, no stojim

Kada sam se zamisljala kao potok iznutra, potok kao dozivljaj mojeg postojanja i svijesti o
osjecaju da sam Ziva, osjecala sam to kao zaigrano i Zivo treperenje blistavosti, kako u meni
Zivot bez prestanka juri, poput beskrajnog niza konjica u trku Sto preskacu jedan drugoga
kao da se prijateljski natjecu.

Ve¢ sam jednom prije sa slicnom mislju bila izmodelirala tzv. , titravi stup*, koji je bio
ustvari tek nabacana glina za neki portret, u koju su bili slucajno utiskivani moji prsti, ali je
izgledalo ,,zivo“, dok jos kipar ne pocinje ,,nesto htjeti i ,,nesto pokusavati‘ i pokusavati
znati kako bi nesto trebalo napraviti.

lako sam slaba i stojim na tankim nogama (figurativno), ipak taj potok u meni jednako Zivo
tece i jednako lijepo blista kao i kada sam jaka. lako je ispocetka bila rije¢ o vodoravnom
toku, ipak ga imam potrebu okomito postaviti, da stoji poput osobe i tece u tankim linijama
koje reflektiraju svijetlo i zguzZvane zbog prirode materijala izgledaju krhko, lomljivo i
nestabilno. Nesigurno, ali stoje, teku, sjaje, titraju unutar siluete, a kako sila teza tijelo vuce
prirodno prema zemlji-unutar okvira zaobljenog na vrhu, koji je neka granica. Postavim dva
takva oblika od iste neprekinute Zice kao dvije osobe u misaonoj interakciji, u nekoj
povezanosti, obadvije krhko sloZene. Iz svojeg stajanja se prolijevaju po tlhui.%®

U dijalogu sa sljedeéom skicom jedan veéi potok je Setao za ruku manji potok.>®

Sljedeci ne mora stajati uvijek bas ravno, moze se i saviti, protegnuti, pruZiti se kao da se
pusta-ili u vjetar, ili sam u sebe. Taj je bio sam.*°

Zatim, vise nije slab. Sada je dobio na gustoci, popunjen, ispunjen i osnazen, daje se sav u
slap.4142

Sljedeci, postavljen vodoravno nosi misli na blagost, dodir, tecnost, njeznost, kada se ljeska i
njise plitka voda pod izvorom svjetla.®®

Potok kao misaona Spilja. Ulazak u zaledene misli, zastic¢en, ali slojevit i nepregledne dubine
je predstavljao ulazak u nepoznate slojeve misli i ideja, do njih se putuje u Spilju o cijoj
daljnjoj preglednosti i rasporedu nista nije poznato, dok ta zagonetka i nepoznanica otvara
daljnje predjele u umu.**

,»Voda je simbol nesvjesnih energija, bezobli¢nih sila duSe, tajnovitih 1 nepoznatih motivacija.
Cesto se u snovima sjedi na obali vode i peca. Voda, simbol duha koji je jo§ nesvjestan, krije
sadrzaje duSe koje ribi€ nastoji dovesti na povrSinu 1 koji bi ga imali nahraniti. Riba je
psihicka Zivotinja . . .

Gaston Bachelard je napisao istanCane varijacije na temu bistrih voda, proljetnih voda,
tekucica, zaljubljenih voda, dubokih, usnulih, mrtvih, suzdrzanih, krotkih 1 silovitih voda koje
su razlicita lica tog simbola Sto se zrcali

Ne toliko zrcalo koliko drhtaj . . . ujedno i odmor i milovanje, potez tekucim gudalom na
koncertu pjene (Paul Claudel).*

Chevalier, J., Gheerbrant, A., Rjecnik simbola : mitovi, snovi, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi,
Nakladni zavod MH, Zagreb 1987., str.760.
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37. Ja u modeliranju varijanti Pofoka u Klasi 2, u svom uglu kod lavaboa pocetkom 2021.



38. Jelena Ivanci¢, Dva potoka, 30x36x7 cm, zica i aluminijska folija, 2021.



39. Jelena Ivanci¢, Za potok, 17x38x7 cm, zica i aluminijska folija, 2021.




40. Jelena Ivancic¢, Slap, 17x38x20 cm, zica i aluminijska folija, 2021.




i %

41. Jedna od posljednjih skica za Potok 45x100x55cm, zica i aluminijska folija, travanj 2021.



42. Jedna od posljednjih skica za Potok 45x100x55cm, zica i aluminijska folija, travanj 2021.




43. Jelena Ivanci¢, Vodoravni tok, 46x18x30 cm, zica i aluminijska folija, 2021.



44. Proba u mom vrtu, materijal, veli¢ina, 2020.



8 o materijalu i modeliranju

Htjela sam isprobati rad u novom materijalu. Kroz rad u klasi isprobavala sam razli¢ite na¢ine
modelacije, pa sam tako 1 omatala i oblagala Zicu srebrnom aluminijskom folijom i primijetila
sam kako mi zZica pomazZe u radu sa tim materijalom, jer mu daje smjer, i moze ga drzati.
Priroda materijala aluminijske folije je da je vrlo lagan, leti, pada, jako se guzva, a reflektira
svjetlo 1 kada se zguZzva ne moZze se vise izgladiti. Svojom hladno¢om, svjezinom refleksije,
na¢inom na koji reflektira sunce i okolinu, mreska se i svojim srebrnim tonom folija me
asocira na vodu. Trebalo mi je dugo da upoznam aluminijsku foliju kao materijal, osim §to je
oStra, ne moze se lako manipulirati njome u modelaciji, ali nisam odustajala od upoznavanja,
jer mi je otvorila nove moguénosti izrazavanja i mogucnost izrade sasvim drugacijih skulptura
od nekih koje sam modelirala prije. Zica predstavlja liniju struje vode obloZena srebrnom
folijom. 4546
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45.

a, b, c, Jelena Ivanci¢, varijante traka toka sa folijom i Zicom, nastava je online zbog karantene, ozujak 2020.



45. d, e, f, Jelena Ivanci¢, varijante traka toka sa folijom i Zicom, nastava je online zbog karantene, ozujak 2020.



45. g, h, 1, Jelena Ivanci¢, varijante traka toka sa folijom i zicom, nastava je online zbog karantene, ozujak 2020.




46. Jedna od skica za Potok. Samo aluminijska folija i ribarski najlon, 80x50x50 cm, 2020.



9 proces izrade skulpture

Zatim sam htjela to uvecati. Zice sam rezala na otprilike 5 m i ravnala ih i oblagala ih
komadima folije kojom sam mogla jedva rukovati. Rezala sam je na 2m i modelirala te
komade folije oko Zice mreSkajuéi je nalik vodi. Neke sam oblagala deblje, neke tanje, a
negdje bih spojila i dvije Zice na odredenoj razdaljini kako bi kao jedan element mogle drzati i
vrlo §irok trak vode.

U jednom trenutku i§la sam isprobati odnos veli¢ina u dvoristu kako bih vidjela hoce 1i veliki
prostor okoline ili visina drveéa progutati elemente.*’48

Na zicu od oko 5m oblagala sam foliju, izrezavsi ju prethodno u duljinu od oko 2m kako bih
mogla fizicki njome baratati. Prilikom prve probe veli¢ina u dvoriStu neki od elemenata folije
na istoj Zici su se razdvajali. To nije mijenjalo sam koncept skulpture, ali nisam htjela da se
svi dijelovi razdvoje, pa sam ih pocela vezati ribarskim najlonom, koji prihva¢am, kao i Zicu
ako proviri, kao dio skulpture, dok ljepilo ne bih mogla prihvatiti kao dio skulpture, jer se
mora skrivati. Sve §to se mora skrivati kako bi zavaralo oko promatraca izbjegavam pri izradi
skulpture i to sam otkrila tijekom studija. Prilikom izrade pojedinih velikih reljefa na 3.godini
studija, lijepila sam ih kako bi izgledali kao $to je zamisljeno-cijela skulptura u jednoj
veliini, zato jer je fizicki bilo moguce ispe¢i samo manje dijelove gline. Ubrzo nakon
ljepljenja, mozda i odmabh, osjetila sam da je takvo skrivanje krivo skrivanje i da je po meni
bilo ispravno ostaviti skulpturu radije i razlomljenu i u dijelovima, nego je lijepiti. Ono pak,
Sto je u skulpturi skriveno, a iskreno- to postoji kako bi upravo pobudilo paznju i zanimanje,
to je u biti tajanstveno i ono sto smije biti otkriveno ukoliko se otkrije, pronade ili nasluti.

,Prostor zauzet materijalom, oblikom 1 plastickim tijelom, klju¢na je osobina skulpture, iz
koje proizlaze njezina skulpturalna svojstva. Kiparskom intervencijom u prostoru nastaje
preobrazba objektivnog stvarnog prostora u moguci subjektivni metaforicki prostor. Kipar
1zmiSlja dinami¢ne prostorne mastarije (fantazije, simbolizacije, metafore, alegorije), koje ne
razaraju stvarni prostor, nego ga preoblikuju u djelo u kojem se taj prostor ispituje. Skulptura
ostvaruje preobrazbu u prikazu potencijalnog prostora. Stvarni prostor postaje onoliko slican
imaginarnom prostoru, koliko imaginarno postaje slicno stvarnom.*

Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Vlees & Beton, Zagreb 2005., str. 575.
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Proba u dvoristu ispred Akademije za postavljanje diplomskog, svibanj 2021. Komadi od 5-6m
visine predstavljaju linije toka.

47 Jelena Ivanci¢, proces izvedbe



48. Jelena Ivanci¢, proces izvedbe




10 dodatak?*®5%51

Rad na diplomi za mene je podrazumijevao razmisljanje o temi do koje me je doveo tijek
trajanja studija. Ta tema je osobno odgovarala na pitanje gdje sam sada u misaonom procesu
koji se odvija kroz ¢itav moj zivot I podrazumijevao je istovremeno svakodnevno crtanje,
modeliranje, Citanje, pisanje, sve Sto inace radim u zivotu, ali sa posebnom tematskom
odrednicom.

Od literature su mi kao i tijekom studija uvelike pomagale dvije knjige, a to su Chevalier, J.,
Gheerbrant, A., Rjecnik simbola: mitovi, snovi, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi,
Nakladni zavod MH, Zagreb 1987. i Duden, Deutsches Universalworterbuch, 5. Uberarbeitete
Auflage. Herausgegeben von der Dudenredaktion, Dudenverlag, Manheim-Leipzig-Wien-
Zirich.

Duden sadrzi izvrsne opisne definicije rijeCi s primjerima recenica u kojima se te iste rijeci
najcesce pojavljuju u njemackom jeziku, no nije bitno o kojemu jeziku je rije¢, jer su sama
znacenja rijeci (ono $to stoji iza oblika) univerzalne za sve jezike.

Kada bi veéinu ljudi netko upitao da definira $to je recimo rije¢ vje¢nost, suosjecanje, $to stoji
iza rijeCi susret, prijenos, kuca ili bilo koja od svih rije¢i koje smo uspjeli kao ¢ovjeCanstvo
definirati u rje¢nicima, malo tko bi znao pricati o toj rije¢i opisavsi ju, odredivsi njeno to¢no
znacenje sasvim sazeto 1 jasno. U tom trenutku dolazi do spoznaje koliko nesto kao rije¢ sa
svojim znacenjem, rije¢ koju upotrebljavamo svakoga dana, postaje pomalo misterij. I ba$
zato Citam definicije naizgled sasvim obicnih rijeci, vodeéi se pojmovima koji mi spontano
dolaze u misli, kako bih pronasla ono $to je iza tog ,,znaka®, koji je na svakome jeziku
drugaciji, dok je znacenje isto.

Kiparstvo je dio likovnog jezika, univerzalni jezik, ali ne u smislu da svi jednako osje¢amo ili
mislimo o znacenju pojedine skulpture, ve¢ se razlikuje od jezika rije¢i po tome §to se ne
mora uciti neki drugi jezik kako bismo shvatili znacenje, ve¢ svatko zna taj jezik i ne mozemo
poduciti nekoga kako bi to¢no trebao misliti/osjeéati o skulpturi. Ovdje smo sami svoji
ucitelji, sami svoj izvor, ovisno o tome koliko nam se mijenja percepcija nas samih kroz
iskustvo i koliko mozemo osobno povezati rad s vlastitim razumijevanjem. Nije odredeno $to
bi pojedino likovno djelo trebalo znaciti svima, ve¢ ga svatko razumije u sklopu svojega
unutarnjeg jezika. Na neki nacin ¢itam rjeénike kako bih prosirila svoja misaona polja i svoj
osobni likovni jezik.

Sli¢no je i sa gore spomenutim Rjecnikom simbola. On takoder preko mentalnog polja Siri
moje poimanje stvari, daje im nove dimenzije slojevitosti. Zagrebem 1i jos dublje ispod
povrsine znaCenja, otvaraju mi se novi pogledi na stvari. Otkrivene su nove veze kojima su
pojmovi povezani.

U diplomskom radu iskreno izlazem kako je bilo tada, odnosno kako je sada, on je sam pisan
u toku, u skladu s temom u kojoj radim skulpturu od folije i zato su citati umetani bez nekog
posebnoga objasnjenja, jer se ono nalazi u mom vlastitom tekstu s kojim sam ih povezala
tijekom pisanja. Kao §to se i velik dio onoga o ¢emu piSem znacenjski pronalazi u citatima
koje sam navela.
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50. Jelena Ivancié, iz skica crteza za Potok, 2020., A3, uljane pastele



51. Jelena Ivancié, iz skica za Potok, 2020., A3, uljane pastele



52. Jelena Ivanci¢, Potok, proba 25. svibnja 2021.




53. Jelena Ivanci¢, Potok, proba 25. svibnja 2021.



54. Jelena Ivanci¢, Potok, proba 25. svibnja 2021.
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popis slikovnih priloga

. Jelena Ivanci¢, Za Potok, 2021., 90x64cm, uljane pastele

. Jelena Ivanci¢, Sove, 2018., 40x30x40 cm, terakota

. Jelena Ivancié, Zimonic¢, 2018., 15x11x30 cm, terakota

. Jelena Ivanci¢, crtez pejzaza, 2019., A4, uljane pastele

. Jelena Ivanci¢, Kraljica krajolika, 2019., A4, uljane pastele
. Jelena Ivanci¢, Pejzaz, 2019., A4, uljane pastele

. Jelena Ivanci¢, Pejzaz iz zraka, 2020., A4, uljane pastele

. Jelena Ivanci¢, Razdor, 2019., A3, uljane pastele

. Jelena Ivanc¢i¢, Za pejzaz, 2019., A4, uljane pastele

. 111, Jelena Ivanci¢, Mali reljefi pejzaza, 2018., 21x18x3 cm, crna glina
. Jelena Ivanci¢, Maestral i masline, 2019., 50x90x50 cm, kamen, Brtonigla
. Jelena Ivanci¢, iz Setnje rubom Maksimirske Sume, proljece 2016.

. Jelena Ivanci¢, iz Setnje Maksimirom 2017.

. Jelena Ivanci¢, Odraz u vodi I., Maksimir 2017.

. Jelena Ivanci¢, Odraz u vodi Il., Maksimir 2017.

. Jelena Ivanci¢, Vrbina kosa, Maksimir 2017.

. Jelena Ivanc¢i¢, Zima na jezeru 2020., Maksimir

. Jelena Ivancié¢, iz Setnje Petrovom ulicom, Zagreb, 2019.

. Jelena Ivanci¢, Djeca na potoku, Maksimir 2021.

. Jelena Ivancié¢, Potok, Maksimir 2020.

. Jelena Tvangi¢, Zuborenje, Maksimir 2020.

. Jelena Ivanci¢, Potok se spusta, Maksimir 2020.

. Jelena Ivanci¢, Slap, 17x38x20 cm, zica i aluminijska folija, 2021.
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25. Jelena Ivanci¢, detalj reljefa Kisa

26. Jelena Ivanci¢: skupila sam skice na hrpu, 2021.

27. Jelena Ivanci¢, Potok na nebu, Cervar Porat 2020.

28. Jelena Ivanci¢, Nebo nad Zaprudem, Zaprude 2017.

29. Jelena Ivanci¢, Trazim tok u stablu, Vrhovéev vijenac 2019.

30. Jelena Ivanc¢i¢, iz Setnje Poljoprivrednim dobrom Agronomskog fakulteta, ozujak 2020.
31. Jelena Ivancic, iz Setnje Poljoprivrednim dobrom Agronomskog fakulteta, ozujak 2020.
32. Jelena Ivancié, Tok izmedu stabala, Bukovac 2020.

32.a Jelena Ivanci¢, tata mi pomaze brati granje 2020. u veljaci

33. Jelena Ivanci¢, Mlada stabla, 2020., iz rasadnika Agronomskog fakulteta u Zagrebu

34. Jelena Ivanci¢, 2019., iz rasadnika Agronomskog fakulteta u Zagrebu

35. Proba meduodnosa veli¢ina u vrtu na kraju 2020.

36. Jelena Ivanci¢: prva proba materijala u vrtu u zimi 2020, prvi snijeg nakon dugo vremena.
37. Ja u modeliranju varijanti Potoka u Klasi 2, u svom uglu kod lavaboa pocetkom 2021.
38. Jelena Ivanci¢, Dva potoka, 30x36x7 cm, zica i aluminijska folija, 2021.

39. Jelena Ivancéi¢, Za potok, 17x38x7 cm, zica i aluminijska folija, 2021.

40. Jelena Ivanci¢, Slap, 17x38x20 cm, zica i aluminijska folija, 2021.

41.142. Jedna od posljednjih skica za Potok 45x100x55 cm, zica i aluminijska folija, travanj
2021.

43. Jelena Ivanci¢, Vodoravni tok, 46x18x30 cm, Zica i aluminijska folija, 2021.
44. proba u mom vrtu, materijali i veli¢ine, 2020.

45.a.b.c.d.e.f.g.h.i, Jelena Ivanci¢: varijante traka.

46. Jedna od skica za Potok. Samo aluminijska folija i ribarski najlon, 80x50x50 cm, 2020.
47 Jelena Ivancic, proces izvedbe.

48. Jelena Ivancic, proces izvedbe

49. Jelena Ivanci¢, Sjaj na vodi, Maksimir, 2018.

50. Jelena Ivancié, iz skica crteza za Potok, 2020., A3, uljane pastele

51. Jelena Ivanci¢, iz skica za Potok, 2020., A3, uljane pastele

52. Jelena Ivanci¢, Potok, proba 25. svibnja 2021.

53. Jelena Ivang¢i¢, Potok, proba 25. svibnja 2021.

94. Jelena Ivanci¢, Potok, proba 25. svibnja 2021.
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