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1. UvVOD

Tema mog rada povezana je materijalima koristenim za izradu djela koji prenose unutarnju
simboliku osobe, opisuju je i doCaravaju njenu svakodnevnicu, odgovaraju na pitanja ¢ime se
doti¢na osoba bavi, Sto voli i koje tehnike ona koristi u umjetnosti. Spomenuti materijali su
predmeti iz okoline osobe ¢iji se lik nalazi na takozvanom portretu. Tijekom izrade shvatila sam
koliko predmeti kojima smo okruzeni svaki dan prili¢e nama samima te koliko oni postaju dio nas.
Koliko ti isti predmeti utjeu na na$ Zivot i odreduju nas kao osobe. Bitan dio mog rada sastojao
se od prikupljanja samih predmeta od Sestero svojih kolegica, zatim nalazenje objekata iz okoline
koji me podsjecaju na njih i govore mi o njima samima - njihovim interesima, hobijima, strastima,
ali i o zajedni¢kim trenutcima koje smo prozivjele. Sa sedam radova koji ¢ine ovaj diplomski,
gledatelj upoznaje individualne osobine prikazanog te mu se otkriva njihov unutra$nji svijet uz
pomoc¢ raznih stvari koje prikazuju i pri¢aju pri¢u o njihovoj osobnosti i zivotu. Razmisljajuci o
tome s koliko se covjek predmeta svakodnevno susretne, koji su ti koje on redovito koristi te koliko
mu znace pojedini predmeti, stvorila se intriga za otkrivanjem postavljenog pitanja. S obzirom na
to da se diplomski rad sastoji od Sest portreta i jednog autoportreta, vidljiva je poveznica svih nas
kao osoba koje su zajedno studirale, koje imamo vrlo sli¢ne interese $to je o¢ekivano zbog dugog
vremena provedenog zajedno. Medutim, vidljive su i razlike izmedu svake od nas, razlike koje

odreduju svaku zasebnu osobnost dajuci joj novu dimenziju.

Radovi govore o sedam individua koje su sli¢ne, a opet dovoljno razliite na svoj nacin,
okviri postaju okno prozora u kojima se pruza pogled na dio naSeg zivota, prikazujuéi zbirku
raStrkanih stvari koji sluze kao doslovan predmet ili kao simbol nase svakodnevice. VazZnost
pridajem i oslikavanju predmeta koji zalijepljeni na pozadinu ¢ine reljef. Osebujan kaos nastao
prikupljanjem, biranjem i nalaZzenjem predmeta sa slojem boje koja dobiva ulogu ,.koze* na

predmetima, postaje slika u kojoj se razaznaje reduciran portret.



2. KORISTENJE PREDMETA U SVRHU UMJETNOSTI

Jednostavno je, ljudsko bice proizvodi djela, a mi s njima cinimo Sto se s njima cini,

koristimo ih za sebe.
~ Serge Daney

Tijekom godina velik se broj umjetnika sluzio raznim predmetima, bile to stvari iz njihovog
svakodnevnog Zivota, nadeni predmeti ili skulpture izvedene od raznih predmeta koje predstavljaju
koje predstavljaju simbol njihove ideje. Isto tako predmeti kod svakog umjetnika imaju drugacije
znacenje 1 svrhu te se razlikuju po rukovanju unutar umjetnickog stvaranja i povezivanja znacenja
I ideje.

Umjetnici sve viSe interpretiraju, iznova stvaraju, nanovo izlazu te koriste djela koja su
stvorili drugi ili dostupne kulturne proizvode. Ta umjetnost postprodukcije ide ukorak s rastom
kulturne ponude, no neposredno je povezana i s ¢injenicom da se u umjetnost ukljucuju dosad
nepoznate ili nepriznate forme. MoZemo re¢i da umjetnici svoj vlastiti rad ukljucuju u rad drugih,
materijali kojima se sluze nisu vise sirovine, ve¢ se koriste predmetima koji su na kulturnom trzistu
u optjecaju. Oni vise ne razvijaju formu iz sirovog materijala (kamen, glina, platno), nego se sluze

materijalima koje je veé netko drugi oblikovao. !

Vise nije rije¢ o pocinjanju iz tabule rase ili stvaranju iz netaknutog materijala, vec¢ o
pronalaZenju nacina uklju¢ivanja u nebrojene proizvodne tokove. Formalno vrlo razlicite,
umjetnicke prakse dijele zajednicko to $to se koriste ve¢ stvorenim oblicima. Umjetnik se viSe ne
pita $to moze novo stvoriti, ve¢ §to uciniti s ovim ve¢ nadenim. Pita se kako napraviti nesto
jedinstveno te kako stvoriti smisao iz te kaoticne gomile predmeta i referencija koji su dio naSe
svakodnevice? 2

Zato danasnji umjetnici viSe programiraju forme negoli ih stvaraju: umjesto da uoblie sirovi

materijal (bijelo platno, glina i dr.), oni se sluze informacijama. U svijetu prodajnih proizvoda,

gotovih formi, ve¢ emitiranih signala, ve¢ sagradenih zgrada, utabanih putova, ovi umjetnici ne
smatraju da je umjetnic¢ko polje (dodajmo i televiziju, film ili knjizevnost) tek muzej s djelima koja

! Bourriaud, Nicolas, Relacijska estetika/Postprodukcija: Kako umjetnost reprogramira suvremeni svijet, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, 2013, str. 141.

2 |bid, str.146.



treba citirati ili ,,nadi¢i”, kako to zagovara modernisticka ideologija novine, ve¢ da je ono skladiste
prepuno alata koje treba iskoristiti, baza informacija s kojima se treba igrati, izvuéi ih i ponovno
predstaviti. 3

,Promatraci stvaraju slike”, rekao je Marcel Duchamp stavimo li u kontekst njegovu ideju
o nuznosti gdje se smisao rada iz suradnje umjetnika i onoga tko dolazi gledati. Zasto znacenje
nekog djela ne bi proizlazilo iz njegove uporabe jednako kao i iz znafenja koji mu pridaje

umjetnik? 4

Time Duchamp pretvorbom obi¢nog predmeta koji se svakodnevno koristi, u umjetni¢ko
djelo, poziva gledatelja da mu pridoda novu ideju. Predmet je izoliran iz sredine u kojoj se inace
nalazi, odmaknut je od izvorne funkcije i predstavljen javnosti. On je svojim readymadeovima
1915-1917. dao najradikalniji prekid veze estetike i umjetnosti. Objasnio je kako nije nimalo
jednostavno naéi predmet bez ikakvih estetskih svojstava, ali kako predmeti koje on koristi u svojoj

umjetnosti nemaju nikakve ljepote, nikakve ruznoce, ni¢eg narocito estetskog®

Marcel Duchamp, Fontana, 1917.

3 Bourriaud, Nicolas, Relacijska estetika/Postprodukcija: Kako umjetnost reprogramira suvremeni svijet, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, 2013, str. 146.

4 1bid, str. 150.

5 Danto, Arthur C., Nasilje nad ljepotom: Estetika i pojam umjetnosti, MSU, Zagreb, 2007, str. 51.



Marcel Duchamp, Stalak za boce, 1914.

Kada Marcel Duchamp 1914. godine izlaze drza¢ za boce tvoreci prvi ready-made
(predmet izvan umjetnickog porijekla koji je, sa ili bez intervencija, preuzet, oznacen i izloZen kao
umjetni¢ko djelo)®, on u umjetnost uvodi kapitalisticki proces proizvodnje i kao ,,proizvodno
sredstvo” koristi jedan serijski predmet. Na taj nafin umjetnik iznenada postaje trgovac koji
prenosi proizvod s jednog mjesta na drugo. Bourriaud navodi da Duchamp polazi od nacela da je
potros$nja takoder nacin proizvodnje, tako da proizvod tek ¢inom potro$nje postaje stvarni proizvod
jer ,,odjeca postaje odjeca tek ¢inom njezina noSenja ili nenastanjena kuca zapravo nije stvarna

kucéa“, kako tvrdi Marx.

& Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti,Horetzky, Zagreb, 2005. str. 534.



Razlika izmedu umjetnika koji stvaraju djela iz ve¢ proizvedenih predmeta i onih koji ~ Stvaraju
ex nihilo, razlika je koju je Karl Marx u Njemackoj ideologiji izmedu ,,prirodnih proizvodnih
sredstava” (primjerice obradivanje zemlje) 1 ,,proizvodnih sredstava koja su stvorile civilizacije”. U
prvom slucaju, prema Marxu, pojedinci su podlozni prirodi. U drugom slucaju suoceni su s ,,proizvodom
rada”, odnosno kapitalom koji je rezultat akumuliranog rada i sredstava za proizvodnju. Njih spaja
razmjena, trgovina izmedu ljudi utjelovljena u tre¢em pojmu, novca. ’

Duchamp proizvedeni predmet izlaZe s naglaskom na umjetnikov pogled na taj predmet, a
ne na njegovu prvotnu ulogu. Tvrdi da je ¢in odabiranja odredene stvari dovoljan za pokretanje
umjetnickog procesa te davanje nove ideje predmetu on se pretvori u sasvim novi poizvod. Tako
nadopunjuje definiciju umjetni¢kog stvaranja gdje predmet uklapa u sasvim novi scenarij davajuci
mu novu ideju i poimanje. Glavna razlika izmedu europskog novog realizma i ameri¢kog pop-arta

u Sezdesetim godinama je na razlici u stavu promatranja konzumerizma®,

Umjetnici Arman, César i Daniel Spoerri svojim djelima prikazuju opc¢injenost samim
¢inom potrosnje, dajuci prednost uporabnoj vrijednosti stvari pred onom njihove razmjene. Za njih
Jje potrosnja istinski apstraktan fenomen, mit Ciji nevidljivi subjekt neodvojivo pripada svakoj
figuraciji. S druge strane Andy Warhol, Claes Oldenburg i James Rosenquist zanimaju se za sam
¢in kupnje, fascinirani su konzumerizmom te potrebom covjeka da nabavi odredeni proizvod zbog
samog vizualnog stimulansa. Istrazuju novi poticaj u druStvu, propitkuju reklame i cijelu
konzumeristi¢ku kulturu. Pop-artom istrazuju vizualnu prezentaciju predmeta kao $to su pakiranja

ili reklame koje prate masovnu potrosnju. °

7 Bourriaud, Nicolas, Relacijska estetika/Postprodukcija: Kako umjetnost reprogramira suvremeni svijet, Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb, 2013, str. 151.

8 |bid, str. 154.

9 Ibid, str.154-155.



Armand Fernandez, Otpad kucanstva u staklenoj kutiji, 1959. i Djecja kanta za smece, 1960.

Daniel Spoerri tako prikazuje poeziju ostataka hrane nakon jela, Arman onu kanti za smece
i zaliha, a César izlaze zdrobljene automobile koji su izgubili svoju funkciju kao prijevozno
sredstvo. Oni predmetima Zele pokazati zavrSetak konzumacije predmeta te prikazuju predmete
¢ija je funkcija zavrSena te sakupljanjem ve¢ koriStenih predmeta postaju tvz. prvi pejzazisti

potrosackog drustva.

Pop-art i pojam konzumerizma bila je tema povezana s masovnom proizvodnjom dovedena
u vezu s individualnim Zeljama. Predmet se Zelio pokazati kroz kompulzivnost kupnje, Zelje, na

pola puta izmedu nepristupaénog i dostupnog.

10 1hid, str. 155.



1964.

Brillo kutije

Andy Warhol

Spremnik za ravnotezu s tri lopte, 1985.

Jeff Koons



Koons, Levine i Steinbach pokazuju se tako kao pravi posrednici zelja (Les courtiers du
désir) ¢ija djela su nastala iz proucavanja trziSta, a ne kao proizvod nekakve ,,unutra$nje nuznosti”
—vrijednost koja se smatra zastarjelom. Postavljanje predmeta u staklene vitrine koje neutraliziraju
pojam uporabe, tada je razmjena prekinuta te se predmet samo reprezentira. Jeff Koons lijepi
reklame, ikone kica ili postavlja koSarkaSke lopte u bestezinskom stanju u uglancane vitrine.
Koristi predmete kao konvektore zelje jer ,,zapadni kapitalisti¢ki sustav promatra predmet kao

naknadu za izvrSeni posao ili uspjeh.

Haim Steinbach postavlja predmete na drvene ili plasticne police, ,.kupljeni su ili
sakupljeni, postavljeni jedni uz druge i usporedeni. Mogu se pomicati, slagati na poseban nacin,
no kada ih zapakiramo oni su opet razdvojeni; i ostaju predmeti kakve smo pronasli u trgovini”.

Na taj nac¢in naglasava njihovu prisutnost u naSem mentalnom svijetu jer kao njegov rad —

gledamo ono $to je prezentirano $to u sustini znaci da zelimo samo ono $to Zele i drugi.

Haim Steinbach, Ultra crvena, 1986.

11 Bourriaud, Nicolas, Relacijska estetika/Postprodukcija: Kako umjetnost reprogramira suvremeni svijet, Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb, 2013, str. 156-157.



Od osamdesetih godina dvadesetog stoljeca velik je dio umjetni¢ke produkcije koristio
razne buvljake, trznice na otvorenome za prikupljanje materijala za radove. Reciklaza kao metoda
te kaoti¢an raspored kao estetika su zamijenili izloge i police kao formalne matrice. Umjetnike je
privlacila proizvodnja iz proslosti buvljaka te materijalizacija meduljudskih odnosa trznice koji se
gube pojavom industrijalizacijom trgovine te internetske kupnje. Tako na raznim buvljacima
umjetnici se susrecu s predmetima razlicitog porijekla kako bi nasli nove nacine njihove uporabe
I izmijenili njihovu ulogu. Time se pojavljuje hommage Marcelu Duchampu gdje je vazno
predmetu dati novu ideju kao Sto stara Siva¢a masina moze postati stol. Predmet koji se nekada

koristio u svrhu u koju je proizveden, na Standovima buvljaka moze pronaci nove moguée uporabe.

Dan Cameron 1996, isto kao Lévi-Strauss, iznosi razliku izmedu ,,sirovog i kuhanog: s
jedne strane su umjetnici koji transformiraju materijale do neprepoznatljivosti (kuhano), a s druge

umijetnici zadrzavaju osobit izgled materijala i predmeta (sirovo). 12

Forma trznice upravo je primjer par excellence te sirovosti: instalacija Jasona Rhoadesa
prili¢i jedinstvenoj kompoziciji koja je sacinjena od raznih predmeta od kojih svaki zadrzava svoj
prvotan 1 izraZajan izgled. Oni upucuju na heterogenost Standova trznice te na lutanje medu njima.
U pocecima stvaralastva njegove instalacije uznemirujuca su slika svijeta pod teretom proizvodnje
I nemoguénosti reciklaze te se referiraju na kalifornijske trznice koje postaju preobrazene u
skladiste za internetsku prodaju i goleme nakupine otpada. U svojem radu koristi razne materijale
i alate nerazmjernih dimenzija kao $to su hrpe cijevi, klijesta, papira, tkanina koje su koli¢inski u

industrijskim omjerima. 13

Instalacije Thomasa Hirschhorna ujedno su njegov komentar na ekonomiju jer koriste
razne materijale i predmete tvore¢i mjesta gdje gledatelj gubi kontakt s drustvom, nalaze se u
apstraktnom okruzenju prepunjenu neobi¢nim oblicima sacinjenim od svakodnevnih predmeta
koji kao da se projiciraju u ¢udovista te tako postizu osjecaj nelagode. U ¢udnovatim oblicima
prepoznaju se predmeti, novine, razni proizvodi, vozila, svakodnevni predmeti, u obliku utvara te

uprizoruje mjesta gdje pojedinac gubi kontakt s drustvom i uranja u apstraktni okolig.'*

2 Bourriaud, Nicolas, Relacijska estetika/Postprodukcija: Kako umjetnost reprogramira suvremeni svijet, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, 2013, str. 158.

13 1bid, str. 159-160.

14 Bourriaud, Nicolas, Relacijska estetika/Postprodukcija: Kako umjetnost reprogramira suvremeni svijet, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, 2013, str. 161.



Thomasa Hirschhorna, Concordia, Concordi

10



U dijelu koji slijedi, navest ¢u nekoliko umjetnika koji u svojoj umjetnosti koriste
predmete u umjetnosti na razli¢ite nacine, izraZavaju se njima i kombiniraju razli¢ite tehnike te
koje dozivljavam kao svojevrsnu inspiraciju te referentnima za svoj rad. Ovakav skup predmeta,
boje 1 kaoti¢nosti doprinijeli su mom shvaéanju inovativnog i potpuno drugacijeg koriStenja

uloge i simbolike predmeta u sklopu umjetni¢kog rada.

Carolee Schneemann

Carolee Schneemann, Four Fur Cutting Boards, 1962—63.

Pocetkom 1960-ih Schneemann je pocela eksperimentirati s performansom i plesom,
prosirujuéi svoju umjetnost i slike u vrijeme i prostor. Cetiri daske za rezanje krzna pokretna je
skulptura, koju aktiviraju gledatelji, a ujedno je i scenska kulisa. Naslov se odnosi na njezin studio,
koji je bio smjesSten u jednoj staroj krznarskoj radnji na Manhattanu. Iste godine Schneemann se

fotografirala gola s oslikanim licem i tijelom u interakciji s djelom. Predstavljajuci se i kao autorica

11



djela i kao dio njega, subjekta i objekta, imala je "dvostruku ulogu"*®. Stvorila je nove oblike
umjetnosti koji su se pojavili kao slike koje se doslovno pokrecu. Koriste¢i vlastito tijelo,
koreografiju i instalacije razvile su se u tzv. "kineticko kazaliste". Putem eksperimentalnog i
multidisciplinarnog pristupa umjetnickim medijima, Schneemann je naginje pristupu u kojemu

ona moze biti i djelo i umjetnik.

Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg, Kombinati, 1964. i U krevetu, 1955.

Rauschenberg je poznat po svojim Kombinatima (1954-1964), skupini umjetnic¢kih djela
koja su svakodnevne predmete uvrStavala u umjetnicke materijale i koja su zamagljivala razlike

izmedu slikarstva i kiparstva. Rauschenberg je bio i slikar i kipar, ali se takoder bavio fotografijom,

15 https://www.moma.org/collection/works/196031

12



grafikom, izradom papira i performansom?®®. U svojoj znacajnoj seriji Combines pomijesao je
materijale umjetnickog stvaralastva s obi¢nim stvarima, napisavsi: ,,Smatram tekst novina, detalj
fotografije, ubod u bejzbolskoj niti i Zarnu nit u zarulji temeljnima za slikarstvo kao potez kistom
ili kapanje boje." U Krevetu (1955), na primjer, pokrio je veliku zidnu plo¢u s jastukom i poplunom

koju je zatim ozna&io grafitnim mrljama i potezima boja.’

Louise Nevelson

Louise Nevelson, Big Black, 1963.

Da bi stvorila ovu skulpturu, Nevelson je slagala kutije uz zid te je svaki odjeljak napunila
pronadenim drvenim ostacima ukljucujuci dijelove namjestaja. Zatim je prekrila cijeli sklop crnom
bojom, objedinjuju¢i kompoziciju i zamagljujuéi pojedinacne objekte. Jednom je objasnila svoju

fascinaciju crnom bojom: "To nije bila negacija boje. To je bilo prihvacéanje. Jer crna obuhvaca

16 https://www.tate.org.uk/art/artists/robert-rauschenberg-1815
7 https://www.moma.org/artists/4823

13



sve boje." Visoka geometrijska konstrukcija poigrava se s ravnhom i recesijom, ravnim linijama i
zavojima, preklapanjima i praznim mijestima.'® Namjerno je odabrala drvene predmete zbog
njihovog evokacijskog potencijala koji podsje¢aju na oblike grada, prirode i nebeskih tijela.
Navedene drvene predmete za svoje skulpture prikupljala reciklirajuéi te koristeé¢i otpadne
materijale — proces na koji je jasno utjecao Marcel Duchamp. Nevelson je pazljivo rasporedila
predmete kako bi historicizirala krhotine u novom, narativnom kontekstu svojih zidnih skulptura.
Price utjelovljene u njezinim djelima proizasle su iz njezinih iskustava kao zidovskog djeteta

preseljenog u Ameriku iz Rusije, kao umjetnicu na usavriavanju u New Yorku itd.°

Julian Schnabel

Julian Schnabel, Slika bez milostinje, 1981.

18 https://www.moma.org/collection/works/81177
19 https://www.theartstory.org/artist/nevelson-louise/
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Julian Schnabel slikar je i filma$ poznat kao sastavni ¢lan americkih neockspresionista
zajedno s Jean-Michelom Basquiatom i Ericom Fischlom. Schnabelova gestikularna primjena boje
na masivnim platnima, upotreba nekonvencionalnih materijala poput razbijenih tanjura i prikaz
ljudskog lika obiljezja su njegovih najpoznatijih djela. Dok neki odlucuju usitniti pigmente kako
bi ih kasnije nanijeli na svoja platna, Schnabel je umjesto toga razbio posude koje je kasnije
zalijepio na drvene povrsine, a zatim naslikao na krhotine i preko njih. U nekim je slu¢ajevima
tanjure postavio na povrsinu kako bi funkcionirali kao izvori svjetlosti i sjene. Tako su se rodile

ono §to je danas poznato kao Schnabelove "slike s tanjurima‘?°

20 https://www.vitoschnabel.com/news/putting-the-pieces-together-julian-schnabel
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3. SUBJEKTIVAN ODNOS MATERIJALA | BOJE

Odabrani predmeti koje sam koristila u radu ostaju bez svoje primarne funkcije, daje im se
novo obiljezje — odraz su osobe, stvaranje reljefa na dasci te oblikovanje podloge za sliku.
KoriSteni su objekti iz svakodnevnog zivota koji su na bilo koji nacin obiljezili moju i
svakodnevicu portretiranih. Dobivaju fiksnu dimenziju unutar stvaralatkog rada, dimenziju

definiranja i prikazivanja unutrasnjeg svijeta svake od individua.

Predmetima se mijenja primjena i znacenje jer viSe ne predstavljaju objekt kojim se
sluzimo, nego je njihova upotreba dematerijalizirana i pridodana svrsi vizualnog izrazavanja. Kao
Sto sam ve¢ navela, predmeti i ostali materijali su otpadi te osobne stvari, objekti koji visSe nikome
ne sluze te se recikliranjem dovode do sinteze materijala i izrazavanja. Nanosom boje objekti
prestaju biti vidljivi, no oni izlaze u prostor kao reljef i dalje prisutan izlazeéi van podloge, prozire
se ispod slojeva boje iako na prvu nije prepoznatljiv. Tako i kod svake individue prave emocije i
misli nikada nisu €isto iznad povrSine. Najdublje misli nalaze se ispod nanosa boja, skrivaju svoj
pravi izgled, no prikazuju se obrisi koji upucuju na smjer naseg razmisljanja i povrsno otkrivaju

nase emocije.

Radovi se interpretiraju kao slice of life, unutar okvira rada upoznaje se persona, vidljivi su
osobni predmeti koji su simboli te odgovaraju na pitanja §to odredena individua voli, ¢ime se bavi,
umjetnost kojom se izrazava, koje materijale koristi itd. Ti simboli opisuju osobu kakva je, bez
laZznog prikazivanja i uljepSavanja. Opisuju njene unutraS$nje emocije, razmisljanja, strahove i Zelje
s kojima se susrece kroz zivot. Oslikavani su akrilom te je na taj nacin metez preusmjeren prema
figurativnoj sceni, kompoziciji portretirane figure smjeStene u sredini unutar naznaka svog

intimnog okruZenja.

Prema definiciji portreta ono je prikaz odredene osobe s njezinim fizi¢kim obiljeZjima i
psihi¢kim izrazom. Moze prikazivati samo lice ili glavu (profil, poluprofil, tri Cetvrtine profila, en
face), poprsje, lik do koljena ili cijelu figuru.?! U ovom slué¢aju sami portret u veéem dijelu ¢ine
predmeti jer su oni ti koji nas opisuju, a sloj boje predstavlja i sluzi kao koza — najveci organ

pokrovnog sustava te koja Stiti unutraS$njost ¢ovjeka, njegove misice, kosti, unutarnje organe itd.

2 portret. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 13. 9.
2021.
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Da nema boje, svi predmeti bi izgledali kao pri¢a za sebe, razbacani i neslozeni; odnosno da nema
boje, sva nasa unutrasnjost bila bi unutar jednog neskladnog vrtloga, bez konteksta i bez
oblikovanja. Boja predstavlja nasu sigurnosnu mrezu koja nas $titi od vanjskih utjecaja i drzi na

okupu sve ono §to jesmo i sve ono §to mozemo biti.

U samom radu lice je usmjereno na prikazivanje obrisa te lice ne predstavlja i ne prikazuje
osobu u svim detaljima. Ulogu prikazivanja osobe preuzeli su predmeti, dok je lice otvoreno i
nedefinirano. Lica se svojim obrisom ne usredotocuju na osobu konkretno jer sve to ¢ine predmeti
oko lica. Predmeti prikazuju svakodnevni vanjski svijet osobe, u punom sjaju i sa svime $to ta

osoba zeli prikazati, odnosno kako se zeli prikazati.
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3.1. RAZVOJ LIKOVNOG IZRAZA

Proces nastanka rada poc¢injem prikupljanjem predmeta potrebnim za stvaranje portreta. Za
pocetak svaka od djevojaka mi je ustupila sa svojim osobnim predmetima iz svog doma. Donosile
su razne stvari koje misle da ih opisuju kao osobu, predmete vezane uz njihove hobije ili aktivnosti
koje vole raditi u slobodno vrijeme. Svi predmeti imaju neko znacenje, povrsno ili dubinsko, makar
se na prvi pogled ¢inili bezazlenima. Svaki predmet predstavlja mali dio njihovog unutarnjeg
svijeta i pri¢a svoju pric¢u. Veliki udio su materijali i stvari vezane uz umjetnost svake osobe. To
su komadi platna, akrilne tube, boje, Zice, konci i dr. jer smatram da umjetnicke tehnike i materijali
koje koriste govore puno o njima kao osobi te oznacuju njihovu personu i karakteristike. To su
stvari i materijali koji su svakodnevno u njihovom Zzivotu i obiljezili su smjer njihovog

umjetni¢kog stvaranja.

Slika 1, proces rada

Stvari koje su mi donosile su i reciklirani materijali, predmeti koje vise ne koriste, a nekada
su im puno znadili. Predmeti koji bude stare uspomene i sje¢anja na odredene zivotne trenutke. Na

reljefu su isto tako stari radovi ili njihovi fragmenti. Zbog formata radova i velike koli¢ine
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predmeta koje sam trebala sakupiti, dio predmeta sam nalazila u okolini ili na buvljaku uzimajuci
u obzir da ih ti predmeti opisuju te da o njima govore jednako tako kao i njihovi osobni predmeti.
Predmeti koje sam uspjela pronaci pricali su vrlo jasno o njihovoj osobnosti, bez obzira §to ta
osoba nije bila vlasnikom tog predmeta. Tada bi me podsjetio na karakter, ponekad na neke nase
zajednicke anegdote, a ponekad prica koje bi mi ispricale o sebi. Tako bih na simboli¢ki nacin jos$
snaznije ocrtala njihovu individualnost, ali i sam nacin na koji ih ja dozivljavam. Svaka od nas,
bez obzira koliko sli¢ne, imamo drugacije poglede na svijet, svoje interese, misli, emocije. Misao
vodilja za skupljanje predmeta bila je Cinjenica da svaki predmet koji Cesto koristimo na svojevrsni
nacin predstavlja simboliku i osobni doZivljaj svijeta. Simboli¢an predmet opisuje karakteristike
individue te predstavlja odredenu fazu Zivota u kojoj smo se nasli ili se U njoj jo§ nalazimo. On

moze vratiti sje¢anja, osvijestiti emocije te ocrtavati nasu osobnost.

Tehnikom asamblaza slagala sam kompoziciju na plo¢i koriste¢i montazno ljepilo.
Asamblazom (assemblage) se nazivaju trodimenzionalni umjetnicki objekti dobiveni spajanjem
raznorodnih predmeta i materijala. On nastaje montazom trodimenzionalnih predmeta, dijelova
predmeta i dvodimenzionalnih slikovnih i tekstualnih fragmenata. Strategiju asamblaza postavio
je Marcel Duchamp ready-madeima koji su nastajali spajanjem upotrebnih industrijski ili zanatski

proizvedenih predmeta. %2

Kompozicija je isprva nastajala nasumi¢no — bacanjem objekata na polegnutu OSB-plo¢u
tako da se sacuva spontanost te prikaZze kaoti¢nost i metez unutarnjeg svijeta. U nasim mislima se
nerijetko lome ljubav i mrZnja, strah i hrabrost, iskustva i Zelje. Cesto proZivljavamo vrtloge
emocije koji se kao 1 ovi predmeti samo slazu jedan uz drugi, dok ne poprime oblik cjeline. Imajuci
to na umu, naknadno sam popunjavala praznine stvarajuéi vecu cjelinu reljefa. Tako je primjerice,

kaseta koja je popunila prostor jednog rada jasno prikazivala koliko je glazba bila snazno uporiste

22 Assemblage je kao oblik umjetnickog oblikovanja nastao u kubizmu, futurizmu i dadaizmu, a primjenjivan je u
nadrealizmu, neodadi, fluksusu, pop artu, novom realizmu i postmodernoj umjetnosti. Asamblaze su radili kubist
Pablo Picasso, americki avangardni slikar i fotograf Man Ray, dadaist Kurt Schwitters, nadrealisti Andre Masson,
Salvador Dali, Merel Oppenheim, Rene Magritte, Joan Miro, ameri¢ki neoavangardni umjetnik Joseph Comel, kao i
novi realisti, neodadaisti i pop umjetnici Arman, Daniel Spoerri, Robert Rauschenberg, Christo, Edward Kienholz,
Leonid Sejka, postmodernisti Bill Woodrow, Matt Mullican.

Suvakovié¢, Misko, Pojmovnik suvremene umjetnosti,Horetzky, Zagreb, 2005. str. 80.
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U popunjavanju zivotnih praznina. Postojalo mi je sve jasnije kolika je mo¢ i vaznost ovih predmeta

u nasoj svakodnevici.

Slika 2, proces rada

Predmeti su vrlo bitan segment moga rada, oni predstavljaju nas i individualni Zivot koji
vodimo, onaj koji nas okruzuje. Tijekom izrade radova iznenadila sam se koliko zapravo razli¢itih
stvari koristimo te koliko one govore o nama samima. Predmeti su ti koji nas na neki nacin
definiraju kao osobu, pokazuju vanjskom svijetu nas unutarnji svijet te prikazuju nasu osobnost i
interese. Kada bismo skupili sve predmete nekoliko osoba koje volimo, to¢no mozemo zamijetiti

koji predmeti pripadaju kome.

Nakon izrade asamblaza kompoziciju sam prekrivala slojevima boje, na taj na¢in nastala
je opna akrila koja stiSava nastali kaos pretvaraju¢i ga u drugi oblik umjetnosti. Nanose¢i boju
stvarala sam figurativnu scenu u kojoj je vidljiv lik osobe ¢iji predmeti grade kompoziciju i prenose
ju kao individuu. Boje kao i sami predmeti dodaju ja¢inu na prikazivanju karakternih osobina
pojedinca. Scene svakog rada prikazuju figuru smjeStenu u osobni prostor koji se nazire
prikazujuéi je u intimi svoga doma. Boju sam nanosila na predmete sa svih strana ¢ime se njihov
izgled 1 materijal polako gubio grade¢i novu situaciju i moment pretapanja sirovog asamblaza u

sliku. Time sam postigla homogenost, premazani predmeti postali su jedno te se skrivaju ispod
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slojeva boje sto bih usporedila s duhovnom unutra$njosti ¢ovjeka koja se ne vidi na prvi pogled.
Jednako kao i kod duhovne unutrasnjosti svake od individua, svaka zasebna karakteristika, emocija
ili osobina postize cjelovitu homogenost i upravo je to ono $to nas odvaja od drugih i $to nas ¢ini

jedinstvenim.

Slika 3, proces rada
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3.2. PREDMETI KAO PORTRETI — OPIS RADOVA

Tijekom dvadesetog stolje¢a promijenilo se puno shvacanja samog predmeta i njegove
simbolike umjetnika kroz povijest. Ranije sam navela samo neke primjere koristenja predmeta u
svrhu umjetnosti te odrednice kako je kroz umjetnicki ¢in i razlicite kontekste predmet mijenjao
znacenje. Kao §to sam ve¢ spomenula u svojim radovima stvari koje Cine reljef sluze kao odraz
nasih karakteristika, osobina, simboliziraju nase navike i trag su vremena u kojem trenutno Zivimo.
U tekstu koji slijedi dotaknut ¢u se $to vise predmeta i simbola svakog portreta, imaju¢i na umu
da ipak neke pojedinosti ostavljam nedore¢enima. Gledajuci radove, svaki promatra¢ dobiva
priliku susresti se s djelicem naseg zivota, iako svjestan da je to nije lagan zadatak zbog sloja boje
koja prekriva povrsinu $to se moze usporediti s upoznavanjem osobe u neposrednom kontaktu.
Jedna od materijala koji tvore reljef te se ponavljaju kroz sve portrete su keramicki tanjuri koji

simboliziraju krhkost te Salice kao podsjetnik na zajednicka druzenja.

Smisljeni i prikazani opisi predstavljaju osobnu bujicu misli o svakoj osobi te sadrze
nepreciznu umjetni¢ku slobodnu nabrajanja koja naglasava dozu kaoti¢nosti vidljivu u svakom od
radova. Spomenuta kaoti¢nost je osnovna polazi$na to¢na uz pomo¢ koje radu pridodajem novu

dimenziju simboliziraju¢i vrtloge misli i interesa koji se isprepli¢u u svakodnevnom Zivotu:
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Adela Mesié

Slika 4, Adela Mesié
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Razigrana, energi¢na, na radu se skrivaju razglednice za likovima macaka kojih je oko 30, motiv
umjetnosti su jako ¢esto ruke, njeni radovi su odljevi njenih ruku, materijali su zica, kudelja, reket
i bicikli¢ koji simboliziraju sportski duh. Putovanje vlakom oznaceno je igrackom vagona, sat koji
je stao na 22:35 kada krece zadnji vlak za Jasku, obozava poeziju i ¢itanje (knjige); ogledalo i
Cetka znak su ljepote, a globus je simbol za putovanja koja obozava Slusalice su tu jer voli glazbu,
gramofonske ploce jer ih skuplja, pistolj na vodu zbog naseg zajedni¢kog trenutka igre, Skoljka jer
voli more, okvir za sliku jer je pobornik starijeg nacina fotografiranja uspomena, zlatni okvir koji
je dugo vremena bivao u nasoj zajednickoj klasi, Bozi¢ne lampice jer joj je rodendan u prosincu
Sto zove ,,mali Bozi¢*, salice zbog svih salica kave koje smo zajedno popile, razbijeni tanjuri zbog
njene krhkosti koju skriva, igrace karte jer voli igru te je u unutrasnjosti jos dijete, rizini keksi jer

je su oni ve¢ dio nje koliko ih je pojela.

Slika 5, Adela Mesié¢ (detalji)
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Jelena Kovacev

Slika 6, Jelena Kovacev
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Veliki kotac bicikla jer joj jako Cesto sluzi kao prijevozno sredstvo, uspomena na dan kada
joj je netko ukrao kotac, ukulele jer je u procesu ucenja sviranja, koristi se mnostvom materijala u
umjetnosti kao §to su Zica, papir, konac; reciklazom izraduje papir, bavi se uvezivanjem biljeznica,
mnostvo gramofonskih ploca jer je zaljubljenik u glazbu i isto tako ih sakuplja, mikrofon jer voli
pjevati i prekrasno pjeva, biljeZnica i notes jer ¢esto zapisuje svoje misli 1 poeziju, ulomke iz knjiga
koje cita te stvari koje treba obaviti, dzezva kave zbog silnih litara koje je skuhala na kuhalu
tijekom akademije, karton od jaja kao jedan od materijala koji joj je sluzio za izradu papira, akrilne
tube, mali globus za putovanja, boce za sve dobra druzenja poslije nastave, platno, kistovi, budilica
zato §to moze zaspati bilo gdje u bilo kakvom polozaju, pribor za kolace, kuhinjske posude zbog
male kuhinje koju je osposobila u klasi, telefon (kao 1 Valerija) jer pricaju satima, pastele, bojice,

privjesak rola, simbol zice kao tijek misli njenih radova.

Slika 7, Jelena Kovacev (detalji)
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Valerija Djanjesié¢

Slika 8, Valerija Djanjesi¢
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Tenisice jer se bavi plesom, fotoaparat jer fotografira, notes jer je vrlo dobra u organizaciji,
mnostvo njenih radova iz srednje Skole, pliSanci koji su fragment njenog taktilnog rada, odbaceni
stari linorezi, kutija sa slusalicama koja asocira na audio instalaciju sa zvukom, sal kojeg je prije
uvijek nosila i jer je zimogrozna — prva se odjene u zimsku odjecu, ¢asica kave s automata zbog
sjecanja na spori hod od automata do izlaza akademije, tipkovnica, akvareli, knjige, plasti¢no drvce
jer ne voli biljke koje imaju cvijet, nozi¢i za linorez, najveca Salica za ¢aj, pastele, radio, slusalica

telefona jer uvijek prica s Jelenom, upaljag, kristalne caSe, Sesir koji je prije uvijek nosila.

Slika 9, Valerija Djanjesi¢ (detalji)
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Mia Matijevié

Slika 10, Mia Matijevi¢
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Osoba koja najvise voli cvijece 1 ima najvise cvijeca, krada otpalih biljaka za presadnju, mnostvo
materijala povezanih sa slikarstvom, uljanih boja, platna, kistova, puc-puc najlona, jo§ cvijeca,
mozda je jedan i vjen€ani buket, jednorog jer je jedna od onih osoba koja obozavaju jednoroge
iako oni ne postoje, razne palete, rame za slike, badminton reket zbog sportskog duha, igracka auta
za sve voznje koje me odvozila, igracke za njenu veselu i razigranu narav, knjige, Salice, Skoljka
za zajednicko ljetovanje na Pagu, drustvene igre koje uvijek igramo, cjediljka za limun zbog brige

o zdravlju, jako puno slikarskih materijala, telefonska slusalica, vilice, obozava prirodu.

Slika 11, Mia Matijevi¢ (detalji)
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Andrea Zuljevi¢

Slika 12, Andrea Zuljevic’
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Posuda za psa koji se zove Eiva ili Eyva, auto, globus i karta jer putuje sa svojim psom kampirajuci,
veliki kotac bicikla jer je sportski tip 1 nije joj teSko na drugi kraj svijeta biciklom, mala gitara jer
je godinama ucila svirati gitaru, kistovi, platno, boce zanimljivog oblika, velike slusalice jer nigdje
ne ide bez njih, ljubav za kuhanjem prikazuje tava, poklopci i drugi kuhinjski pribor (?), kljucevi
od stana jer se nekoliko puta selila, igracke povréa jer radi u Vegehopu, knjige, sun¢ane naocale,
stolna lampa, miS za racunalo, joystick, mikroskop jer ju zanima znanost, Rubikova kocka, haljina
koju je prije Cesto nosila, lanci, dijelovi bicikla, razne kovanice drugih drzava, orhideja kao
najdrazi cvijet, budilica jer voli spavati, kako sam mogla zaboraviti sic od bicikla, dioptrijske

naocale, termosica za kavu.

Slika 13, Andrea Zuljevié (detalji)
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Tia Dobroni¢

Slika 14, Tia Dobronié
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Stari radovi na dasci, Salice kave, brod zbog povezanosti sa morem i Jelsom, bombonijera
u obliku srca, kistovi, boje, platna, papiri, kolaz kao njena omiljena tehnika s akrilom na platnu,
radio zbog onog radia iz klase, kota¢ bicikla, Jelsa, Jelsa, Hvar, Hvar, Jelsa, Hvar, Jelsa, Hvar,
Jelsa, Hvar, lutkice djeteta jer ima dijete, Hvar, Jelsa, Hvar, Jelsa, Jelsa, Jelsa,

Jelsajelsajelsajelsajeldajalejahvar...

Slika 15, Tia Dobronié (detalji)

34



Autoportret

Slika 16, Matea Siprak
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Slika 17, Matea Siprak (detalji)
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4. BROJ SEDAM KAO SIMBOL

Sedam radova. Sedam individua. Sedam razli¢itih razmisSljanja. Sedam zivota. Sedam

godina. Sedam pri¢a. Sedam odnosa.

Broj sedam opc¢enito sadrzi puno znacenja diljem svijeta te tijekom povijesti donosi velik
broj simbolike. Kod Egip¢ana bio je simbol vjecna zivota te prikazuje potpun ciklus, dinamicko
savrSenstvo. Svaka od mjesecevih razdoblja isto tako traje sedam dana te Cetiri razdoblja
mjeseceva ciklusa zatvaraju cjelovitost. Oznacuje smjer promjene nakon zakljucena ciklusa i
pozitivne obnove. Takva simbolika savrSeno pristaje mome radu s obzirom na sedam godina

provedenih na likovnoj akademiji te se zavrSetkom zatvara jedan ciklus moga zivota.

Nadalje simbolizira sveukupnost prostora i sveukupnost vremena. Zbrajajuci broj Cetiri
koji simbolizira zemlju (Cetiri strane svijeta) s brojem tri koji simbolizira nebo, dobiva se
sveukupnost univerzuma u kretanju. Od velikog znacaja je u raznim vjeroispovijestima kao U
islamu, hinduizmu, kr$¢anstvu, pojavljuje se u vjerskim spisima te odgovara savrSenstvu, a

posvuda je simbol sveukupnosti.?

23 Chevalier, Gheerbrant, Rje¢nik simbola: Mitovi, sni, obi¢aji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi,
Nakladni zavod MH, Zagreb, 1987, str. 585-590.
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5. ZAKLJUCAK

Svaka osoba kroz unutrasnje videnje konstruira svoju zbilju i svakodnevicu. Svaka osoba
ima jedinstvene misli, karakterne osobine, stavove, interese, ocekivanja, zelje i videnje okoline.
Oblikovanje i kreiranje vlastitog Zivota je putovanje kroz kojeg nas vode misli, one koje
pokazujemo, ali i one koje skrivamo. Na tom putovanju susre¢emo se s brojnim predmetima koji
poprimaju simboli¢ku ulogu. Ti predmeti bez obzira §to se mozda ¢ine bezazlenima imaju dublju
ulogu. Oni pri¢aju nasu pricu, prikazuju nase stavove i misli, podsjecaju nas na odredene trenutke
i definiraju nase osobnosti te interese. Svako djelo reprezentira jednu osobu i njen Zivot smjesten
u odraz figure okruzene predmetima koji opisuju dozivljaje, interese, Zelje, strahove, anegdote i
sjecanja. Svaki predmet predstavlja odredeno znacenje, odredenu emociju. Emocije koje su kao 1
u stvarnom zivotu razbacane kao u vrtlogu misli i osjecaja, zapravo ¢ine kompaktnu cjelinu
predstavljajuéi sve ono §to jesmo i §to Zelimo biti. Boja koja prekriva predmete daje im drugacije
videnje te predstavlja i sluzi kao koza koja nas moze stititi od negativnih vanjskih utjecaja. Samim
time, svaki rad je nedvojbeno jedinstven, kao Sto je jedinstvena i svakodnevica svake osobe. U
sklopu rada dat je prikaz u unutarnji svijet sedam prijateljica, na prvu jednostavno i bez laznog
prikazivanja 1 uljepSavanja, no istovremeno i1 kompleksno zbog viSestrukog skrivenog znacenja
svakog od predmeta. Rad je kroz simboliku pokazao ono Sto se kod svake osobe nalazi ispod
povrsine, a kroz boje, materijale i predmete povezanih u cjelinu identificiramo $to je ono §to osobu
¢ini jedinstvenom. Svaki rad sluzi kao prozor u svijet svake od nas, gledatelj promatrajuci

predmete moZe upoznati svakodnevnicu u kojoj Zivimo.

Kroz svih sedam radova vidimo raznolikost i Sarolikost predmeta, a samim time razlicitosti
i nas kao individua. Svaki predmet ipak ima nesto zajednicko, a to su nasi interesi koji utjelovljenju
pravo prijateljstva koje bez obzira na naSe razlike u bojama i drugacije visine u reljefima, ostaje

netaknuto.

Ovaj rad je posvecen i inspiriran upravo tome. Prijateljstvu koje ide ispod viSeslojnog

nanosa boje akrila i koje nase predmete vidi Cak jasnije i dublje nego $to mi ponekad sami vidimo.
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