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SaZetak

U radu se kroz prostore obiteljske kuée, dvorista i vrta dokumentira odnos prisutnog i
odsutnog, a takoder se osvrée na predmete, prostorije, objekte i kutke koji biljeze osobne
fotografije i na kojima se prepoznaje introspektivan senzibilitet. Uz to se u opreku postavlja
odnos izmedu prisutnih, stvarnih predmeta u prostoru i misaone slojevitosti ambijenta.
Navedeni se odnos pritom povezuje uz odredene autobiografske vremenske periode i

dogadaje kako bi ostali upamceni.

Problematika reminiscencije, prijenos informacija te odnos svijesti i podsvijesti
pojavljuju se u mojim prijasnjim radovima, a u Arhivu odsutnog medusobno se proZzimaju i
propituju sjecanja i trenutke Koje vezem uz prostore obiteljske kuce. Fotografije nastojim
ozivotvoriti direktnom intervencijom, preko njih slazu¢i imaginarne papirnate konstrukcije
koje pokrivaju neke dijelove prostora, ali ih istovremeno i nadopunjuju. Tijekom samog
procesa rada, posebno se posvecujem jednom prostoru, blagovaonici, koja se, zbog svoje
funkcije kojom povezuje sve Clanove obitelji, namece kao srediste kuce. Blagovaonica tako
postaje sinonimom za zajednicki prostor namijenjen obiteljskom druzenju. Taj prostor i sve
njegove pripadajuce prosle i sadasnje elemente pokuSajem afirmirati kroz video rad.
Diplomski je rad stoga podijeljen na dva segmenta, objekt-knjigu i video rad, a oboje se bave

istom problematikom: ras¢lanjivanjem i analizom misaonih elemenata osobnih prostora.



Summary

In this thesis, | document the relationship between the present and the absent through the
family house, yard and garden. | glance at objects, rooms, objects and corners that record
personal photographs and through them I recognize introspective sensibility. | contrast the
connection between the physically present, real objects from the area with the mental
stratification of the ambience, and I personally connect it with certain time periods and events
that | want to remember.

The issue of reminiscence, the transfer of information and the relationship between
consciousness and subconsciousness appear in my previous works. Through the Archive of
the Absent, memories and moments that | associate with the family home are intertwined and
questioned. | try to vivify photographs by direct intervention by arranging imaginary paper
constructions on them, which thus cover some parts of the space, and at the same time
complement it. However, during the work process itself, | decide to additionally dedicate
myself to one space, the dining room, which imposes itself as the center of the house due to
its function of connecting all family members. The dining room thus becomes synonymous
with a common space intended for family gatherings. I try to affirm this space and all its past
and present elements through video work. The master's thesis is therefore divided into two
segments, object-book and video work. Both deal with the same issue of analysis and analysis

of thought elements of personal spaces.



1. Arhiv odsutnog

1.1.0bjekt-knjiga

Objekt-knjiga sastavljena je od fotokolaza konstruiranih od fotografija koje dokumentiraju
prostore kuce, dvorista i vrta tijekom mog odrastanja i boravka u njima. Na prizore s
fotografija direktno slazem i gradim konstrukcije od papira koje simboliziraju misaone
elemente prostora osjetilne samo meni zbog svih osobnih iskustva i trenutaka koji spomenute
prostore popunjavaju. Elementi od papira asociraju pritom na krhkost ¢uvanja dragocjenih
misaonih elemenata koji vremenom blijede i ras¢lanjuju se na skup naknadno montiranih
trenutaka i sjecanja. Ti slijepi papiri mogu se isc¢itati kao praznine u prostoru koje su odsutne
u sadaSnjem vremenu, ali njihova je prava uloga, nasuprot tome, upravo u ispunjavanju i
ponovnom sastavljanju prostora koji bi sluéajni promatra¢ dozivio tek kao uobicajeni
ambijent, dok meni predstavlja osobni arhiv svega odsutnog. Odsutne elemente na
fotokolazima istiCem sastavljanjem imaginarnih kompozicija koje tako zauzimaju fizicki

prostor na prisutnim elementima s fotografija.
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Svi odsutni elementi utjeCu na sagledavanje trenutnog stanja prostora, a zbog

Kuhinja

medusobnih preklapanja prostor se puni i konstantno reinterpretira kombinacijom odsutnih i
prisutnih elemenata. Usporedivo je to s na¢inom na koji podsvijest utjece na svijest i tako
svakog pojedinca ¢ini jedinstvenom individuom, buduéi da svako prethodno iskustvo utjece
na dozivljavanje nove situacije i trenutka. Takvo gomilanje iskustva, odnosno obrazac
konstantnih preklapanja i utjecaja prijaSnjeg na sadasnje stvara jedinstven dozivljaj. Tu
jedinstvenost pronalazim u osobnim prostorima kuce koji su za mene ispunjeni s bezbroj

rijeci, trenutaka i osjecaja, a koji drugim ljudima ne bi bili poznati u tom istom prostoru.



Kupaonica

Osobna memorija koja arhivira krhkost trenutaka, impresija i dojmova te njena
potreba za o¢uvanjem reflektira se kroz simboli¢no oslanjanje na fizi¢ki prisutne predmete i
kutke s fotografija. Takav odnos fizickog i misaonog uspijeva osigurati vrijednosti sje¢anja
sauvanima. U tom pogledu potrebu za ocuvanjem sjecanja provodim metodom
mnemotehnike koja povezuje podatke u cjeline i pridaje im lakse zapamtljiv oblik.! Naime,
svrtha mnemotehnike je utisnuti u pamcenje niz mjesta koja ¢e sluziti za skladiStenje
¢emu se U radu odlucujem na obiteljsku kuéu i njenu okolicu. U tako odabrana mjesta
pohranjujemo slike pomocu kojih Zelimo ne$to zapamtiti. Nakon §to u nama ozivi potreba za
prisje¢anjem, posjecujemo nasu kucu, ulazimo u svaku prostoriju i obratamo pozornost na
svaki predmet Kkoji stoji u kutu i ¢eka svoje otkrivanje. Kada ga pronademo, zelimo ozivjeti i

povratiti i onu najkratkotrajniju informaciju koja je bila povjerena na Cuvanje nasoj kucéi.

1 Vidi u: Frances A. Yates, Umijece pamcenja, naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2011, str. 1-3.



Recimo jos$ da je mnemotehnika kao umijece pamcenja sluzila za pohranu vaznih informacija,
ponajviSe ¢injenica koje su racionalne, objektivne i nepobitne. Kroz objekt-knjigu na mjesto
Cinjenica postavljam vlastita sje¢anja vezana uz prostore kuce, prostore odrastanja, Sto ih
pokuSavam racionalizirati ne bi li ostala upaméena i nepromjenjiva od strane vremena.
Fotografije su stoga prikazane crno-bijelima kako bi se neutralizirao njihov osobni karakter i
atmosfera koju prenose boje.

Spavaca soba

Objekt-knjiga koncipirana je kao niz kartica koje svojim vezivanjem i preklapanjem
preuzimaju elemente fotoalbuma i njegova nacina pohranjivanja. Nadalje, pratei realan
raspored prostora, povezane kartice tvore cjelinu uoblicenu u tlocrt kuce i pripadajuce
okucnice. Oblik kuce, dvoriSta i vrta prati displej na kojem su izloZeni fotokolaZi na
karticama. Oni zajedno stvaraju cjelinu objekta-knjige koja jasno prikazuje prostore u kojima

su metodom mnemotehnike pohranjeni svi vazni i odsutni trenuci.



Objekt-knjiga



1.2. Video rad — Povratak sjecanja

U video radu vodim se uputama Georgesa Pereca namijenjenim detaljnom promatranju i
biljezenju karakteristika ulice.? Te upute primjenjujem na prostor svoje kude, odnosno
blagovaonice, koju ras¢lanjujem i opisujem na viSe razina njenog postojanja ne bi li osobno
spoznala sve slojeve te prostorije. Georges Perec u Vrstama prostora opisuje da je povratak
sjecanja koje mu pruza prostor u kojem je boravio jednak oZivljavanju sna koji smo sanjali i
koji 0zivimo kada ga zapiSemo na papir kako bi postao dio naseg iskustva.® Tim principom
ponovnog biljezenja proslih trenutaka pokusavam povratiti sje¢anja te ih sagledati kao skup
informacija. U tome mi pomaze video rad u kojem na razli¢ite na¢ine opisujem blagovaonicu

te njene fizicke i misaone karakteristike.

Video rad

2 Vidi u: Georges Perec, Vrste prostora, Zagreb: Meanda, Biblioteka Psefizma, 2005., str. 79-84.
3 Vidi u: Isto, str. 37.



2. Umijeée paméenja i mnemotehnika

Pamcenje kao sposobnost zadrzavanja i koriStenja informacija specifi¢no je koristeno
kroz razli¢ite vremenske periode.* U antici, primjerice, buduéi da knjige i zapisi nisu uvijek
bili lako dostupni, cilj je bio zapamtiti §to vise podataka i informacija koje bi se zatim
prenosile govornim putem. U skladu s time vazne su se informacije ¢uvale u umu uéenih
ljudi. S obzirom na to da je takav nacin paméenja izrazito zahtjevan, a danas se ¢ini gotovo
nemoguéim, bilo je potrebno usavrsiti umije¢e paméenja, odnosno pohranjivanje informacija
pomocu tehnike kojom bi se u prostore uma utiskivali mjesta i slike. Takvu tehniku, koja
povezuje podatke u cjeline i tako im pridaje lakSe zapamtljiv oblik, danas nazivamo
mnemotehnikom. U vezi s reCenim valja napomenuti da se nakon izuma tiska sve manje
koriste umni kapaciteti sposobnosti paméenja, dok se u suvremeno doba uloga pamcenja ¢ini
neiskoristenom, pa ¢ak i nepotrebnom, zbog raznih mogucnosti pohranjivanja informacija

koje su prije izuma tiska mogle biti spremljene iskljuc¢ivo u umu.

Svrha mnemotehnike je utisnuti u paméenje niz mjesta koja ¢e sluziti za skladiStenje
informacija koje zelimo zapamtiti. U Obrazovanju govornika Kvintilije piSe da, kako bismo
stvorili niz mjesta za pamcenje, u naSem umu trebamo izgraditi prostranu kuéu s mnogo
predmeta koji se nalazi zakopan duboko u njoj. U tako odabrana mjesta pohranjujemo slike
kojima pokuSavamo neSto zapamtiti jer ¢ovjek shvaca preko slika koje su kopija tjelesne

stvari.

Kvintilijan takoder objasnjava da antickog govornika trebamo zami$ljati kako za
vrijeme razgovora u mislima luta svojom memorijskom kuc¢om, traze¢i slike koje je pohranio,
a koje mu trebaju u raspravi koju upravo vodi. Ove ¢ari umijeca paméenja danas su velikim
dijelom zamijenjene internetom koji kod nasih pretrazivanja luta Citavim memorijskim
gradovima, dok mi zahtijevamo informacije i nestrpljivo ih i$¢ekujemo. Ipak, treba re¢i da
dugoro¢no pamcenje ima neograni¢en kapacitet pohrane te da informacije u njemu mogu biti
sacuvane 1 Citav zivot. Umije¢e pamcenja osmiSljeno je upravo po principu dugoro¢nog
pamcenja pa se tako kod dosje¢anja neke informacije koja ima mjesto u dugorocnom

pamcenju sluZimo znacima prepoznavanja.

4 Paméenje. Mrezna stranica Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=46352 (Pregledano 13. svibnja 2021.)
% Vidi u: Frances A. Yates, Umijeée pamcenja, naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2011, str. 14-16.



https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=46352

U Ispovijestima Augustin opisuje prostrane poljane i velike dvorane pamcenja gdje se
krije rasko§ mnogobrojnih slika pohranjenih u svakojake predmete i unesenih pomocu
osjetilnih opazanja.® U vezi s time paméenje dijelimo na auditivno i vizualno te pamdéenje
okusom i mirisom. lako se osjetilni sustavi medusobno razlikuju, njihova struktura i proces
djelovanja imaju neke zajednicke karakteristike. Svaki se osjetilni sustav tako sastoji od
receptora, smjeStenih na tijelu, pomoc¢u kojih vanjski podrazaj lako dopire do osjetila koja
potom pohranjuju informaciju u paméenje. Augustin govori i 0 slikama iz osjetilnih utisaka,
pohranjenim u spremista naseg pamcenja, koje omogucavaju ¢ovjeku da, kada zaviri u svoju
nutrinu, osim duSevnih Cuvstava pronade i tracke svemira. Mozemo re¢i da takav opis
pamc¢enja nasu nutrinu prikazuje kao bezbroj kutaka u kojima se kriju sve naSe individualne

dragocjenosti, a koje su dio jedne vece cjeline.

Buduc¢i da u nasoj mentalnoj kuéi obitavaju sve naSe misli 1 vazni nam podaci, svaki
pojedinac ¢e ih spremiti na njemu drago mjesto. Tako Tulije, govore¢i o mjestima Cija je
namjena pohrana i dugoro¢no pamcenje, istiCe kako razli¢iti ljudi biraju razli¢ita mjesta
ovisno o vlastitim interesima.” Mjesta koja se trebaju utisnuti u nase paméenje jesu tjelesna,
Sto zna¢i da do njih dolazimo imaginacijom koju shvacamo kao zamiSljanje, mastanje o
stvarima koje ne postoje ili nisu prisutne. Rije¢ je o misaono-kreativnoj sposobnosti stvaranja
koja se u naSem sluc¢aju ogleda u tome da imaginacijom stvaramo mjesta, vrtove, kuce,
prostore, sobe i predmete u koje pohranjujemo slike, a koje stvaramo na isti nacin,

predstavljajuci podatak koji Zelimo sacuvati.

No §to kada zelimo zadrzati neki osjecaj ili uspomenu, moZemo li u takvim
sluajevima u naSu kucu utisnuti sje¢anje? Aristotel u tom smislu razlikuje pamcenje i
reminiscenciju, a samo sjeéanje opisuje kao obnavljanje prethodnog znanja.® Prema njegovu
misljenju, pamcenje je proces usvajanja informacija, dok sjeCanje ozivljava ve¢ prisutna
iskustva, osjecaje i uspomene. Aristotel takoder navodi i princip asocijacije u ¢ijoj su osnovi
prethodna iskustva kojima se stvaraju veze izmedu razliCitih sadrzaja. Elementi se
asocijativno povezuju po dodiru, sli¢nosti i kontrastu, postupcima koji pomazu u nastojanju
da se pronade ono Cega se Zelimo sjetiti. Mentalnom reprezentacijom pros§lih dogadaja
prisjecamo Se onoga sto vie nije prisutno, i to onda kada njihovu odsutnost zelimo ozivjeti,

kada je Zelimo vra¢enu. Elemente odsutnog ponovno slazemo pomocu fragmenata pamcenja

® Vidi u: Frances A. Yates, Umijeée pamcenja, naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2011, str. 58-61.
" Isto, str. 81-83.
8 |sto, str. 46-47.

10



kroz mentalnu i misaonu reprezentaciju. Buduc¢i da su sjec¢anja temelj nase individualnosti,
zasluzuju posebna mjesta u nasoj kucéi, to jest zasluzuju biti blagom kuce. Ipak, problem kod
utiskivanja sjeanja u nasSu mentalnu kuéu stvara njihova subjektivnost zbog koje se
propitkuje stvarnost, tocnost i jasnocéa sje¢anja. Kroz ovaj rad, metodom ras¢lanjivanja i
analize prostornih elemenata, pokusavam sjecanja svesti na razinu ¢injenice, informacije, koja

¢e tako mo¢i ostati to¢no pohranjena i pravobitno vraéena.

11



3. Prostori obiteljske kuce

Pod prostorom se podrazumijeva protegnuta praznina koja je ispunjena pokretnim i
nepokretnim tijelima.® Prostori u kojima boravimo ili kroz koje samo nesmotreno prolazimo
sadrze viSe sastavnih elemenata nego Sto to Svjesno uocCavamo. Primje¢ujemo ambijent u
kojem se nalazimo, no $to je s prostorom koji se nalazi unutar prostora, sa skrivenim
pukotinama i rascjepima koji tiho zauzimaju samo male djeli¢e tog mjesta? Sto je s misaonim

prostorom specificnim za svakog pojedinca?

U ovome radu bavim se upravo upoznavanjem sadrzaja meni poznatih prostora, onih
fizickih i misaonih, na¢inom na koji oni ispunjavaju dobro znane povrsine, kutke kuce i njenu
okolicu, te medusobnim preplitanjem umnozavaju prostor. UmnoZavanje prostora povezujem
pritom s principom obrasca po kojem djeluju svijest i podsvijest, a koje konstantnim
preplitanjem i medusobnim utjecajem stvaraju nova i jedinstvena iskustva. Tako se poznati
prostori kuée ras¢lanjuju kroz konstantu boravljenja u njima, a njihovo se videnje mijenja
kroz odrastanje i prolaznost vremena. Skup sje¢anja i prozivljenih trenutaka nadograduju iste
prostore novim misaonim elementima ¢ije nam videnje postaje jedinstveno zbog svih nasih
specificnih dozivljaja iz tih prostora. Takoder, prostori kuce 1 okolice umnozavaju se
konstantnom potrebom za vra¢anjem sjecanja i trenutaka koji su ondje obitavali, a sada ih se
pokusavamo prisjetiti i zadrzati kroz njihovo ponovno analiziranje. Fizicki elementi prostora
omogucuju lakSe prizivanje misaonih elemenata kroz najneznatnije fragmente sjecanja, a

njihovim evociranjem prisvajamo prostore te oni postaju dijelom nasih sje¢anja.

Upute Georgesa Pereca namijenjene detaljnom promatranju i biljezenju karakteristika
ulice primjenjujem u video radu, i to u prostoru blagovaonice koju ras¢lanjujem i opisujem na

vise razina njenog postojanja kako bi sentimentalnost prostorije svela na skup informacija.°

% Prostor. Mrezna stranica Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=70228 (Pregledano 13. svibnja 2021.)
10 Vidi u: Georges Perec, Vrste prostora, Zagreb: Meandar, Biblioteka Psefizma, 2005., str. 79-84.
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UPUTE GEORGESA PERECA:

Prvo navodi promatranje ulice detaljnije nego Sto to svakodnevno ¢inimo te biljezenje

njenih op¢ih podataka.

Zatim slijedi ustrajno promatranje, pokusaj dozivljavanja ulice kao da prvi puta
prolazimo njome, te biljezenje svega zanimljivog, neobi¢nog, svakodnevnog i naizgled

dosadnog.

Nakon toga nastupa detaljan opis ulice i svega $to se na njoj nalazi u svrhu iscrpljivanja
ove problematike, sve dok ulica koju promatramo ne postane barem na trenutak neko novo i

nepoznato mjesto u kojem smo se nasli izgubljeni.

Perec za kraj navodi da treba zamisliti $to se nalazi pod ulicom, od pukotina do cijevi, te

Sto se prije nalazilo na ovome mjestu po kojem hodamo.

Ove upute primjenjujem u video radu analiziraju¢i sve segmente obiteljske
blagovaonice. Blagovaonica, prostor ku¢e u kojem se okuplja i objeduje, odabrala sam kao
srediSnje mjesto u kuci ¢ija je svrha povezivanje i zblizavanje. Ambijent takvih karakteristika
prigodan je za detaljnu analizu po uzoru na Georgesa Pereca s ciljem ponovnog upoznavanja

prostora i prihvacanja prisutnih elemenata reminiscencije.

Prostori kuce imaju svoje specificne namjene u kojima se obavljaju razli¢ite
aktivnosti, a obitavanje i odrastanje u tim prostorima kuc¢u kao mjesto stanovanja ¢ini domom.
Grade¢i dom, stvaramo sigurno i blisko nam mjesto obitavanja ispunjeno sentimentom te tako
kroz godine gradimo vlastiti arhiv odsutnih i prisutnih elemenata. Osim toga dom mozemo
namjenski podijeliti na specificne uloge koje u njemu obnasaju Zene i muskarci. S
tradicionalnog glediSta, dom je mjesto koje povezujemo sa Zenama koje se jos od djetinjstva
priprema na ulogu domacice. Ta uloga podrazumijeva brigu o kucanskim poslovima, a
kvaliteta domacéice mjeri se njenom pedantnosc¢u i drzanjem kuce uredne.!* Liberalniji pogled
na podjelu poslova u sklopu kuce pojavljuje se tek 1970-ih, no navedeni stereotipi i dalje ne

jenjavaju te su prisutni i u dana$njem drustvu. Muskarci su oduvijek preuzimali ulogu glave

1 Vidi u: Leslie Kanes Weisman, Discrimination by Design-A Faminist Critique of the Man-Made
Environment, The Board of Trustees of the University of Illinois Manufactured in the United States of America,
1992., str. 86-120.
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kuce brinuci se o financiranju lagodnog zivota za svoju obitelj. Stoga njihovi prostori u kuéi
podrazumijevaju radnu sobu za odmor ili intelektualne radnje, dok su ostali prostori
namijenjeni isklju¢ivo za boravljenje bez dodatnih radnih obveza. Zena, pak, nije imala sobu
namijenjenu za svoje potrebe, ve¢ je imala rasporedene radne uloge koje je obnasala po kuci.

Tijekom 1970-ih, jacanjem feminizma i sve glasnijeg javnog prianja o jednakim
pravima zena i muskaraca, zene dobivaju vise slobode, §to iS¢itavamo pojavom sve vece
potrebe za njihovim zaposljavanjem i stvaranjem vlastite autonomije. Ipak, navedene se
promjene nisu znacajnije odrazile na uloge u sklopu doma, pa je to rezultiralo time da Zene
rade puno viSe, buduci da sada trebaju uskladiti poslovni zivot s privatnim Zivotom domacice.
Cak je i u suvremeno doba, kada granice izmedu Zenskih i muskih poslova postaju sve bljede,
i dalje uobicajeno da Zene u kucanskim poslovima preuzimaju znatno vecu ulogu u domu

nego muskarci.

Video rad
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Blagovaonicu sam izabrala kao prostor u kuci koji je zajednicki, a koji funkcionalno
povezujemo s prostorom kuhinje u kojoj se sprema objed. Odnos tih dvaju prostora zanimljiv
je zbog uloga i aktivnosti obnasanim u njima. Kuhinja je prostor koji je oduvijek bio
specifican u zivotu Zene i njenoj brizi o domacinstvu. TO je mjesto u kojem se obavljaju
aktivnosti pripreme koje prethode opuStenom vremenu provedenom u blagovaonici,
namijenjenoj druzenju cijele obitelji. U literaturi se ¢esto upravo kuhinja navodi kao mjesto u
kojima kulminiraju odnosi izmedu Zena, odnosno kao ambijent koji prirodno asociramo uz
nase majke i koji povezujemo s ulogom zene kao domacice. Navedeni prostor mijenjao se i
razvijao s vremenom. Tako, nakon §to je prvotno odvojena od ostalih prostorija, kuhinja se
pocinje tretirati kao otvoreni prostor koji se ¢esto povezuje s blagovaonicom kako bi, na taj

nacin, cijela obitelj bila na okupu i u zajednistvu.

Fotografija iz video rada
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4. Tehnike i mediji ,,Arhiva odsutnog “

4.1. KolaZ
Kolaz kao umjetnicka praksa svoj puni potencijal ostvaruje pocetkom 20. stoljeéa

nudeé¢i bezbroj mogucénosti u tumacenju 1 kritici druStvenih, ideoloskih i ekonomskih
aktualnosti.'> Kao novi pogled na svijet kroz umjetnost, kolaz otvara dotad neotkrivene
prostore za eksperimentiranje i razumijevanje slu¢ajnosti u umjetnickom procesu. Tako ova
tehnika uvodi i kombinira elemente slika i fotografija, tekstove, dijelove ¢asopisa, novina i
drugog, dok je sam postupak kolaziranja sacinjen od slaganja i prenamjene razlicitih
elemenata u novu cjelinu. Ve¢ iz reenog vidljivo je da koriStenje kolaza nudi niz moguénosti.
To isto vrijedi i za medij fotokolaza koji primjenjujem u svome radu, a pomoc¢u kojega se,
spajanjem razli¢itih elemenata fotografija, kreira neki novi prizor i na taj na¢in postize dojam
nove slike. Nadrealisticki fotokolazi vizualiziraju prizore izvan stvarnog i fizickog svijeta
stvaraju¢i pritom nelagodnu atmosferu zbog realnog prikazivanja nestvarnih elementa. Tako,
primjerice, Greta Stern, argentinsko-njemacka fotografkinja, kroz svijet fotokolaza stvara
imaginarne i nadrealistiCke prizore u kojima najéeS¢e Zene imaju glavnu ulogu, a kojima

propitkuje i kritizira njihovu ravnopravnost.

Greta Stern, Suefio (dream) N° 12, 1948.

12 Collage-Modern Art Terms. Mrezna stranica The Art Story https://www.theartstory.org/definition/collage/
(Pregledano 2. svibnja 2021.)
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U fotokolazima kombiniram fizicki stvarne prostore s imaginarnim i misaonim
elementima, prikazanim kroz papirnate konstrukcije, koji zajedno stvaraju novi, upotpunjeni
prikaz prostora. Dok dio fotokolaza kreiram direktnim slaganjem papira na veé postojece
fotografije, njegov drugi dio nastaje digitalno, kombiniranjem novih fotografija prostora kuce
s ve¢ nastalim fotokolazima od papira i starih fotografija. Na taj na¢in kombiniram elemente
odsutnog i prisutnog, slicno kao $to to radi i umjetnica Chino Otsuka u seriji radova Imagine
finding me.® U njoj Otsuka narativno dokumentira elemente proslosti i sadasnjosti
istovremeno ih spajajuci kroz stare fotografije gdje je prikazana kao djevojéica na koje
naknadno aplicira vlastiti lik iz sadasnjosti. Digitalnim alatima umjetnica istovremeno brise i
ujedinjuje vremenski period koji se proteze od njena djetinjstva sve do dvadesetih godina
zivota, te tako spaja dva razlicita iskustva u jedno. Otsuka objasnjava kako ovim postupkom
ujedinjavanja prosSlosti i sadasnjosti, kao vremenskim strojem, dopusta novim mislima,

idejama 1 iskustvima vracanje u vlastitu proslost.

Opisanim procesom umijetnica daje zna¢aj promjenama pomocu kojih zeli oZivjeti
trenutke sa starih fotografija, pokrenuti komunikaciju s vremenom, s proslos¢u zbog koje se

oblikovala u osobu kakva je danas.

Chino Otsuka, Kina 1985./2005., iz serije radova Imagine finding me, 2005, kromogeni otisak, 305x406 mm

13 Chino Otsuka, Imagine finding me. Mrezna stranica Designboom https://www.designboom.com/art/chino-
otsuka-inserts-her-adult-self-into-photos-from-her-youth-01-13-2014/ (Pregledano 10. svibnja 2021.)
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Kroz Arhiv odsutnog, takoder pokusavam ostvariti dijalog s prethodnim vremenom te
ga kroz novo i detaljno sagledavanje ovjekovjeciti. Umjetnici koji se u svojim radovima bave
reminiscencijom vazni su mi pritom zbog razlic¢itih nacina sagledavanja te problematike. Tako
se Jonny Briggs u svojim radovima ne reflektira na vlastito djetinjstvo, ve¢ na moguce
sliedove razli¢itih dogadanja koji bi se mogli dogoditi u njegovoj odsutnosti.!* Kreiranje
potencijalnih i imaginarnih trenutaka, umjetnik postize na na¢in da s obiteljskih fotografija
izrezuje vlastiti lik, ali 1 ostale ¢lanove obitelji. Na taj nacin Briggs nastoji ponistiti slijed
dogadanja 1 stvoriti nove verzije. Preinakama koje stvara na obiteljskim fotografijama,
izrezujuc¢i s njih vlastiti lik, umjetnik odstranjuje vlastite uspomene i izmjenjuje sjecanja na
svoje odrastanje. Imaginarna rekonstrukcija vlastitog djetinjstva nastaje kao rezultat
razmiSljanja umjetnika u odrasloj dobi u kojoj se odmice od subjektivnosti i1 stvara udaljenu
pricu koja predstavlja njegova nova sjecanja.

Dok se Briggs u svojem radu udaljava od vlastitih uspomena kroz izrezivanje
obiteljskih fotografija i proces oduzimanja, ja u fotokolazima dodajem elemente na

obiteljskim fotografijama kako bi ih $to vjernije i osobnije prikazala te ovjekovjecila.

14 Mrezna stranica Jonny Briggs https://www.jonnybriggs.com/ (Pregledano 20. travnja 2021.)
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4.2. Umjetnicka knjiga

Umjetnicka knjiga, kojom su fotokolazi povezani u jednu cjelinu, koristi elemente i
karakteristike knjiga u svrhu umjetni¢kog izrazavanja.'® Navedena forma dopusta slobodu
redefiniranja pojma knjige koja tako postaje umjetnickim radom. Umjetnicka knjiga pocinje
biti popularnom i ucestalom pojavom S avangardnim pokretom i eksperimentalnim
umjetnickim formama na podetku 20. stolje¢a.’® Njena posebnost ocituje se u opipljivoj i
interaktivnoj mogucnosti koju pruza promatra¢ima dopustajuéi im direktni kontakt s
umjetni¢kim djelom. U svojem radu formirala sam objekt-knjigu u jednu cjelinu objedinjujuéi
tkaninom povezane Kartice na kojima se nalaze ispisani fotokolazi i displej ¢iji oblik prati
formu kuce i njene okucnice. Kartice, povezane tkaninom, razdijeljene su na Sest razli¢itih
komponenti koje se zatim pravilnim slaganjem na displeju povezuju u formu realnog
rasporeda prostorija u kuci. Poklapanjem ili rasklapanjem kartica, one preuzimaju
karakteristike fotoalbuma, listanje ¢ijih nam stranica vraca pojedina sjeCanja na ponovno

videne fotografije.

Americka umjetnica Joan Lyons u umjetni¢koj knjizi My Mother’s Book (1993)
dokumentira sjeéanja o svojoj majci kroz razli¢ite fotografije iz njena Zivota.l’ Kroz veé
dobro poznate price i1 videne fotografije umjetnica zeli naglasiti vaznost njihova prisjec¢anja i
pamcenja, §to je cilj i mog rada u kojem, interveniranjem na fotografijama prostora iz

obiteljske kuce, Zelim naglasiti sve misaone i odsutne elemente koje veZem uz njih.

15 Artist Book. Mrezna stranica Monoskop https://monoskop.org/Artists _publishing (Pregledano 20. travnja
2021.)

16 Johanna Drucker, The Century of Artists’ Books, 2004., str.93-94.

17 sto, str. 348.
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4.3. Video umjetnost

Video, oblik umjetnosti pokretnih slika koji je postao popularan 1960-ih i 70-ih,
nudi nove moguénosti eksperimentiranja s materijalom i efektima.*® Fleksibilnost navedenog
medija, osim snimljenih materijala, pruza razne nacine njihova predstavljanja, odnosno
izlaganja, kao $to je, primjerice, videoprojekcija. Navedeni oblik umjetnosti ukljucuje i spaja
vise medija, poput fotografije, zvuka, teksta i pokretnih slika, sto omogucuje prikazivanje
odredene problematike na bezbroj nacina. Slicno kao $to su djelovali oblici konceptualne
umjetnosti, 1 videoumjetnost je, buduci da je bila potpuno novi medij te djelovala radikalnom
uslijed potpunog odvajanja od tradicionalnih djela, privukla mnoge umjetnike Zzeljne
pomicanja granica. Navedeni razlozi utjecali su na to da se i veliki broj umjetnica odlucio
oblikovati upravo u ovom mediju. Kroz videoumjetnost one su, sli¢no kao i kroz preformans i
body art, mogle preuzeti potpunu kontrolu u svom umjetnickom izrazavanju u zelji za
prestankom etiketiranja i neravnopravnog sagledavanja zenskih i muskih umjetnika. Nadalje,
medij postaje popularnim i zbog dostupnosti, odnosno iznimno lakog Sirenja informacija

velikoj masi promatraca.

Video kao medij omogucio mi je ozivjeti statiCnost prostora s fotografija i
fotokolaza, a takoder me potaknuo na eksperimentiranje u vlastitom umjetnickom izrazavanju
kroz narativno prikazivanje i sagledavanje odredenih prostora na neke nove nacine. Soba za
dan, film Ane HuSman problematizira prostor dnevne sobe kroz moguée dogadaje temeljene
na sje¢anjima.’® Uloga tog prostora te njegove privatne i javne karakteristike prikazani su

interpretacijom i rekonstrukcijom originalne dnevne sobe.

18 Video Art Movement Overview. Mrezna stranica The Art Story https://www.theartstory.org/movement/video-
art/ (Pregledano 14. svibnja 2021.)

¥ Ana Husman, Soba za dan. Mrezna stranica Bonobostudio https://bonobostudio.hr/hr/distribucija/soba-za-dan
(Pregledano 14. svibnja 2021.)
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Ana Hu$man, Soba za dan, 2018.

U video radu takoder pokusavam prostor blagovaonice dublje sagledati i zapamtiti
kroz proces dekonstruiranja i poniStavanja originalnog prostora kako bi saznala nesto vise o

ostatku toga prostora te svim njegovim fizickim i misaonim elementima.

Fotografija iz videorada
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5. Razvijanje ideje diplomskog rada

Sentiment je pojam koji se nacelno javlja u svim mojim radovima, pa i u procesu
njihova nastanka, a opéenito se ocituje u problematici zasnovanoj na osjecajima i nostalgiji.
Tako me u seriji radova Rupe (2018) zanimala povezanost koju sam osjecala prema starim
fotografijama s prizorima meni nepoznatih ¢lanova obitelji i njihovih prijatelja.
Dokumentirana druzenja, proslave i svecani dogadaji dali su naslutiti zivot koji se krio iza
crno-bijelih prizora. Uslijedila je njihova osobna interpretacija ¢iji je cilj bio neprestano
poniStavanje trenutka te njegovo ponovno sastavljanje. Ta destrukcija koja vodi u
konstruiranje novih prizora bio je osobni nacin upoznavanja s ljudima i dogadajima s
fotografija. Cjelokupan proces nastajanja ove serije slika usmjeren je na osobno montiranje

realnosti.

U nastajanju nekog rada klju¢ni moment pridajem postupku destrukcije nakon kojeg
slijedi ponovno konstruiranje. Ovaj proces rastavljanja i sastavljanja pojavljuje se u gotovo
svim mojim radovima, no u nekima je taj element destrukcije izraZeniji nego u drugima.
Njime pokuSavam detaljno prouciti odredene informacije te ih sintetizirati kroz osobno

preslagivanje, postupak koji koristim i u diplomskom radu.

Diplomski rad podijeljen je u dva dijela, objekt-knjigu i video rad, koji zajedno
tvore jednu cjelinu problematiziraju¢i dekonstrukciju prostora obiteljske kucée u svrhu
evociranja i spremanja vlastitih sjecanja vezanih uz te prostore. Tako su se prvotno razvili
fotokolazi, nastali od obiteljskih fotografija te imaginarnih papirnatih konstrukcija, ¢ijom
intervencijom simboli¢ki prikazujem sve misaone i odsutne elemente koji ,,zive® u prikazanim
prostorima. Uprizorene su prostorije predvorja, blagovaonice, dnevnog boravka, kuhinje,
kupaonice, spavaéih soba te ambijent vrta i dvoriSta. Fotokolazi su ispisani na papirnatim
kartica, a povezani su u jednu komponentu kroz formu umjetnicke knjige, odnosno kroz
lijepljenje na Sest platnenih traka s ciljem lakSeg rukovanja. Kartice s prizorima kucnog
ambijenta uparene su po principu realnog rasporeda prostorija u kuci, stoga svojom formom
tvore tlocrt kuce i njene okucnice, bas kao i displej koji je raden po formi spojenih Kartica.
Displej i kartice aludiraju na rastvorene fotoalbume koji se u ritualnom listanju i prisje¢anju

neprestano granaju i prosiruju.
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Video rad, pak, nastaje u potrebi za daljnjim istrazivanjem i proSirivanjem
problematike prostora te dodatnim ozivljavanjem stati¢nih prizora s fotografija. Pokretne slike
omogucuju podrobnu analizu prostora blagovaonice. Upravo nju odabirem za opSirnije i
pomnije promatranje buduci da je rije¢ o prostoru koji ima karakteristike sredista kuce u
kojem sve svi okupljaju, borave i druze. Promatranje, kao zahtjevna aktivnost, pogodno je za
biljezenje i prijenos informacija snimanjem. Tako se u ovom video radu biljezi esencija
blagovaonice te svi njeni pripadajuci elementi koje pokusavam istraziti kroz sam proces rada.
Blagovaonica je za vrijeme mog odrastanja u kué¢i promijenila svoj prvotni smjestaj te se
danas nalazi na drugoj strani kuce, premda je vec¢ina njenih fizickih karakteristika ostala
nepromijenjena. U videu se fokusiram na te specificne objekte koji se i dalje nalaze u
blagovaonici te evociraju proSle trenutke i odsutne osobe. Zbog intimnosti opisane
problematike, video se prikazuje u manjoj drvenoj kutiji koja svojim oblikom podsje¢a na

prikaz stvarne prostorije kuce.

23



6. Literatura

1. Ana Husman, Soba za dan. Mrezna stranica Bonobostudio

© N o o

10.

11.

12.

https://bonobostudio.hr/hr/distribucija/soba-za-dan (Pregledano 14. svibnja 2021.)

Artist Book. Mrezna stranica Monoskop  https://monoskop.org/Artists_publishing
(Pregledano 20. travnja 2021.)

Chino  Otsuka, Imagine finding me. Mrezna stranica  Designboom

https://www.designboom.com/art/chino-otsuka-inserts-her-adult-self-into-photos-
from-her-youth-01-13-2014/ (Pregledano 10. svibnja 2021.)
Collage-Modern Art  Terms. Mrezna stranica ~ The  Art  Story

https://www.theartstory.org/definition/collage/ (Pregledano 2. svibnja 2021.)

Frances A. Yates, Umijece pamcenja, naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2011.

Georges Perec, Vrste prostora, Zagreb: Meandar, Biblioteka Psefizma, 2005.

Johanna Drucker, The Century of Artists’ Books

Leslie Kanes Weisman, Discrimination by Design-A Faminist Critique of the Man-
Made Environment, The Board of Trustees of the University of lllinois Manufactured
in the United States of America, 1992.

Mrezna stranica Jonny Briggs https://www.jonnybriggs.com/ (Pregledano 20. travnja
2021.)

Pamcenje. Mrezna stranica Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav

Krleza, 2021. https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=46352 (Pregledano
13. svibnja 2021.)

Prostor. Mrezna stranica Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2021. https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=70228 (Pregledano
13. svibnja 2021.)

Video Art Movement Overview. Mrezna stranica The Art  Story

https://www.theartstory.org/movement/video-art/ (Pregledano 14. svibnja 2021.)

24


https://bonobostudio.hr/hr/distribucija/soba-za-dan
https://monoskop.org/Artists_publishing
https://www.designboom.com/art/chino-otsuka-inserts-her-adult-self-into-photos-from-her-youth-01-13-2014/
https://www.designboom.com/art/chino-otsuka-inserts-her-adult-self-into-photos-from-her-youth-01-13-2014/
https://www.theartstory.org/definition/collage/
https://www.jonnybriggs.com/
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=46352
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=70228
https://www.theartstory.org/movement/video-art/

7. Popis i izvori slikovnih materijala

1. Greta Stern, Suefio (dream) N° 12, 1948.
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/58939/Grete-Stern-Sue%C3%B10-
N%C2%BA-12 (Preuzeto 20. svibnja 2021.)

2. Chino Otsuka, Kina 1985./2005., iz serije radova Imagine finding me, 2005,
kromogeni otisak, 305x406 mm
https://www.designboom.com/art/chino-otsuka-inserts-her-adult-self-into-photos-
from-her-youth-01-13-2014/ (Preuzeto 20. lipnja 2021.)

3. Ana Hu$man, Soba za dan, 2018., eksperimentalni film
https://bonobostudio.hr/hr/distribucija/soba-za-dan (Preuzeto 20. svibnja 2021.)

25


https://www.artbasel.com/catalog/artwork/58939/Grete-Stern-Sue%C3%B1o-N%C2%BA-12
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/58939/Grete-Stern-Sue%C3%B1o-N%C2%BA-12
https://www.designboom.com/art/chino-otsuka-inserts-her-adult-self-into-photos-from-her-youth-01-13-2014/
https://www.designboom.com/art/chino-otsuka-inserts-her-adult-self-into-photos-from-her-youth-01-13-2014/
https://bonobostudio.hr/hr/distribucija/soba-za-dan

	Sažetak
	Summary
	1. Arhiv odsutnog
	1.1.Objekt-knjiga
	1.2. Video rad – Povratak sjećanja

	2. Umijeće pamćenja i mnemotehnika
	3. Prostori obiteljske kuće
	4. Tehnike i mediji „Arhiva odsutnog“
	4.1. Kolaž
	4.2. Umjetnička knjiga
	4.3. Video umjetnost

	5. Razvijanje ideje diplomskog rada
	6. Literatura
	7. Popis i izvori slikovnih materijala

