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UVOD 

 

Povezivanje i okupljanje strip-entuzijasta, autora i izdavaļa iz Hrvatske i regije u jedinstven 

virtualan prostor unutar kojeg se vrġi distribucija relevantnih informacija vezanih za strip scenu 

zapoļinje 2000.-ih godina kada je Marko Ġunjiĺ kreirao web-stranicu stripovi.com. Tih se 

godina u Hrvatskoj osnivaju i festivali stripa Crtani romani ġou (danas Zagreb Comic Con) te 

MaFest u Makarskoj. Strani i domaĺi strip u Hrvatskoj kontinuirano izlazi kroz specijalizirane 

izdavaļke kuĺe, a najveĺi utjecaj na suvremeno domaĺe trģiġte ostvarila je Fibra, izdavaļka 

kuĺa koja djeluje od 2006. godine, izbacivġi preko sedam stotina svjetskih naslova u luksuznim 

izdanjima. Istovremeno, underground strip objavljuje se u raznim ļasopisima i fanzinima.1 

Emancipacija stripa ostvarena je i putem manifestacije 24-satno crtanja stripa koja se od 2010. 

godine odvija u prostorima Nastavniļkog odsjeka Akademije likovnih umjetnosti Sveuļiliġta u 

Zagrebu. Na istoj lokaciji, pokrenuti su izborni predmeti Strip 1 i Strip 2 koji su uveli strip u 

nastavne programe i u okvire visokog obrazovanja zagrebaļkog Sveuļiliġta. Svojevrsnu 

kulminaciju moderne povijesti stripa u Hrvatskoj predstavlja izloģba Nastavit ĺe seé Strip i 

vizualna kultura u Hrvatskoj koja je krajem 2020. godine postavljena u Muzeju suvremene 

umjetnosti u Zagrebu, uvevġi strip u muzejski prostor na velika vrata. 

U duhu tog, za strip izuzetno pogodnog, novog vremena nastaje i ovaj diplomski rad. 

Problemsko pitanje na kojem rad poļiva je: Ġto saļinjava suvremen autorski strip album? Na 

primjerima stripova koji su u svijetu devete umjetnosti, s razlogom, stekli status klasika, 

prouļavaju se narativni, stilski i konceptualni elementi stripa, a rezultati istraģivanja 

prezentiraju se kroz pet karakteristiļnih eseja ovog rada. Teme koje su istraģivane, 

potkrijepljene su relevantnim teorijskim saznanjima, a ukljuļuju zvuk u stripu, vrijeme i prostor 

izmeĽu kadrova, nadrealizam u stripu, splash-page te kadriranje u filmskim djelima 

Tarkovskog i KieŜlowskog. Odabrane teme usko se veģu uz izradu autorskog strip-albuma 

Abadon. Prvo poglavlje albuma izvedeno je u sklopu istoimenog diplomskog rada. Rijeļ je o 

strip-trileru ļija se radnja u najkraĺim crtama moģe opisati kao priļa o mrģnji u osam poglavlja, 

a prati dvojicu detektiva u lovu na serijskog ubojicu, samoprozvanog Abadona2 ï anĽela 

bezdana. Strip album Abadon unutar ģanrovski poznatih motiva, nastoji ponuditi vlastita 

promiġljanja o druġtvenim fenomenima poput podvojenost izmeĽu dobra i zla, smrti, pravde te 

ljubavi i morala, umotanih u napetu priļu ispunjenu dramskim obratima. Zadnji esej pisanog 

 
1 pr. Komikaze; Ohohozin; samoizdati fanzini 
2 Otk 9:11, Nad njima je kralj, anĽeo Bezdana, hebrejski mu ime Abadon, grļki Apolion ï Upropastitelj   
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rada, pod nazivom Izrada strip albuma Abadon, prezentira tehniļku izradu scenarija, 

storyboarda i tabli strip albuma dajuĺi uvid u proces, ali i finalni proizvod.  

Krajnji cilj mog diplomskog istraģivanja i umjetniļke prakse je stvaranje kompleksnog 

knjiģevno-umjetniļkog djela koje uspjeġno integrira sliku i tekst u jedinstvenu cjelinu, 

maksimalno potencirajuĺi moguĺnosti stripa kao vizualnog i narativnog medija.  
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1. ZVUK U STRIPU  

 

Zahvaljujuĺi filmu, ljudi su naviknuti na priļe koje kontinuirano koriste sliku i zvuk, nudeĺi 

pritom bogato i hipnotiļko iskustvo (McCloud, 2006). Kako bi strip autori uspjeġno 

reproducirali takvo iskustvo, primorani su osloniti se iskljuļivo na jedno osjetilo ï vid. Ipak, 

strip kao medij nije nijem, osim ako ga autor svjesno ne uļini takvim. Svaki strip moģe 

posjedovati vlastiti, specifiļan glas, koji je u sluģbi doļaravanja atmosfere i uvlaļenja u priļu, 

a on se konzumentu (ļitatelju), prenosi gledanjem (i ļitanjem). U izgradnji zvuļne kulise stripa 

sudjeluju tekstualni balonļiĺi, onomatopejski (zvuļni) efekti te prisutnost glazbe ili melodije u 

stripu. 

 

1.1.Strip-balonļiĺi 

 

Koriġtenje slike u svrhu komunikacije je stara tradicija, stara gotovo kao i ļovjeļanstvo. 

Piktogrami, gdje slika predstavlja simbol odreĽenog pojma ili rijeļi, smatraju se najranijim 

oblikom pisma.3 Primarno zbog svoje jednostavnosti te moguĺnosti probijanja jeziļnih barijera, 

piktogram se kao vrsta komunikacije izdvojio te tijekom vremena razvio. Suvremena primjena 

piktograma ukljuļuje prikaze na prometnim znakovima, informativnim ploļama, sliļicama 

upozorenja, naljepnicama koje oznaļavaju neku radnju i sl.  

Ljudska potreba da se zapiġe vidljivo, uoļljiva je veĺ na najranijim poznatim piktogramskim 

radovima ï ġpiljskim slikarijama. Antiļki umjetnici pak, uz svoje figurativne prikaze na vazama 

poļinju vezati i tekst pa na vaze zapisuju imena prikazanih junaka, kao i stihove koji doļaravaju 

priļu. Sliļna se teģnja postiģe i srednjovjekovnim banderolama, svojevrsnim Ătekstualnim 

svitcimañ. Banderole su trake koje se pojavljuju u slikarstvu, kiparstvu, tapiseriji i grafici, na 

kojima se nalazi natpis u svrsi pobliģeg opisivanja radnje ili prikazanih likova.4 Takva rjeġenja 

spajanja slike i teksta mogu se nazvati protostripovskima. Protostrip je pojam pod kojim se 

sabiru umjetniļki izrazi koji sadrģe kombinaciju slike i teksta, primjerice, oni na glinenim 

ploļicama, tapiserijama ili slikama, a ļija se funkcija razlikuje od stripa (Tomiĺ, 1985). 

 
3 piktogram. Hrvatska enciklopedija, mreģno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleģa, 2021. Pristupljeno 

16. 2. 2021. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=48225> 
4 banderola, Enciklopedija likovnih umjetnosti, sv. 1, Zagreb, 1959., str. 226-227 
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Brojni povjesniļari stripa smatraju kako je prvu sintezu teksta i stripa u estetski smislenu cjelinu 

postigao William Hogarth (Tomiĺ, 1985), ļiji su rad obiljeģili satiriļki ģanr-prikazi engleskog 

druġtva, tzv. ĺudoredne slike (moral pictures). Hogarth ostvaruje znaļajan komercijalan uspjeh 

ciklusom Ģivot bludnice (1730-32), serijom od ġest scena ļije vizualne prikaze krasi nadodan 

tekst ispod crteģa. 

Preteļa tekstualnih balonļiĺa su tzv. Ătekstualni stripoviñ u kojima se tekst nije nalazio u 

balonļiĺima, veĺ je bio napisan ispod svakog pojedinog kadra. Vjerojatno najpoznatiji primjer 

s takvom, razdvojenom kombinacijom teksta i crteģa, je Princ Valiant, strip Harolda Fostera 

koji se u novinskom formatu poļeo objavljivati 1937. godine. U domaĺoj strip-produkciji, valja 

izdvojiti rane vestern stripove Andrije Mauroviĺa kao ġto su Trojica u mraku (1936.) i Sedma 

ģrtva (1936.), gdje smjelo kadriranje te fiziļka odvojenost teksta i kadrova neumoljivo podsjeĺa 

na nijemi film. U Europi, gdje su tekstualni stripovi bili ļeġĺa pojava, usvajanje tekstualnih 

balonļiĺa kao sastavnog djela strip-naracije teklo je poneġto sporije.  

Strip-balonļiĺi su tijekom 20. stoljeĺa u svijetu postali sveprisutni kao standardizirani naļin 

prikazivanja govora likova u stripu. Ipak, taj odnos tekstualnih balonļiĺa i crteģa, koji ga unutar 

kadra okruģuje, u stripu je oduvijek bio sloģen. Will Eisner termin balonļiĺ naziva ĂureĽajem 

oļajañ ï pokuġaj da se zvuk ulovi te vidljivo prikaģe crteģom (McCloud, 2006). Tekstualni 

balonļiĺi u stripu ne postoje u vizualnoj realnosti crteģa, ali ipak su prisutni u svojoj fiziļkoj 

formi, lebdeĺi nad likovima. Scott McCloud (2006) interesantno primjeĺuje kako izbalansirana 

kombinacija teksta i slike u stripu omoguĺuje da se tijekom ļitanja ļarolija stripa ne razbije. 

Drugim rijeļima, strip je umjetniļka forma ļija naracija ponajbolje funkcionira kada su tekst i 

crteģ u nerazdvojivoj simbiozi. Will Eisner je nerazdvojnost teksta i slike dokazivao u ļinjenici 

kako nacrtana ekspresija i govor tijela lika koji neġto priļa uvelike utjeļe na to kako ĺe ļitatelj 

Ăļutiñ ono ġto taj lik izgovara. Upravo rijeļi unutar strip-balonļiĺa igraju bitnu ulogu u 

premoġĺivanju brazde nastale zbog nuģde da se strip ļuje okom. U naļinu doģivljavanja govora 

lika u stripu sudjeluje i fiziļki oblik strip-balonļiĺa (koji najļeġĺe dolazi u ļetiri inaļice) te 

oblikovanje teksta unutar strip-balonļiĺa. 

Kada strip-balonļiĺ doļarava (raz)govor, njegova forma jest (tradicionalno) u obliku elipse ili 

pravokutnika koji sadrģi mali Ărepñ, usmjeren prema govorniku. Ako je rep balonļiĺa 

napravljen u obliku stupnjevanih kruģiĺa, tada je rijeļ o misaonom strip-balonļiĺu koji ļitatelju 

prenosi ono ġto nacrtani lik zamiġlja. Ako lik u stripu viļe, tada strip-balonļiĺ poprima oġtar i 

nazubljeni obrub. Kada lik ġapĺe, obrub balonļiĺa postat ĺe isprekidan ili nestalan.  



5 
 

Promjenom oblika strip-balonļiĺa, ļitatelju se predoļava specifiļan naļin govora lika kao i 

njegovo intrinziļno stanje te se detaljnije doļarava nacrtana radnja. Tipografija, odnosno 

oblikovanje teksta ukljuļuje raznolikost tipova slova, veliļinu slova i veliļinu proreda izmeĽu 

slova. Melodramatiļnost ameriļkih superherojskih stripova potencirana je koriġtenjem 

naglaġenih rijeļi u pisanom tekstu ġto se postiģe boldanjem i/ili promjenom veliļine rijeļi. 

Korak dalje odlaze scenarist Garth Ennis i crtaļ Steve Dillon, u ameriļkom stripu Propovjednik 

(The Preacher, 1995.ï2000.), u kojemu glavni lik, sveĺenik Jesse Custer, biva ujedinjen s 

nadnaravnom duhovnom silom te zadobiva Ămoĺ rijeļiñ. Ta moĺ je zapravo moguĺnost 

koriġtenja  Ăglasa Boģjegñ, tj. glasa kojem se sva biĺa pokoravaju. Kada Jesse u stripu koristi 

Ăglasñ, njegove su rijeļi u strip-balonļiĺu istaknute crvenom bojom te time odskaļu od ostatka 

njegova govora, koji je uvijek upisan crnim fontom.  

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Slika 1.  

ĂGlas Boģjiñ, oznaļen crvenim slovima 

Ennis, G., Dillon, S.,  

Propovjednik: knjiga prva, Fibra, 2017. 
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Primjer variranja fiziļkog oblika strip-balonļiĺa kao i raznovrsnost tipografskog izraza oļituje 

se u mistiļnom svijetu stripa The Sandman, kojeg je, idejno i scenaristiļki, kreirao Neil Gaiman. 

Originalna serija (Original series) Sandmana objavljivana je od 1989. do 1996. godine od 

strane Vertiga, Ăpodruģniceñ DC Comicsa napravljene u svrhu objavljivanja stripova s 

tematikom Ăza odrasleñ, ġto je utjecalo na veĺu slobodu i kreativnost autora toga vremena. 

Sandman je veĺ tijekom izlaģenja sjajno prihvaĺen od publike i kritike te snaģno utjecao na 

medij stripa, odnosno razvoj grafiļkih romana (graphic novels) namijenjenih Ăzrelijojñ publici. 

Uz napetu radnju i neobiļne, ģivopisne likove (i zvijeri), najupeļatljiviji dojam ostavljaju 

vizualna rjeġenja strip-balonļiĺa i teksta. Za (sjajan) upis teksta (lettering) na serijalu Sandman, 

zasluģan je Todd Klein. Tekstualni oblaļiĺi koje koristi San, vladar snova i glavni lik serijala, 

crne su boje i nepravilnog, pomalo nazubljenog obruba. Tekst koji se nalazi unutar njegovih 

balonļiĺa, upisan je u lowercaseu i bijele je boje. Takvim se pristupom stvara specifiļan 

(mraļan) glas protagonista koji ga dodatno karakterizira. Nadalje, omoguĺuje se jasno 

prepoznavanje onoga ġto glavni lik govori, ļak i kada u kadru nije likovno (vizualno) prisutan, 

veĺ se tamo nalazi samo njegov karakteristiļan strip-balonļiĺ. Tematika stripa Sandman 

utemeljena je na fantastici pa ļitatelje odvodi kroz cijeli niz neobiļnih mjesta i svjetova, 

inspiriranih religijom i/ili mitovima, na kojima obitavaju raznovrsna biĺa i likovi. Nerijetko su 

i takvim sporednim likovima, dodijeljeni unikatni strip-balonļiĺi i pripadajuĺi font, 

obogaĺujuĺi vizualni dojam mnoġtvom Ăzvuļnih efekatañ.  

Svojevrstan masterclass u vizualnom pripovijedanju i letteringu predstavlja Sanatorij Arkham 

(Arkham Asylum: A Serious House on  Serious Earth, 1989.), jedan od umjetniļki najuspjeġnijih 

stripova o ameriļkom superheroju Batmanu. Scenarij stripa napisao je Grant Morrison, za 

dizajn i ilustracije zasluģan je Dave McKean, a za upis teksta Gaspar Saladino. Mraļna 

atmosfera stripa te Batmanovo potonuĺe u ludilo doļarano je McKeanovim upeļatljivim 

autorskim rukopisom. Koriġtenjem raznovrsnih likovnih tehnika, kao ġto su slikarstvo, crteģ, 

fotografija i kolaģ, te kombinacijom istih, McKean konstruira upeļatljive table pune 

simboliļkog znaļenja (Singer, 2011). Crteģ u korak prati Saladinov osebujan upis teksta, 

prilikom kojeg je koristio desetak razliļitih fontova. Kao i kod Sandmana, likove i njihov govor 

karakteriziraju raznovrsno Ădizajniraniñ strip-balonļiĺi te font kojim Ăgovoreñ: Batmanov 

dubok glas doļaran je bijelim slovima unutar crnog balonļiĺa; dnevniļki zapisi Amadeusa 

Arkhama prezentirani su kao unutarnji monolog putem Ărukopisnogñ fonta; elektrizirani glas 

Zeusa prikazan je u plavim balonļiĺima, fontom koji evocira grļki alfabet; Mad Hatterov 

zavodljiv glas ocrtan je oblim i valovitim slovima; zarazan dah Clayfacea smjeġten je unutar 
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organski oblikovanih strip-balonļiĺa; Jokerovo ludilo prezentirano je neobuzdanim, mrljovitim 

crvenim fontom koji nije smjeġten u balonļiĺ, veĺ samostalno prodire kroz kadar. Stripovi 

poput Sandmana i Sanatorija Arkham bili su revolucionarni po pitanju strip-letteringa, 

postavivġi, kasnije ġiroko uporabnu, praksu Ădodjeljivanjañ prilagoĽenih fontova i strip-

balonļiĺa likovima (Kimball, 2007). 

 

  
 
 

Slika 2. Primjer raznolikog letteringa kod Batmana i Jokera 

Morrison, G., McKean, D., Sanatorij Arkham, Fibra, 2020. 
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David Mazzucchelli autor je grafiļkog romana Asterios Polyp koji je objavljen 2009. godine. 

Intrigantna priļa prati ģivot Asteriosa, samodopadnog profesora i arhitekta, koji, nakon ġto mu 

stan izgori u poģaru, mora krenuti ispoļetka. Mazzuchelli kroz grafiļki roman istraģuje ideju 

dualnosti, a ona je vidljiva u konstrukciji i strukturi priļe, ali i u crteģu, toļnije - cjelokupnom 

dizajnu. Strip je objavljen u tvrdoukoriļenom izdanju (na recikliranom papiru), a korice 

obuhvaĺa koġuljica (dust jacket) koja je (po duljini) kraĺa od dimenzija knjige pa se tako se veĺ 

kroz naslovnicu aludira na arhitektonske pojmove forme i funkcije. Linijski crteģ i skladne, 

zagasite boje podsjeĺaju na kolorit dizajnerskih ļasopisa, a poseban naglasak pridan je 

oblikovanju strip-balonļiĺa te tipografiji. Mazzuchelli likovima uparuje njima prikladne strip-

balonļiĺe i fontove, no joġ zanimljiviji je postupak naglaġavanja fizikalnosti strip-balonļiĺa 

njihovom meĽusobnom interakcijom i ukljuļivanjem u naraciju unutar kadra. Kada se likovi u 

stripu svaĽaju, balonļiĺ jedne osobe ĺe fiziļki prekrivati balonļiĺ druge osobe, aludirajuĺi na 

to da prvi lik svojim govorom prekida govor drugog lika. Kada se likovi istinski razumiju, 

Ărepoviñ njihovih tekstualnih balonļiĺa meĽusobno ĺe se ispreplitati, a sami balonļiĺi ĺe se 

Ăstapatiñ jedan s drugim. Takvim promiġljenim grafiļkim rjeġenjima autor za ļitatelja kreira 

dublje razumijevanje radnje te daje uvid u emocionalna stanja likova. 

 

 

 

 

Slika 3. Primjer fizikalnosti strip-balonļiĺa 

Mazzucchelli, D., Asterios Polyp, Fibra, 2012.   
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Veĺina zvuļnih efekata u stripovima Giannija Pacinottija ĂGipijañ, jednog od znaļajnijih 

predstavnika suvremenog europskog stripa, smjeġteni su unutar strip-balonļiĺa. Tako se u 

njima, osim govora likova, mogu naĺi onomatopejske rijeļi koje doļaravaju zvuk motora 

automobila (Ăvroooomñ), laveģa pasa (Ăvau vauñ), uzbuĽenog kucanja srca (Ătutumtutumñ), 

zvonjave telefona (Ădriiinñ) i sl. Zanimljiv detalj predstavlja prikaz govora koji se odvija u 

daljini, kada Gipi strip-balonļiĺe puni neļitljivim Ăģvrljotinamañ kojima ļitatelju doļarava 

kako, zbog velike udaljenosti, razgovor likova ne moģe ļuti (tj. proļitati). 

Scenarist Giancarlo Berardi i crtaļ Ivo Milazzo kreatori su talijanskog vestern serijala Ken 

Parker (1977.), ļija je originalna i inovativna naracijska rjeġenja Midhat Ajanoviĺ Ajan opisao 

Ăbijegom iz komercijalne moļvareñ (Ajanoviĺ, 2018). Glavna stavka serijala Ken Parker jest 

njegova pripovjedaļka kvaliteta koja se oļituje u scenarijima koji odmiļu od klasiļne vestern 

Ăġpranceñ Bonelli stripova, kao i u Milazzovoj razigranoj likovnoj naraciji. Kreativni vrhunac 

serijala predstavlja epizoda Dah i san, koja donosi brojne novine, u ionako inovativan serijal. 

Izvan kontinuiteta ostalih epizoda, Dah i san sastoji se od ļetiri priļe koje, u kontrastu s 

dotadaġnjom Ăpraksomñ, ne posjeduju negativca ili zloļin koji se treba rijeġiti. Nadalje, prvi put 

u serijalu, epizoda je predstavljena u boji i na velikom formatu, a njene priļe su ispriļane uz 

apsolutno odsustvo teksta. Tako do izraģaja u potpunosti dolazi vizualno pripovijedanje s 

karakteristiļnim Ăredateljskimñ i Ămontaģerskimñ tehnikama autorskog tandema.5 U jednoj od 

priļa, pod nazivom Mjesec magnolija u cvatu, javlja se narativno rjeġenje koje bi se moglo 

nazvati kulminacijom vizualnog prikaza govora u stripu. U epizodi svjesno liġene teksta, autori 

koriste stilizirane sliļice (piktograme), toļnije indijanske ideograme koji, u maniri strip-

balonļiĺa, izlaze iz usta likova kako bi prikazali njihov govor.  

 
5 Marko Ġunjiĺ, uvodnik Kena Parkera br. 62., epizoda Dah i san 
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1.2. Zvuļni efekti 

 

Zbog visoke potraģnja za stripovima te komercijalizacije njihove proizvodnje tijekom 1940-ih 

godina u Americi, izdavaļi su oformili sistem Ăproizvodnjeñ kojim su proces izrade stripova 

podijelili na specifiļne zadatke: scenarist, crtaļ olovkom (penciller), tuġer (inker), kolorist 

(colorist) te upisivaļ teksta (letterer). U poļetku, upisivaļi su osim ispunjavanja balonļiĺa 

tekstom imali i druge zadaĺe kao ġto je upis teksta na naslovnicu ili dizan logotipa junaka, 

iscrtavanje strip-balonļiĺa ili rubova kadra te upis zvuļnih efekata (sound effects).  

Zvuļni efekti u stripu predstavljaju rijeļi koje se ne nalaze unutar strip-balonļiĺa, veĺ stoje 

samostalno, a zadaĺa im je imitirati zvuk. Oni svojom veliļinom indiciraju glasnoĺu pa ĺe tako 

glasan zvuk biti prikazan velikim zadebljanim slovima i uskliļnicima, a tihi zvuk manjim i 

tanjim slovima. Autori su osmislili brojna grafiļka rjeġenja u oblikovanju zvuļnih efekata kako 

bi stvorili udaljenje asocijacije te okarakterizirali zvuk koji se predoļava pa je tako, primjerice, 

zvuk pucanja piġtolja (ĂBANG!ñ) predoļen masnim nazubljenim slovima; zvuk razbijanja 

stakla (ĂCRASHñ) nerijetko popraĺen vizualno razbijenim slovima; elektroniļki zvuk 

(ĂBZZZZñ) prikazan valovitim slovima koja asociraju na vibracije i sl.  

 

Slika 4. Primjer Ăpiktografskog govorañ  

Berardi, G., Milazzo, I., Ken Parker 62.: Dah i san, Fibra, 2008. 
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Moderni strip u Europi, koji uvelike poļiva na francusko-belgijskoj Ăġkoliñ stripa (bande 

dessin®e), njeguje autorski i umjetniļki izraģaj koji je poluļio niz znaļajnih autora, tzv. crtaļa-

scenarista.6 Takvi nezavisni autori, upis teksta (i zvuļnih efekata) najļeġĺe obavljaju 

samostalno, imajuĺi kompletnu kontrolu nad procesom, pri ļemu valja naglasiti kako je 

suvremeni postupak unosa teksta u strip znatno pojednostavljen raznim kompjutorskim alatima. 

Iako se velik broj zvuļnih efekata fonemski sliļno zapisuje i u ameriļkoj i u europskoj tradiciji, 

jezik/nacionalnost autora takoĽer moģe imati ulogu u konstruiranju zvuļnih efekata. Kao 

primjer, izdvojio bih autorske, Ăpohrvaĺeneñ zvuļne efekte koje koristi Dubravko Matakoviĺ u 

svojem serijalu jednostraniļnih stripova Overlooking (2011.-), gdje se, primjerice, zvuk naglog 

ispijanja rakije oznaļava izrazom Ăġljusñ, a zvuk bjeģanja lika iz kadra rijeļju Ăġmugñ.  

U Francuskoj 2015. godine izlazi strip album Brodeckov izvjeġtaj (Le Rapport de Brodeck) 

Manua Larceneta, adaptacija istoimenog romana Phillippea Claudela. Radnja se odvija u 

zabaļenom pograniļnom selu netom poslije rata. Glavni lik, Brodeck, vratio se u selo nakon 

niza godina provedenih u logoru te se trudi nastaviti svoj ģivot. No, ubrzo u selo dolazi stranac 

Anderer koji meĽu seljanima, zbog ratnih trauma koje su preģivjeli od stranih agresora, unese 

nemir i nepovjerenje.7 Album je objavljen u neuobiļajenom formatu (236 x 284 cm) ġto 

Larcenetu omoguĺuje crtanje ġirokih pejzaģnih i pastoralnih prizora, maestralno prikazanih 

crno-bijelim crteģom naglaġena kontrasta. Brodeckov izvjeġtaj karakterizira potpuno odsustvo 

zvuļnih efekata zbog ļega table albuma Ăġuteñ, naglaġavajuĺi dojam straha i otuĽenosti koji se 

provlaļi kroz radnju albuma.  

 

 

 

 

 

 

 
6 strip. Hrvatska enciklopedija, mreģno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleģa, 2021. Pristupljeno 19. 2. 

2021. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=58410>. 
7 www.fibra.hr, Pristupljeno 19. 2. 2021  
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1.3. Glazba i strip  

Zastupljenost glazbe u stripu uvelike pridonosi zvuļnom ugoĽaju stripa. Strip autori su kroz 

povijest istraģivali moguĺnosti koriġtenja glazbe unutar stripova, umeĺuĺi glazbene slike i teme 

u narativni aspekt stripa (Brown, 2013). Stripovi mogu biti zvuļno ilustrirani koriġtenjem 

glazbenih ģanrova i/ili skladbi koje su karakteristiļne za vrijeme i geografski prostor unutar 

kojeg je radnja stripa smjeġtena. Pritom ĺe glazbeno potkovani (nasluġani) ļitatelj stripova lakġe 

pronaĺi zvuļnu podlogu za odreĽeni strip (Cmuk, 2017). 

Italija predstavlja izuzetak u odnosu na europsku izdavaļku tradiciju jer su nakladnici, umjesto 

albuma, izdavali talijansku verziju pulpa pod nazivom Giallo (tal. ģuto) ï sveske mekih korica 

velikog dģepnog formata, tiskanih na jeftinom papiru u kojima su prvotno objavljivani romani 

trilera i uģasa. Takav ĺe ĂGiallo-pristupñ najbolje iskoristiti obitelj Bonelli koja je stvorila 

veliku strip industriju ġto je svoju popularnost uvelike uģivala (i uģiva) na prostoru 

juģnoslavenskih zemalja (Ajanoviĺ, 2018). Strip serijali proizaġli iz izdavaļke kuĺe Sergio 

Bonelli Editore nerijetko posjeduju glazbu kao sastavnicu pa se tako Zagor zna pronaĺi u 

druġtvu Jima Gitare, Mister No pjevuġi staru krġĺansku himnu When the Saints Go Marching 

In kada popije koju Ăļaġicu previġeñ, a privatni istraģitelj Dylan Dog svira Tartinijev ņavolji 

triler na svojem klarinetu. U epizodi Balada o Pat O'Shane iz serijala Ken Parker, kitice i refren 

balade, koju je napisao scenarist Giancarlo Berardi, zamjenjuju didaskalije u stripu, koje su 

dotad bile ustaljena praksa. Nadalje, i sama priļa je koncipirana na naļin tako da tempo radnje 

prati ritam balade.8 

U preludiju drugog poglavlja grafiļkog romana V kao Vendetta (V for Vendetta, 1982.), 

legendaran britanski autor Alan Moore i crtaļ David Lloyd, spajaju crtane kadrove i notnu 

glazbenu ljestvicu koju smjeġtaju u negativan prostor iznad samih kadrova. Za potrebe 

ubacivanja skladbe unutar stripa, autori mijenjaju orijentaciju tabli iz okomite u vodoravnu za 

vrijeme trajanja dvoranske klavirske izvedbe. Neprekinuta glazbena ljestvica kontrastirana je 

vizualnim prekidanjima meĽu kadrovima i mjestimiļnim strip-balonļiĺima, stvarajuĺi 

naglaġenu ritmiļku naraciju. U devetom poglavlju stripa Cages (1991.), ļiji je glavni lik jazz 

glazbenik Angel, Dave McKean koristi notno crtovlje kako bi vizualno uveo glazbu u strip. 

Unutar crtovlja, McKean u potpunosti apstrahira notne zapise, doļaravajuĺi duhovnu 

komponentu free jazz glazbe (Brown, 2013).  

 
8 Marko Ġunjiĺ, uvodnik Kena Parkera 12.: Balada o Pat O'Shane. 
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Pod velikim glazbenim utjecajem bluesa, countryja, swinga i jazza stvara najpoznatiji 

predstavnik underground stripova Robert Crumb. Njegovi stripovi puni su glazbenih referenca 

pa se tako note jazza i bluesa mogu Ăsluġatiñ u stripu Muzika (2008),, a utjecaj funk scene 

osjetiti u kontroverznom stripu Maļak Fritz (Fritz the Cat, 1965. - 1972.). Crumbova ljubav 

prema glazbi primorala ga ja na osnivanje glazbenog sastava R. Crumb & His Cheap Suit 

Serenaders, objavljivanju knjige R. Crumb's Heroes of Blues, Jazz & Country (2006.) koju prati 

i CD kojeg je sam Crumb pripremio te ilustriranja covere brojnih glazbenih albuma. Soundtrack 

fantastiļnog dokumentarnog filma Crumb (1995.), kojeg je reģirao Terry Zwigoff, ispunjen je 

skladbama koje Crumb, inaļe strastveni kolekcionar ploļa, oboģava sluġati na svojem 

gramofonu.  

Strip kao medij je vrlo pogodan za predstavljanje ilustriranih biografija poznatih osoba, a taj 

fenomen obuhvatio je, naravno, i poznate glazbenike. Nijemac Reinhard Kleist, isprofilirao se 

kao autor biografskih stripova meĽu kojima su se naġla i tri glazbena imena: Johnny Cash (Cash 

ï I see a Darkness, 2006.), Elvis Presley (ELVIS - Die illustrierte Biographie, 2007.) i Nick 

Cave (Nick Cave: Mercy on Me, 2017.) Stripovi s protagonistima glazbenicima, prisutni su i u 

domaĺoj strip-produkciji. Strip serijal Gluhe laste (1994. -),  Ġtefa Bartoliĺa, koji prati avanture 

tinejdģerskog rock sastava, pun je rokerske ikonografije kao ġto su majice s logotipovima 

bandova ili glazbenih albuma. Tomaģ Lavriļ autor je dvodijelnog strip albuma Crveni Alarm 

(Rdeļi alarm, 1996.) u kojem se, kroz nostalgiju i autobiografske elemente, prikazuje punkerska 

supkultura u razdoblju jugoslavenskog socijalizma. 

Neizostavno je spomenuti djelovanje Novog kvadrata, skupine strip crtaļa okupljenih od 1976. 

do 1979. godine oko zagrebaļkog tjednika Polet. Djelovanje stalnih ļlanova grupe (Mirko Iliĺ, 

Kreġimir Zimoniĺ, Igor Kordej, Emir Meġiĺ, Ninoslav Kuncé) bilo je inspirirano novim 

tendencijama u umjetnosti i europskom stripu.9 Udaljavanjem od tradicije, uvoĽenjem 

inovativnih grafiļkih rjeġenja te pod utjecajem filma i glazbe, Ănovokvadratovciñ su stripu 

pristupali kao umjetniļkom mediju. Za vrijeme svoga djelovanja napravili su niz kratkih 

stripova na temu poznatih pjesama iz domaĺe glazbe, a preko tih su stripova suraĽivali s 

televizijskim kuĺama pri kreaciji glazbenih spotova.  

 

 
9 Novi kvadrat. Hrvatska enciklopedija, mreģno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleģa, 2021. 

Pristupljeno 20. 2. 2021. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=44279>. 
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Kadrovi iz njihovih glazbenih stripova prikazivali su se umjesto videospota tijekom trajanja 

pjesme pa su se tako u kuĺanstvu sedamdesetih godina proġlog stoljeĺa, primjerice, istovremeno 

mogli gledati Kordejevi crteģi nastali po Iliĺevom scenariju te sluġati pjesma Jeste li vidjeli 

djevojļice ljubljanske grupe Buldoģer.  

Nadalje, neuobiļajen spoj slike i zvuka nudi djelovanje proslavljenog strip autora Danijela 

Ģeģelja, koji, za vrijeme glazbene izvedbe uģivo, slika pred publikom stvarajuĺi likovno djelo. 

Takav vizualno-sluġni performans, ukljuļuje osjetila promatraļa te naglaġava uzajamnost i 

meĽudjelovanje slike i glazbe. 

 

 

 

 

Slika 5. Primjer ilustrirane pjesme, tekst: Ġarlo Akrobata, scenarij i crteģ: Igor Kordej 
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2. VRIJEME I PROSTOR IZMEņU KADROVA 

 

Poļetkom 20. stoljeĺa, geġtalt-psihologija (prema njem. Gestalt) postavlja princip kojim drģi 

da je cjelina vaģnija od njezinih dijelova, a prve vaģnije spoznaje geġtaltizma nastaju na 

podruļju percepcije. Geġtalt-psiholozi uoļavaju Ăpravilañ prema kojima se perceptivni 

doģivljaji nastali podraģajima iz okoline vizualno ne ļitaju kao zbroj pojedinih elemenata ili 

dijelova, veĺ perceptivno stvaraju novu, supersumativnu cjelinu.  

Scott McCloud (1993) uoļava kako je taj psiholoġki fenomen izrazito uoļljiv u jeziku stripa. 

 

2.1.  Prostor limba 

 

Kadrovi stripa oġtrim rezovima lome vrijeme i prostor stripa, kreirajuĺi mnoġtvo Ănepovezanihñ 

trenutaka. Zakljuļenje tih trenutaka u smislenu cjelinu, po geġtalt principima, omoguĺuje 

ļitateljev mentalni konstrukt te kontinuirana i unificirana realnost stripa. Engleski termin gutter 

predstavlja razmak izmeĽu dva kadra stripa koji su sekvencionalno povezani. Prazan prostor 

izmeĽu kadrova, domaĺin je srģi strip pripovijedanja jer se u taj negativan prostor smjeġta 

imaginacija ļitatelja koji uzima sadrģaj dva odvojena kadra i transformira ih u jedinstvenu ideju. 

Iako u razmaku meĽu kadrovima niġta nije prikazano, ļitateljevo iskustvo omoguĺuje mu da 

popuni prazninu te kreira smislenu cjelinu.  

U suvremenom stripu, koji se poļeo razvijati 1970-ih godina pod utjecajem francusko-belgijske 

ġkole, strip-kadar je tretiran kao sekvenca jedne ġire priļe ili razvoja pa ono ġto nije prikazano 

crteģom postaje jednako vaģno kao i ono ġto jest, a raspored kadrova unutar table karakteriziraju 

sloģena montaģerska rjeġenja (Ajanoviĺ, 2018). Snaģna pokretaļka sila strip-pripovijedanja jest 

ukljuļivanje ļitatelja na Ăparticipacijuñ, a ona se odvija koriġtenjem imaginacije kojom ļitatelj 

ispunjava prostor izmeĽu kadrova. Na taj uzajaman odnos izmeĽu stripa i ļitatelja autor moģe 

utjecati odabirom tranzicije izmeĽu kadrova. McCloud (1993) razlikuje ġest vrsta prijelaza 

izmeĽu kadrova: trenutak u trenutak; akcija u akciju; subjekt u subjekt; scena u scenu; aspekt 

u aspekt i ne-slijed (non-sequitur). 
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2.2. Strip reġetka Dominga Mandrafine 

 

Strip serijal Spaghetti Brothers (1995.-1996.) koji su kreirali Carlos Trillo i Domingo 

Mandrafina, odvija se 1930-ih godina u New Yorku, a radnja prati ģivot petero potomaka 

obitelji Centobucchi, imigranata talijanskih korijena. Njihova majka preminula je na brodu za 

obeĺanu zemlju, pri porodu Antonija, petog djeteta u obitelji. Najstariji brat, Amerigo, u New 

Yorku izraste u sposobnog gangstera psihopatskih karakteristika, sklonog nasilju. Njegova se 

prekomjerna povezanost s majkom odraģava u odnosu prema drugim ģenama, a majļinu smrt 

predbacuje bratu Antoniju. Amerigov i Antonijev loġ odnos potenciran je i ļinjenicom kako je 

Antonio za svoje ģivot odabrao zanimanje predstavnika zakona. Treĺi brat, Francesco, u 

Americi postaje sveĺenik i svojevrstan je glas razuma obitelji. Unatoļ tome, teġko kontrolira 

nalete bijesa koje mu izazivaju nerazumni postupci krvne braĺe i sestara. Jedna od sestara, 

Caterina, pod pseudonimom Gipsy Boone, postala je proslavljena glumica nijemog filma. Svoj 

pad doģivljava pojavom zvuļnog filma, kada zbog svojeg naglaska i teģeg pamĺenja scenarija, 

gubi zvjezdani status pa mora prihvaĺati brojne nemoralne ponude kako bi preģivjela u 

gramzivom svijetu Hollywooda. Druga sestra, Carmela, naizgled je samo obiļna kuĺanica. No, 

sve se mijenja kada muģ i djeca noĺu spavaju, a Carmela obavlja posao plaĺenog ubojice, ġto 

joj donosi adrenalin i zadovoljstvo koje ne pronalazi u obiļnom ģivotu koji vodi kod kuĺe. Iako 

posve razliļitih profesija, sve ļlanove obitelji Centobucchi krasi sliļan temperament te 

impulzivno reagiranje, a upravo te karakterne osobine scenarist Trillo koristi kao generalan 

pokretaļ radnje. 

Raskalaġeni svijet dvostrukih mjerila, krvavih obraļuna, intrige i ljubavnih prevrata 

karakteriziraju svih tisuĺu (!) stranica serijala, koji ni u jednom trenutku ne posustaje 

kvalitetom. Scenaristiļki pristup temeljen je na pretjerivanju s ciljem da se ļitatelja obratom 

ġokira ili nasmije mnoġtvom crnog humora.10 Radnja ispunjena tragikomikom je brza i 

neumoljiva, dijalozi britki, a likovi vrlo ģivopisni i upeļatljivih karaktera. Intrigantnu priļu 

savrġeno prati neizmjeran crtaļki doprinos Dominga Mandrafine. 

Darko Macan u uvodniku treĺeg albuma Spaghetti Brothersa daje uvid u Mandrafinin pristup 

konstrukciji strip-table.11 ĂReġetkañ (ili Ămreģañ), je termin koji oznaļava raspored kadrova 

(sliļica) na tabli, pogotovo kada je taj raspored pravilan, odnosno kada svaka stranica sadrģi 

 
10 Miroslav Cmuk, "Spaghetti Brothers" Carlosa Trilla i Dominga Mandrafina: "filmska" priļa o ģivotu 

(auto)destruktivne obitelji Centobucchi, GKR, 2016. 
11 Trillo, C., Mandrafina, D., Spaghetti Brothers 3, Fibra, 2008., uvodnik Darko Macan 
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jednak broj kadrova jednake veliļine. Mandrafina koristi upravo takav, pravilan, reġetkasti 

raspored, s minornim odstupanjima na pojedinim tablama u stripu. Macan zastupa tezu kako je 

u reġetki crtati teģe, jer unutar nje nema Ăġvercanjañ. Zbog odsustva efektnog i slobodnog 

postavljanja table, autor koji crta unutar reġetke mora biti vrstan poznavatelj crtaĺeg umijeĺa 

kako bi zahtjevna Ăzatvorskañ struktura table funkcionirala. Mandrafina se odvaģno odluļuje 

na pravilnu reġetku, a Macan nagaĽa kako bi razlog mogao ļetverostruk: dokazivanje vlastitog 

umijeĺa autora, odabir kvadrata kao najboljeg kompromisa crteģa na papiru i ļitateljeva vidnog 

polja, Mandrafinino odrastanje uz tradicionalan novinski strip-format te autorov osjeĺaj (filing) 

prilikom kojeg odabire reġetku bez previġe promiġljanja i analize. Monotonost reġetke 

Mandrafina razbija dinamiļnim kadriranjem, kod kojeg prevladavaju krupni i srednji planovi. 

Koriġtenje zrelih montaģerskih i reģijskih rjeġenja, posebice je uoļljivo kada istu radnju 

prepriļava viġe likova, svaki iz svojeg glediġta, pri ļemu se nerijetko mijenja i Ărakursñ kamere. 

U stripu je prisutno i mnoġtvo retrospektivnih scena koje objaġnjavaju proġlost obitelji 

Centobucchi, a tim prilikama Mandrafina koristi drugaļiji crteģ koji se temelji na linijskom 

Ăġrafiranjuñ. U prijelazima iz kadra u kadar, autori koriste sve tranzicije koje navodi McCloud. 

Prijelaz iz trenutak u trenutak zahtijeva minimalno zakljuļivanje od strane ļitatelja. Takav 

prijelaz obuhvaĺa dva sekvencionalno povezana kadra koji sadrģe isti subjekt, kod kojeg se 

unutar vrlo kratkog vremena dogodila manja promjena. Mandrafina koristi trenutak u trenutak 

tranzicije ponajprije kod mijenjanja izraza lica likova, koja animira pretjeranim, pomalo 

karikaturalnim, izrazima i grimasama. Takvi su prijelazi posebice efektni u pojedinim 

epizodama serijala koje za svoje pripovijedanje koriste samo sliku, uz odsustvo teksta, 

evocirajuĺi mimiku i pripovjedne naļine nijemog filma. 

 

Slika 1. Primjer tranzicije trenutak u trenutak 

 

Trillo, C., Mandrafina, D., Spaghetti Brothers, Fibra, 2006.  
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Prijelaz akcija u akciju karakterizira obuhvaĺanje istog subjekta (ili viġe subjekata) koji 

napreduje kroz odreĽenu akciju, odnosno pokret, u relativno kratkom vremenskom periodu. 

McCloud grafovima prikazuje kako se upravo ta tranzicija, u strip-pripovijedanju ameriļke, 

europske i japanske tradicije, najļeġĺe koristi (McCloud, 1993), a isti je sluļaj i sa Spaghetti 

Brothersima koji obiluju scenama tuļnjave i gangsterskih obraļuna. Upravo kod odreĽenih 

akcijskih scena Mandrafina svjesno Ăodustajeñ od pravilne reġetke te dodaje kadar viġe, 

potencirajuĺi akcijsku radnju i stavljajuĺi naglasak na dinamiku.  

 

 

 

 

Sljedeĺi tip prijelaza vodi ļitatelja od subjekta do subjekta, ostajuĺi pritom unutar iste scene ili 

ideje. Tranzicija subjekt u subjekt od ļitatelja zahtjeva veĺu razinu ukljuļenosti kako bi prazan 

prostor razmaka mogao ispuniti znaļenjem. Takve tranzicije nerijetko ukljuļuju ļitateljevo 

iskustvo, kao i simbole koji zamjenjuju tekst, a koriste se za doļaravanje atmosfere, usporavanje 

vremenskog trajanja odreĽene scene ili odvlaļenje ļitateljeve paģnje. Buduĺi da obuhvaĺaju isti 

prostor ili ideju, kadrovi spojeni tranzicijom subjekt u subjekt vremenski su meĽusobno bliski. 

Trillo i Mandrafina uļestalo koriste tranzicije subjekt u subjekt koje, u pripovijedanju reġetkom 

koja sadrģi mnoġtvo tranzicija, nude najefikasniji naļin za usporavanje oka ļitatelja, najļeġĺe u 

svrhu stvaranja scenske napetosti. 

Slika 2. Primjer tranzicije akcija u akciju 

 

Trillo, C., Mandrafina, D., Spaghetti Brothers, Fibra, 2006.  
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Tranzicija scena u scenu specifiļna je po tome ġto Ătransportirañ ļitatelja kroz znaļajan odmak 

u vremenu i mjestu radnje. Iako su dvije scene tematski povezane, kod ļitatelja je, u odnosu na 

prijaġnje tipove prijelaza, potrebna znaļajna koliļina logiļkog razmiġljanja i zakljuļivanja kako 

bi razumjeli sekvencionirane kadrove. Kao ġto je ranije navedeno, pojedine epizode serijala 

Spagheti Brothers ispunjene su naglim povratcima u proġlost, najļeġĺe u obliku retrospektivnih 

fleġbekova koji ponajprije objaġnjavaju motivaciju likova, ukorijenjenu daleko u proġlost.  

 

  

Slika 3. Primjer tranzicije subjekt u subjekt 

 

Trillo, C., Mandrafina, D., Spaghetti Brothers, Fibra, 2006.  

 

Slika 4. Primjer tranzicije scena u scenu 

 

Trillo, C., Mandrafina, D., Spaghetti Brothers, Fibra, 2006.  

 



20 
 

Prijelaz aspekt u aspekt prvenstveno doļarava odreĽenu ideju, osjeĺaj ili atmosferu nekog 

prostora. Vremensko obiljeģje se u takvom prikazu zanemaruje pa se ostavlja dojam Ălutajuĺegñ 

oka koje ima moguĺnost na istoj tabli obuhvatiti ġiroke krupne planove, kao i sitne detalje. 

McCloud navodi kako je tip tranzicije aspekt u aspekt tipiļan za mange, odnosno japansku 

strip-tradiciju, a takvim prijelazima se usporava vrijeme te se ļitatelj postepeno upoznaje s 

prostorom unutar kojeg se radnja odvija. Trillo i Mandrafina izrazito rijetko koriste tranziciju 

aspekt u aspekt jer je njihova vizualna naracija britka, bez Ăsuviġnihñ kadrova koji opisuju 

prostor ili radnju. Specifiļnu atmosferu stripa ponajprije postiģu govorom tijela likova i 

mimikom njihovih lica, te saģetim i preciznim tekstom koji je, kao i crteģ, liġen opisnih 

didaskalija. 

 

 

 

 

Non-sequitur, ġto u doslovnom prijevodu znaļi ne-slijed, predstavljaju kadrovi koji, barem 

naizgled, ne nude nikakvu logiļnu povezanost. Daleko najrjeĽi oblik tranzicije, u Spaghetii 

Brothersima zastupljen je svega nekoliko puta, iako ni tada kadrovi nisu posve nasumiļni jer 

su povezani radnjom iznesenom na prethodnim stranicama.  

Slika 5. Primjer tranzicije aspekt u aspekt 

 

Trillo, C., Mandrafina, D., Spaghetti Brothers, Fibra, 2006.  
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Kadrovi koji u punom smislu koriste ne-slijed formu, vezani su ponajprije uz suvremena 

istraģivanja moguĺnosti stripa kao medija, a koristio ih primjerice Art Spiegelman u svojim 

eksperimentalnim strip-uradcima. McCloud (s razlogom) pretpostavlja, kako i u naizgled 

nepovezanim kadrovima, postoji neka vrsta alkemijske povezanosti (McCloud, 1993). Ļitatelji 

ĺe u sekvencioniranim kadrovima koji su tematski i slikovno posve razliļiti, moĺi pronaĺi neko 

znaļenje, tretirajuĺi ih kao cjelinu po geġtalt principu. 

 

 

 

 

Slika 6. Primjer ne-slijed tranzicije 

 

Trillo, C., Mandrafina, D., Spaghetti Brothers, Fibra, 2006.  

 


















































































