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1. CARMINA BURANA

Prilikom sekularizacije bavarskih samostana godine 1803. osobita je pozornost posvecena
pregledu i preuzimanju bogate knjizne grade iz samostanskih knjiZznica, napose one rukopisne.
U gornjobavarski samostan Benediktbeuren (latinski naziv Bura Sncti Benedicti) uputila se
sluzbena komisija koju je vodio Johann Christoph Freiherr von Aretin. U knjiZnici samostana
pronaden je rukopis o kojem do tada nikada nije bilo spomena ni u pregledima ni u
katalozima samostanske knjiznice. Vjerojatno je, s drugim zabranjenim knjigama, i to
uglavnom protestanske provenijencije, bio sklonjen u posebno zaklju¢anim ormarima (danas
Codex Latinus Monacenis 4660 i 4660a Bavarske drzavne knjiznice).

Rukopis je tada opisan kao ,,zbirka poetskih i proznih satira® ponajvise uperenih protiv
,»papinskih uporista“. No ve¢ i povrsno Citanje i istrazivanje pokazalo je da je navedeni opis
sadrzaja ne samo nedostatan za sve ono $to se na listovima toga kodeksa nalazilo, ve¢ da
svojim suhoparnim stilom prikriva izuzetan pjesnicki kompendij koji ¢e, nakon objavljivanja,
zasjeniti sve dotad poznate zbirke srednjovjekovne poezije i postati temeljnim korpusom
naSeg poznavanja jednog Citavog razdoblja intenzivna stvaralastva na latinskome jeziku.

cen e

spomenuti rukopis, nazvao ga je CARMINA BURANA, Buranske pjesme.

Rukopis se sastoji od 112 uvezanih pergamenskih listova i 7 odvojenih listova providenih
inicijalima i ukraSenih s osam minijatura, a sadrzava 228 vecinom latinskih te nekoliko
njemackih pjesama (pisanih srednjovisokonjemackim), kao i pjesme u kojima se uz latinske
strofe nalaze i strofe pisane srednjovisokonjemackim, starofrancuskim, pa i grckim jezikom.

Rukopis je, sude¢i prema odredenim dijalektalnim osobitostima njemacki pisanih
pjesama, nastao pocetkom 13. stoljeca (oko1230.) negdje u grani¢nom podrucju izmedu
Bavarske i Austrije (pomislja se na Tirol, ali i Stajersku, pa ¢ak i Korusku) odakle je, u
nepoznato vrijeme, prenijet u samostan Bura Sancti Benedicti, Benediktbeuren.

Kodeks su pisala tri pisara, a ispravke su se unosile joS 1 u 14. stoljecu, dok su notne
zapise, neume, unijeli posebni strucnjaci. No oblik u kojem je taj kodeks dopro do nas nije
izvoran, jer je tijekom stoljeca nanovo uvezivan te se prvotni red poremetio. Editio principes,
prvo izdanje iz godine 1847. postivalo je zate¢eno stanje (iako je Schmeller ve¢ tada bio
svjestan da je raspored posljedica naknadnih intervencija), dok je filolosSko istrazivanje
kasnijih istrazivaca uspjelo rekonstruirati nekadasnji, izvorni poredak. Naknadna sadrzajna i
stilska analiza tekstova ukazuje na pretpostavku da postojecem kodeksu nedostaje jedna
Citava cjelina, odnosno neizostavno religiozno pjesnistvo, kojim je najvjerojatnije, zbirka
zapocinjala.



Pjesme zbirke Carmina Burana grupirane su u Cetiri tematske skupine :
1. moralno — satiricke pjesme (1-55)

2. ljubavne pjesme (56-186)

3. napitnice (187-226)

4. dva igrokaza s duhovnim temama (227-228)

5. religiozne pjesme

Prema tome pretpostavljena tematska skupina religioznih pjesama predstavljala bi petu
cjelinu.

Moralno-satiricko pjesniStvo najbliZe je onoj tematskoj odrednici koja je za Aretina bila
polaziSte u opisu rukopisa. Tomu tematskom krugu pripadaju pjesme koje ostro kritiziraju i
izvrgavaju ruglu svecenicke i velikaske navade.

Satiricki se ton tih pjesama krece od rugalice pjevane u krémi do satire oslonjene na
anticke uzore (Juvenala i Perzija).

U zbirci Carmina Burana ljubavna je lirika puna snaznih emocija i naglaSena erotizma,
vrlo slobodno i nesputano iskazanog, koji je umnogome prelazio granice Sto ih ljubavnom
iskazu propisuje aktualni moral. Naravno i pjesmama koje ljubavni dozivljaj iskazuju
dubokim lirizmom, razdragano$¢u i rado$¢u mladosti uz naglasene opise prirode.

Posebnu i mozda najpoznatiju skupinu ¢ine napitnice.

One su poput znamenite ,,In taberna quando sumus*, svojom popularnos$¢u uvelike nadmasile
sve druge tematske skupine, a objavljivanje prvog izdanja neke je od njih ponovo vratilo u
krug njihovih ,korisnika®, medu ucenike i studente, osobito srednjoeuropskih sveucilista.

Konaéno, duhovni igrokazi iz posljednje skupine predstavljaju tematsku kariku koja
cjelokupnu zbirku vezuje uz religioznu, pa i liturgijsku poeziju koja nedostaje danasnjemu
obliku antologije Carmina Burana.

Sto se formalne strane ti¢e, u zbirci mozemo razluéiti dvije odvojene cjeline. S jedne se
strane nalaze stihovi, versus, pjesme nizane stih za stih prema antickoj poetskoj tradiciji,
namijenjene Citanju, te ritmovi, rythmi, strofi¢ne pjesme namijenjene pjevanju.

Treba, naravno, naglasiti da je nekadasnju anticku kvantitativnu metriku (u kojoj dominira
pravilna izmjena dugih i kratkih slogova) zamijenila akcenatska metrika (u kojoj se ritam
postize izmjenom naglaSenih i nenaglasenih slogova) sukladna fonetskim moguénostima
modernih naroda iz kojih potjecu i pjesnici i pjevaci takvih pjesama. Ipak, jasno se zapaza da
se u brojnim slucajevima jos zaticu tragovi antickog metrickog iskustva $to je, vjerojatno,
posljedica klasi¢ne lektire u nastavi na srednjovjekovnim ucilistima.



U cjelokupnoj zbirci samo tri pjesme nose oznaku autora, medutim, filoloskom se
latinskog 1 njemackog jezicnog izraza (Gautier iz Chatillona, Hugo Primas Orleanski,
Arhipoeta, Petar iz Bloisa idr).

Sve §to o zbirci Carmina Burana u ovoj prilici mozemo re¢i svakako nije dostatno za
potpuno razumijevanje njezina sadrZaja. Potrebno je jo§, makar u naznakama, na kraju ocrtati
sredinu iz koje su potjecali pjesnici i ,,potrosaci®, jer Carmina Burana nije zbirka puckih
napjeva, nego zbirka visoko stilizirane, estetski usavrsene i misaono duboke poezije kojoj ne
promice gotovo nijedno bitno pitanje iz suvremena zivota, javnog i privatnog.

Moral, teoloski prijepori, socijalne suprotnosti, politi¢ke vrijednosti, kao i mnogi drugi
sadrzaji ostvareni su u izuzetnim pjesni¢kim vizijama. Stoga i autore i ,,uzivaoce“ treba
ponajprije traziti medu vrhunski obrazovanim ljudima, studentima svjetovnjacima i klericima.
| to onima koji jos nisu postali sastavnim dijelom stroge srednjovjekovne drustvene
hijerarhije, a njihov znatizeljan duh vodi ih, u potrazi za egzistencijom, ali i za idealom u
kojem su odgojeni, od grada do grada, od velikaSa do velikasa (kojima je potrebno njihovo
obrazovanje).

U 11.1 12. stoljecu takve ljude nestalne egzistencije nazivali su vagantima (na latinskom
vagari, lutati, pa bi to ime zapravo znacilo lutalice), odnosno golijardima (za koji naziv neki
ishodiste nalaze u imenu Golije, odnosno biblijskog Golijata, dok ga drugi povezuju s
latinskom rije¢i gula, grlo, $to bi oznacavalo ljude od ukusa. Ali, oba su tumacenja krajnje
dvojbena). Medutim, ma kako ih nazivali, oni predstavljaju, uz teolosku i filozofsku misao u
krilu Crkve, onu intelektualnu snagu koja srednjem vijeku daje najsnaznije zivotne poticaje
postajuéi Cesto iskrom novih spoznaja, a nedvojbeno i temeljem na kojem ¢e rasti novi duh
humanizma.

Ne zaboravimo da je rije¢ o 12. i 13. stoljecu, razdoblju Sto ga mnogi istrazivaci nazivaju
zlatnim vijekom srednjovjekovlja, razdoblju obiljezenom osnutkom brojnih sveucilista diljem
Europe (od Salamnce i Cambridgea do Pariza i Napulja), poletom knjizevnih i znanstvenih
teznji, razvojem gradova i punim procvatom srednjovjekovne kulture u svim njezinim
izrazajnim oblicima. To je vijek u kojem se ve¢ osje¢a dah novog doba, humanizam, vijek u
kojem pjeva Dante, doba u kojem se po¢inju afirmirati pucki jezici i u kojem silna energija
trazi putove djelovanju. Ta se atmosfera novoga, u Zaru iS¢ekivanja snaznih promjena jasno
osjeca u stihovima zbirke Carmina Burana.

Pjesnici su 1 pjevaci neprijeporni vjesnici novoga doba. To ¢e novo doba, razdoblje
humanizma, doduse, znaciti u latinskome pjesnistvu ponovni povratak anti¢kim uzorima, ali
¢e tom pjesnistvu na neki nacin oduzeti onu autenti¢nost, Zivahnost i neposrednost jer je
latinski jezik toga doba joS uvijek djelomice medij svakodnevna govora. Tu ¢e zivotnu nit
latinskoga jezika u knjizevnosti i op¢oj komunikaciji povratak jeziku Cicerona i Vergilija
znacajno narusiti, a proplamsaj puckih jezika i njihovo knjizevno standardiziranje u
potpunosti prekinuti.



Carmina Burana, dakle predstavlja jedinstven zbornik najvisih poetskih dostignuca
srednjovjekovne svjetovne poezije. Konacno, 25 pjesama §to ih je godine 1937. u obliku
scenske kantate uglazbio Carl Orff, pokazalo je da se Zivotni sokovi te poezije nisu iscrpili ni
sedam stoljeca nakon njihova zapisivanja u kodeks iz benediktinskog samostana
Bura Sancti Benedicti, Benediktbeuren u Bavarskoj. Carmina Burana nisu u nas ¢esto
prevodena, tek se nesto ¢esce pojavljuju prijevodi onih pjesama koje je uglazbio Orff.

U ¢emu je tajna planetarne popularnosti scenske kantate Carmina Burana Carla Orffa?

Godine 1937. je najpopularnije Orffovo djelo doZivjelo praizvedbu u Frankfurtu na
Maini.

Orffova glazba je, inspirirana starim zapisima putujucih daka, studenata, pjevaca,
glazbenika i sveéenika srednjovjekovne Njemacke, upravo onaj izraz jednostavnosti, poleta,
stvaralackog Zara ali 1 odabira umjetnickih parametra koji se naj¢vrice 1 najprirodnije vezuju
uz zivotnu energiju svakog slusatelja ponaosob. Pa ipak, ni takvo tumacenje ne bi bilo
dostatno za objasnjenje pomame koju ova kantata izaziva kod sluSateljstva, bez obzira gdje se
izvodi, od Europe do dalekog Japana.

Carmina Burana naprosto je opée mjesto glazbe 20.stoljeca, poput Beethovenove Ode radosti
iz prethodnog stoljeca,a povezat ¢e ih indikativan kontekst koji pokazuje da je Carmina
prvenstveno popularna po svom uvodnom i zavrsnom broju O Fortuna, kao Sto se i u
Beethovenovoj Devetoj simfoniji najvise i§¢ekuje njen radosni finale. Ljudi se vole i Zele
veseliti, pa ako to mogu ¢initi uz umjetnicke (likovne, glazbene, plesne) akcente, utoliko bolje
po glazbu i njene autore koji se s takvim djelima, ili njezinim ulomcima, priblizavaju publici
kroz razli¢ite umjetnicke izvedbe. Da li kroz likovnu umjetnost, glazbenu umjetnost, plesnu
umjetnost (balet) ovisi 0 samim umjetnicima inspiriranim vrhunskim djelom kao Sto je i
Carmina Burana.

Carl Orff je u svom vremenu promicatelj sasvim posebne vrste glazbene izricajnosti.
Njezin je temelj ritam roden iz pokreta tijela, odnosno obrnuto, pokret tijela roden iz ritma,
kako je isticala skola ,,Guenther* koji je Orff bio suosnivac i glavni pedagog.

Nakon godina provedenih u Minchenu, Darmstadtu i Mannheimu kao korepetitor i
dirigent, Carl Orff ostvario je u toj skoli svoj dugogodi$nji san o ,,suodnosu izmedu tjelesno-
plesnog, instrumentalne motorike i fizionomije*.

Iz takvih naznaka nastala je i Carmina Burana kao prvi dio trilogije Trionfi kojoj
pripadaju jo$ i Catulli carmina i Trionfo di Afrodite. | premda je stvorio jo$ niz zanimljivih
djela kao $to su jednoc¢inke Der Mond, Die Kluge i Antigona, prvi dio trilogije, Carmina
Burana, ostao je do danas zastitnim znakom ovog majstora specifi¢ne glazbeno-scenske
izri¢ajnosti. Stovise, Orff je svoj svjetonazor oblikovao i u znamenitom djelu Schulwerk,
namijenjenom glazbenom odgoju najmladih, pa i danas u nekim $kolama nailazimo na Orffov
instrumentarij, svojim ,,zaigranim* svojstvima vrlo blizak djeci.



Kada je rije¢ o Orffovu stilu u uzem smislu, tada valja istaknuti da se on prvenstveno,
osim na ritmu, temelji i na rijeéi, i to u izvornom obliku te se zbog toga autor najcesce sluzi
brojnim jezicima i narje¢jima od starogrckog i latinskog preko srednjovjekovnog latinskog,

......

time se zapravo izravno suprostavlja postromanti¢noj muzickoj drami svog doba.

Njegov je teatar istodobno ,,direktan i stiliziran®, ,,realan i simboli¢an®, i u pravilu
iznimno zahtjevan za tumace, ma koliko njegove melodije zvucale jednostavno, a zborovi se
udaljuju od polifone tradicije.

Boja i ritam tvore pravac na kojem se kre¢e Orffov glazbeni put, i on je vrlo izravan, te na isti
nacin i dopire do slusateljstva. Orffovo je kazaliSte, kako istiCu njegovo vrsni poznavatelji,
proizaslo iz misterija, ritualnih svecanosti i srednjovjekovnog ,,Welttheatra®“, a Zeli obnoviti
anticki uzor. I stoga mu nema uzora u suvremenom skladateljstvu, Stovise Carl Orff, unato¢
mnogim protivnicima svog svjetonazora, ostaje jedinstvena licnost glazbe i kazaliSta naSeg
vremena.

Radost, ironija i vjerovanje u boginju Fortunu-temelj kantate Carmina Burana.

Tekstovi na srednjovjekovnome latinskom, starofrancuskom i njemackom jeziku pronadeni su
0.1803. u bavarskom samostanu Benediktbeuren, a nastali su mnogo ranije, u 12. i 13.
stoljeé¢u u benediktinskom samostanu u Seckau u Stajerskoj. Tko ih je napisao ne zna se, no
pretpostavka je da oni tvore zbir zapisa putujuéih daka, studenata, pjevaca i glazbenika te
svecenstva srednjovjekovne Njemacke. Nerijetko su ti stihovi lascivni, najcesée iznimno
poeti¢ni, a u pravilu vedri, premda ponekad govore o ,,neumitnoj prolaznosti. Kadikad oni
¢ak niti ne pretpostavljaju logi¢no razumijevanje, jer Orff u njima traga za praodnosom koji se
viSe iskazuje zvukom nego njihovim to¢nim znacenjem. A ipak, u cijelom tom spletu

poruka jasna :u zrcalu nekadasnjeg svijeta ogleda se i nas danasnji, satkan od sitnih
kamencica sudbine koja stize svakoga, zivio on u vrijeme ,,bezbriznih benediktinaca®, ili u
Orffovo, upitima vremena bremenitom dobu.

Zgodan kriozum nalazimo u mnogim zapisima i izjavama skladatelja koji je svoje
najpoznatije djelo namijenio sceni (glazba napisana za orkestar, zbor i soliste i scensku
izvedbu uz baletni ansambl) podnaslovivsi ga kao scensku kantatu. I nije bio oduSevljen
koncertnim izvedbama drzeéi ih polovi¢nim i protivnim njegovoj prvotnoj nakani.

Pa ipak, Carmina Burana i danas diljem svijeta Zivi ponajce$ce upravo na koncertnom podiju
te takvim izvedbama ni malo ne umanjuje svoju popularnost, kao Sto je i iznimno zanimljiva
tzv. instruktivna verzija samoga autora za vokalne soliste, zbor, dva glasovira, orkestar,
skupinu udaraljki i balet.



Pjesme koje skladatelj odabire iz zbirke ,,Carmina Burana* grupirane su u tri razlicite

Cjeline : Proljece, U krémi i Ljubavno nadmetanje, a povezuje ih na pocetku i na kraju
posveta Fortuni.

Kota¢ srece se okrece bez zastoja, nitko ga ne moze ni pokrenuti, niti zaustaviti. Ali zato u
lancu Fortuninih izazova svatko moze pronaci nesto za sebe.



2. GRAFICKA MAPA ,,CARMINA BURANA*
OPIS RADA U GRAFICI | PRIMJENJENOJ GRAFICI

»DUALIZAM TJELESNOG | PLESNOG, INSTRUMENTALNE
MOTORIKE, FIZIONOMIJE | FIGURATIVNOG | APSTRAKTNOG

U GRAFICI*

Pjesme koje su odabrane za izradu graficke mape iz zbirke ,,Carmina Burana“ grupirane
su u tri razlicite cjeline : Proljece, U krémi i Ljubavno nadmetanje, a povezuje ih na pocetku i
na kraju posveta Fortuni.*

Graficka tehnika odabrana za izradu graficke mape Carmina Burana je linorez, graficka
tehnika visokog tiska

Mapa se sastoji od minimalno 4 grafickih listova u tehnici linoreza uz moguénost
proSirivanja mape.

Inspiraciju za izradu graficke mape Carmine Burane osim u istoimenoj glazbeno-scenskoj
kantati Carla Orffa pronasla sam i u slikaru 20. stolje¢a Henriu Matisseu, pripadniku grupe
Fovista (Fauves) kojega je zanimala figurativnost i boja, glazba, Friedrichu Schmidtu,
beckom arhitektu 19. stolje¢a. Inspiraciju u izradi muskih i Zenskih plesaca nasla sam u
umjetnickom radu ruskog baleta, ponajprije ruskog profesionalnog baletana Mikhaila
Baryshnikova i njegovih suradnika plesacica i plesaca.

~Jedna nota je jednostavno boja. Dvije note ¢ine akord, zivot.** Henri Matisse

U grafi¢koj mapi prikazane su kompozicije, inspirirane Carminom Buranom prema
redoslijedu kantate i ,,Ples* Henria Matissea.

Figurativni prikaz likova u suodnosu sa apstraktnom pozadinom temelji se na ljudskim
likovima kao glavnoj temi moga rada. Njihov oblik teZi savrSenstvu i izraZzajni su.
Emocionalno zanimanje koje u meni bude ne mora se posebno vidjeti u prikazivanju njihovih
tijela — ono se ¢esto moze vidjeti u crtama ili osobitim vrijednostima rasporedenim unutar
kompozicije.

Glazba, linija, boja nesumnjivo nemaju nista viSe zajedni¢kog od toga da se krecu u istom
smjeru. Sedam nota, s najmanjim varijacijama, dovoljno je za trazenje najslavnijih ostvarenja.
Zasto bi bilo druk¢ije u vizualnoj umjetnosti.

Same kompozicije imaju ,,plemenitu kvalitetu, specifi¢ne i razli¢ite odnose ploha; punih
praznih ploha nasuprot ploha ispunjene linijom, gradivnom linijom, odnose linija koje grade
likove nasuprot linija koje stvaraju pozadinu, apstraktni privid lebdenja u prostoru.
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Izbor ljudskih figura ima korijene u pokretima plesaca, u baletnoj umjetnosti, izmedu
ostalog ruskog baleta, a ponajprije baletana Mikhaila Baryshnikova, balerina i baletana, kao
logi¢ni izbor iz sveukupne izvedbe Carmine Burane uz orkestar, zbor, soliste i baletnog
ansambla.

U razli¢itim kompozicijama citiram motive ,,Zivotna radost“, daju¢i mu novu vaznost.
|zraz jednostavnosti, poleta, stvaralackog Zara ali 1 odabira umjetnickog parametra koji se
naj¢vrsce i najprirodnije vezuje uz Zivotnu energiju.

Plesaci i plesacice pleSu zasebno ili se ispreplicu tijelima jedni u druge tvore¢i zanimljive
dvodimenzionalne oblike i tako stvaraju energiju pokreta, energetski krug. Zakrivljenost
linija, pa 1 samih kompozicija sugerira kretanje i istiCe energiju plesa.. [Izmedu likova postoje
praznine, prazne plohe stvarajuci pokretacku silu koja ¢e ih odvuéi prema pozadini.
Medusobni kontakti su sasvim postignuti, negdje jace izrazeni, a negdje manje, pa je na
promatracu da se uklopi i zatvori praznine. Energi¢nost plesa gotovo izoblicuje likove, no
upravo izobli¢enje pridonosi njihovoj izrazajnosti.

»Religija srece utjelovljena je unutar kompozicija.

Ples izrazava bit ritma, pa i sama linija i raspored unutar kompozicije stvara odredeni ritam
kompozicija. Linija, ritam, crno/bijelo tvore pravac na kojem se krece ovaj graficki ciklus, i
on je vrlo izravan, te na isti na¢in i dopire do gledatelja.

Apstraktna pozadina i ljudski likovi su u harmoni¢nom odnosu i suptilno izrazavaju
zarazni osjecaj zivota i radosti. Apstraktna pozadine iskljucuje realizam prostornosti.
Inspirirano crtezima beckog arhitekta 19 st. Friedricha Schmidta.

Kad je rije¢ o iznimnoj dostojanstvenosti likova, ona se uglavhom moze formalno objasniti :
njihova uzvisenost i veli¢anstvenost proizlaze iz pojednostavljenja umjetnicke strategije

nekoliko velikih homogenih povrsina linoreza, sklonost crtezu Cistih linija, snazan osjecaj za
iscrtavanje.

U ambivalentnosti figurativnog 1 apstraktnog moze se vidjeti dihotomija dvaju razli¢itih
stila prikaza , moj rascjep izmedu romanti¢nih, osje¢ajnih i razumnih, znastvenih strana mog
temperamenta.

Na pojedinim kompozicijama likovi nisu povezani nikakvom dinamikom koja ih
ujedinjuje, kao Sto to moze biti oval prve kompozicije.. Umjesto toga, oni su izolirani i
poredani u redu poput nota. Na pojedinim kompozicijama likovi su promijenili svoja mjesta.
Umjesto da su prikazani na lijevoj strani kompozicije ili desno, oni su sada na sredini okrenuti
promatracu i tako ne samo medusobno snaznije odvojeni, nego i zahtijevaju punu
promatrac¢evu pozornost.

Prikaz kompozicija je ,,direktan i stiliziran®, ,,realan 1 simboli¢an‘
bhl 9 9
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Pokusala sam iz dvodimenzionalnosti izvu¢i ono krajnje u nerealisti¢noj duhovnosti.

Osjecala sam potrebu prikazati djelo Carmina Burana kroz graficku mapu linoreza i
graficku instalaciju jer ne samo da sam Carminu Buranu odsluSala i vizualno dozivjela vec¢
sam to vrhunsko djelo izvodila unutar scensko glazbenih izvedaba i vlastitim zborskim
pjevanjem sa zborom Ivanom Goranom Kovaci¢em.

Graficka tehnika odabrana za izradu graficke mape Carmina Burana je linorez, graficka
tehnika visokog tiska

Mapa se sastoji od minimalno 5 grafickih listova u tehnici linoreza

Tezeci za medijem grafickih tehnika kao sredstvom kreativnog izraZzavanja, pokuSala sam
iskazati mogucénosti same tehnike, pomalo meditativne uz neprestano koncentriranu manualnu
vjestinu izvedbe svake linije nozi¢em za linorez. U materijalu uobli¢ujem u sebi stvorenu
ideju.

Svaki je otisak dobiven od matrice izradene na linoleumu jednakih stranica ¢ineci
kvadratnu osnovu. Na svakoj novoj matrici stvorena je, izrezbarena nova figurativno
apstraktna kompozicija.

Radovi su signirani na na¢in kako se signiraju grafike : olovkom u lijevom uglu 1/1, $to
sugerira da je rije¢ o prvom originalnom otisku, potom naziv tehnike, naziv djela i,
desno,autorov potpis. Klasi¢an postupak svakog grafi¢ara. Time naglasavam pripadnost
grafi¢koj struci i svojoj primarnoj vokaciji. Izuzmemo li princip i tehniku otiskivanja , iscrpili
smo sve doticaje s mati¢nim umjetni¢kim medijem.

Sve ostalo je sinkretizam ideja, postupaka, procesa rada, tehnika i naCina realiziranja u
osnovi originalne ideje koja sustinski spaja umjetnost pro$losti s referentnim i recentnim,
suvremenim umjetnickim obrascima. Spoj stare umjetnosti, umjetnosti proslosti, koja je
samim time 1 tradicionalna, s umjetnickim ponaSanjima, tehnikama danaS$njeg vremena, stvara
poseban odnos prema citatnosti koje promi¢em kao motivske diskurse u radovima.

Inspirirana plesom i baletom u istoimenoj Carmini Burani i prouc¢avaju¢i umjetnicki rad
slavnog ruskg baletana Mikhaila Baryshnikova i drugih plesaca i plesacica iz baletnih
ansambala izabrala sam kao predloske za ljudske figure u kompozicijama. Za inicijalnu tocku
cijele mape koju sam zamislila, manje je vazan konkretan znacaj samih plesaca.. Bitna je
cijela kompozicija koju tvore tijela plesaca, njihova vitalnost, moguc¢nost beskrajnog fizickog
ispreplitanja u zanimljive manje kompozicije. Nekoliko ih je u stoje¢em polozaju, nekoliko u
skoku, nekoliko u isprepletenom polozZaju, nekoliko u frontalnom poloZaju, pogleda okrenutih
prema promatracu ili pak u snaznome dijagonalnom kompozicijskom polozaju.

Samim time Sto linorez kao tehnika izraZzava plosnost i sama linearnost kompozicija i figura
dodatno naglaSava plo3nost.

Upravo grafi¢ke matrice za otiskivanje daju osobitost postupku, jer ozivotvoruju izvornu
ideju, predlozak, zami$ljenu skicu.
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Samim izborom plesaca osvrnula sam se i na Matisseovu sliku ,,La Danse*, 1909.
(,,Plesaci®) gdje koristi specificne i razli¢ite kvalitete boja : crvena nasuprot ruzicastoj,
ultramarinsko plava nasuprot nebesko plavoj, smaragdno zelena nasuprot zelenoj, dok u crno
bijeloj grafici kontrastiram linije i plohe, raster linija i prazne plohe. Rijec je o istom cilju,
postic¢i energiju pokreta, energiju plesa.

Ljudska figura, akt, kao tradicionalni umjetnicki zanr, odnosno kao tzv. motiv dugog
trajanja u povijesti umjetnosti (F.Braudel), posluzio mi je kao predtekst za preoblikovanje,
revitaliziranje i vlastitu reinterpretaciju, koja se iskazuje kao dio ideje ,slojevite strukture i
slojevitih, viSestrukih moguénosti i nacina i$¢itavanja i shvacanja. Razlicitosti tijela na taj
nacin pokrecu razli¢ita umjetnicka htijenja, bilo da je rije¢ o poznavanju vanjske ili unutarnje
anatomije. U modernim i suvremenim konceptima, likovnim rjeSenjima moguénosti
interpretacija su se umnogostrucile.

Filozofski, duhovno intelektualno pak, shvacanje pojma ljudske figure, akta, upotpunjuje
dihotomiju u skladnome ujedinjenju sa stras¢u prema umjetnosti.

Pri procesu rada pazim da oblik bude u medusobnom kontrastu i kontrastu sa pozadinom.
Volumeni pretvoreni linijskim rasterom u pomalo dvodimenzionalne oblike u linorezu postaju
izrazito plosni, dakle dvodimenzionalne reminiscencije tijela, odnosno geometrijske
projekcije.

Crno bijelom grafikom u kombinaciji boje postignuta je opticka razdvojenost pozadine i
otisnutih likova. .

Cjelovitost ideje rezultat je spoja tematskog citata izborom motiva iz slavnog djela
Carmine Burane i primjenjene grafike, pri ¢emu su podjednako vazni kako proces rada, tako i
rezultati dobiveni tim procesom. Zanimljivost je grafike i grafickih tehnika zbog
kompleksnosti procesa od ideje, izrade skica, izrade matrica i samog otiskivanja, tj. dobivanja
otisaka, gdje sam proces ne otkriva krajnje rjeSenje rada, originalnosti materijalnih zadatosti
radova, kao i proces koji rezultira uzbudljivim, zanimljivim, neo¢ekivanim djelom.
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2.1. Graficka tehnika Linorez

Graficke tehnike su svi materijali i nacin njihovog koriStenja pri oblikovanju umjetnicke
grafike. Kod grafi¢kih tehnika najprije se izraduju matrice, s kojih se crtez otiskuje na papir ili
na neku drugu podlogu. Graficke tehnike za obradu matrice se sastoje od mehanicke,
kemijske i foto-kemijske metode. Prema tome da li je, crtez na matrici izraden reljefno,
udubljeno ili plosno, razlikuju se tri glavne graficke tehnike :

1. graficke tehnike visokog tiska,
2. graficke tehnike dubokog tiska
3. graficke tehnike ploSnog tiska.

Graficke tehnike visokog tiska je tehnika gdje su linije i oblici koje Zelimo otisnuti, na
poviSenom djelu ploce, dok su meduprostori linija i oblika koji se ne otiskuju na papir
udubljeni.

1. Linorez

2. Drvorez

Linorez je graficka tehnika visokog tiska. Linoleum je u pocetku koriSten za
oblaganje podova. Oko 1900. godine linoleum se poc¢eo upotrebljavati u grafici.
Neki od najpoznatijih umjetnika koji su se sluzili ovom tehnikom su
Henri Matisse i Pablo Picasso.
Picasso je uveo princip izrade linoreza u boji sluzeéi se samo jednom plo¢om linoleuma.

Linorez predstavlja svojevrsnu alternativu tehnici drvoreza. Za razliku od drvoreza,
gdje se upotrebljavaju drvene ploce, linorez se realizira urezivanjem u plocu linoleuma.

Kao i drvorez, linorez je moguce Stampati ruc¢no ili na grafickim presama za visoku
Stampu. PovrSina koju Zelimo odStampati, a koja predstavlja crtez, se ne izrezuje, vec se
oStrim nozevima (u obliku slova "V", ,,U*) uklanjaju povrSine koje pri Stampi ostaju
neobojene, odnosno bijele. Linorez se mnogo lakse izrezuje nego drvorez, medutim, pritisak u
procesu Stampanja tro$i plo¢u znatno brze i teze je stvoriti veci broj otisaka zbog krhkosti
materijala. Na izrezanu ploc¢u se valjkom nanosi grafi¢ka boja i zatim se otiskuje.

Upotrebom vise ploca linoleuma moguce je ostvariti i linorez u boji, tzv. visebojni
linorez, pri ¢emu se za svaku od Zeljenih boja izraduje jedna ploca. Visebojni linorez se moze
dobiti i1 koristeéi se samo jednom plocom i to tako da se rezu i Stampaju sukcesivno jedna po
jedna boja. Zbog svoje lakoce u izradi, linorezom se ¢esto sluzi u Skolama da se djeca
upoznaju sa grafikom, tj. cijelim procesom umnozavanja crteza pomocu jedne matrice.
Graficka tehnika srodna linorezu zove se drvorez.

Mehanicka metoda podrazumijeva samo ru¢ni rad i predstavlja urezivanje u matricu koja
moze biti od drveta ili metala pomocu grafickih alatki: nozevi, igle, djetla.

Kemijska metoda podrazumijeva pored ru¢nog rada i obradu matrice kemijskim sredstvima,
tzv. jetkanje, tj. ploca se nagriza kiselinom.

Foto-kemijska metoda djelovanje svjetlosti uz kemijska sredstva

14



Glavne vrste Mehani¢ka metoda
Visoki tisak Drvorez, Linorez

Bakrorez, Mezzotinta,
Duboki tisak
Suha igla

Plosni tisak

Kemijska metoda

Bakropis, Akvatinta

Litografija,
Hektografija

Foto-kemijska metoda

Svjetlotisak,
Fotolitografija
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2.2. Nazivi grafika :

[EEN

N

w

4

. grafika ,,0 Fortuna* (O, Fortuno)
dim. 50 x 50 cm
. grafika ,,Veris leta facies* (Veseli lik proljeca)

dim. 50 x 50 cm

. grafika ,,Omnia sol tempera“ (Sunce grije sve)

dim. 50 x 50 cm

.. grafika ,,Amor volat undique” (Amor leti posvuda)

dim. 50 x 50 cm

. grafika ,,Dies, nox et omnia“ (Dan i no¢ 1 svaki stvor)

dim. 50 x 50 cm
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Carl Orff : Carmina Burana

Fortuna Imperatrix mundi

Fortuna vladarica svijeta

O Fortuna

O Fortuna

Velut luna

Statu variabilis,
semper crescis

aut decrescis

vita detestabilis
nunc obdurat

et tun curat

ludo mentis aciem,
egestatem potestatem

dissolvit ut glaciem.

Sors immanis

et inanis,

rota tu volubilis,
status malus,

vana salus

semper dissolubilis,
obumbrata

et velata

O, Fortuna

O Fortuno,
promjenjiva

viSe nego mjesec mlad,
katkad rastes,

katkad padas,

nosis srecu ili jad.

Kad je teSko rane lijecis
i dovodis sve u red,
siromastvo

i bogatstvo

rastopit c¢es kao led.

Zla sudbina

i okrutna

vrti se na kolu tvom.
LoSe stanje

I imanje,

dobro zamjenjujes zlom.
Pokorenom,

zasticenom,
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michi quoque niteris;
nunc per ludum
dorsum nudum

fero tui sceleris.

Sors salutis

et virtutis

michi nunc contraria,
est affectus

et defectus

semper in angaria.
Hac in hora

sine mora corde
pulsum tangite ;
quod per sortem
sternit fortem,

mecum omnes plangite !

Cas mi je uZivat mir,
da u trenu
gol se nadem,

a svemu je kriv tvoj hir.

Spas il krepost,

cast il ljepost

ne utjecu na tvoj sud,
ljubav prava,
mrznja Zarka
prepiru se uzalud.
Stoga slozno,
neodlozno

uzivajmo srcem sad,
plakat éemo

kad kob skrsi

nasu snagu — bit ¢e kad !
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3. TEHNICKI PODACI GRAFICKE MAPE
.,,CARMINA BURANA*

Matrice :

1. Linoleum ploce : dim. 50 x 50 cm

Grafike : Otisci linoreza , minimalno 4 listova otisaka za cijelu kompoziciju, uz moguénost
prosirivanja cjeline

Boje za graficke tehnike :

1. Crna, Charbonnel, Paris, za duboki tisak , 100 ml

Noir/Black, encre taille douce/etching ink, Charbonnel, Paris
2. PariSko plava, Charbonnel, Paris, za duboki tisak, 100 ml

Bleu Prussian/Prussian Blue, encre taille douce/etching ink, Charbonnel, Paris
3. Oceansko plava, Charbonnel, Paris, za duboki tisak, 100 ml

Bleu Ocean,Primaire/Ocean Blue, encre taille douce/etching ink, Charbonnel, Paris
4. Ultramarin plava, Charbonnel, Paris, za duboki tisak, 100 ml

Bleu Outremer/Ultramarine, encre taille douce/etching ink, Charbonnel, Paris
5. Carmin crvena, Charbonnel, Paris, za duboki tisak, 100ml

Rouge Carmine/Carmine, encre taille douce/etching ink, Charbonnel, Paris
6. Bijela, Charbonnel, Paris, za duboki tisak, 100 ml

Blanc Couvrant/Covering White, encre taille douce/etching ink, Charbonnel, Paris

- Etching ink oil, Charbonnel, Paris, sredstvo za mjeSanje uljne boje, 200 ml
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Papir :

1. Schoeller Hammer papir, 70 x 100cm, 100g
2. Hahnemuhle Butten papir, 70 x 100 cm, 100g

3. Leonardo papir, 100g

Pribor :

1. metalni nozi¢i za linorez -, V* profil, Brause & Co, N° 852, Iserlohn
- ,,v* profil, Educationaler, Linocutter, DY 117 SYU
- ,,U* profil, Brause & Co, N° 853, Iserlohn

- ,,u“ profil, Heintze & Blanckertz, N° 15, Tif, Germany

2. valjak za nanoSenje boje, (Strumenti per incisione sculture e restauro), Lefranc & Bourgois

3. Tempertin, (za razrjedivanje uljne boje), Lefranc & Bourgeois, 500 ml

4. uljni razrjediva¢, Chromos, Zagreb, 1000 ml

PresSe za graficke tehnike

- Rucna presa za visoki tisak, Akademija likovnih umjetnosti, Jabukovac 10, Zagreb

- Elektri¢na presa za duboki tisak, Akademija likovnih umjetnosti, Jabukovac 10, Zagreb

Graficka mapa Carmina Burana je otisnuta na preSama za graficke tehnike na Nastavnickom
odsjeku, na Akademiji Likovnih Umjetnosti u Zagrebu,

Sveuciliste u Zagrebu.
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4. PREZENTACIJA GRAFICKE MAPE CARMINA BURANA

Graficka mapa Carmina Burana zamisljena je kao graficka instalacija na ravnoj povrsini,
na zidu.

Preporuca se vise razlic¢itih otisaka, kako bi kompozicija izgledala Sto vece 1 zanimljivije.
Kompozicija od vise razli¢itih otiska zahtijeva vecu povrsinu zida zbog preglednosti samog

djela.

Zanimljivost je u tome Sto kvadratni oblik, matrica linoleuma a time i otisaka linoreza,
dopusta komponiranje na vise nacina, u zadanoj kompoziciji i slobodnoj kompoziciji na
povrsini zida.

1. Otisnute grafike, linorezi na svakom pojedinaénom papiru mogu biti izlozene :
- svaki otisak pojedinacno
- zadana kompozicija : diptih, triptih, poliptih

- slobodna kompozicija — poliptih, rasporeden u razli¢itim smjerovima :

vertikalna, horizontalna, friz, kvadratna, pravokutna
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