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Uvod

Radom ,Zapetljanost®, nastojao sam likovnim sredstvima, prikazati ono Sto smatram
jednim od kljuénih stanja u kojemu se pojedinci i Sire druStvene zajednice nalaze, a prije
svega to je bio odraz mog vlastitog raspoloZenja, u tom vremenu. Posvj$éivanjem takvih
stanja, koji u sebi sadrze razne elemente, bilo pozitivne ili negativne, nastojao sam ih
pribliZiti, odnosno dovoditi ka paznji, kako bih uveo nesto svijetla u tu problematiku.

Osim ove osnovne ideje, koja se snazno i nedvosmisleno probija kroz ovaj rad, nije bilo
drugih, dubljih promisljanja tigkom nastajanja ovog djela. Slobodno mogu kazati da je
nastao spontano, u jednom dahu trenuta¢nog osobnog dusevnog stanja.

Rad se sastoji od nekoliko elemenata, koji su mi u tom trenutku bili na raspolaganju a
koje sam mogao uklopiti u osnovnu zamisao. Tu se naSla jedna skulptura Zene od
poliestera, u naravnoj veli€ini, jedan odbaceni stari trosjed, instalacija od lima na zidu,
hrpa gumenih traka te adekvatna prostorija odnosno moja klasa na Akademiji u Zagrebu
gdje je sve bilo uprili¢eno. Da bi rad zaZivio, odnosno postao zavrSen, bilo je neophodno
i prisustvo promatraca, koji su kasnije to i bili.



Zapetljanost

Rad ,Zapetljanost® po svojim osnovnim karakteristikama mogao bih svrstati u
ambijentalnu, ready-made, te umjetnost instalacije.

Ambijentalna umjetnost temelji se na artikulaciji cjeline otvorenog i zatvorenog prostora
kao umjetni¢kog djela. Ambijentalno umjetni¢ko djelo je ono koje ne koristi prostor kao
pasivni omotac oko predmeta nego ga tretira kao sastavni dio djela. Ambijent odrazava i
prikazuje kontinuitet povrSine, obujma i prostora. Ambijentalna umjetnost ima odlike
totalnog umjetnickog djela.t

U tom smislu obojao sam zidove posebnom akrilnom bijelom bojom kojom sam postigao
karakteristican efekt, koji se upotpunjavao prirodnim izvorom difuznog sjevernog svijetla
te lokalno postavljenom rasvjetom. Po zidovima u Sirini od pribliZno jedan metar, na visini
oko tri metra od poda te€e srebrna rijeka od tankog metalnog lima. On je postaviljen u
strogo geometrijskom obliku, bez vidljivih mjesta ucvrséenja te zauzima krajnje toCke
prostora, ¢ime sam namjeravao sugerirati beskonacnost ove vrpce a time i ponistiti
vremenske dimenzije, kako ih mi obi¢no doZivljavamo. Unutar tako priredenog prostora,
u jednom dijelu, postavio sam metalne noge na koje sam poloZio trosjed koji sam pobojao
istom bojom kao i zid. U drugome dijelu prostorije razapeo sam gumenim trakama
skulpturu koja je lebdjela iznad tla. Promatra¢ koji ulazi, on ne ulazi u prostoriju sa
izloZzenim radom — on ulazi u skulpturu, on ulazi u atmosferu, nesvjesno postaje dio te
atmosfere, dio te situacije, zvuk njegovih koraka ispunjavaju cijeli prostor ali ne moze
dalje jer se ispred njega nalazi bice zamotano, upetljano, bi¢e koje zra€i snagom beskraja
a ipak sputano. | sto je ovo, kao da je krevet, Sto to sve sada predstavlja? Neminovno,
ambijent uvladi posjetioca u svoj svijet, svijet koji on nuzno dozivljava, nastoji razumijeti
uz viSe ili manje uspjeha, uglavnom nastoji se snaci. Naviru mu razne misli, asocijacije,
bljeskovi jasnocCe, sumnje, nelagoda...

Potpuno je izvijesno da je svaki promatrac€ koji je bio prisutan, te koji je postao sastavni
dio ovoga rada, na drugi nacin to i bio.

Ready-made je predmet izvan umjetni¢kog porijekla koiji je, sa ili bez intervencija, preuzet,
oznacen i izlozen kao umijetnicko djelo. Dakle, u strukturalnom smislu ready-made
karakterizira preuzimanje postoje¢eg, neumjetnickog, zanatski i industrijski proizvedenog
predmeta, njegovo proglasenje umjetnickim djelom. Fenomenoloske interpretacije polaze
od stava da ready-made pomiCe djelovanje umijetnika s likovnog oblikovanja na
sofisticirani izbor i povezivanje postojec¢ih predmeta i materijala.?

U ovome radu, ono $to najviSe odgovara opisu $to bi ready-made trebao biti, to bi bio
trosjed (krevet). U kontekstu mog rada, nije mi bio cilj trosjed proglasiti umjetnic¢kim
predmetom, njega sam postavio kao simbol, sa namjerom da on ne bude to Sto jest, ve¢

I Misko Suvakovié¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb 2005 st. 42
2 |sto djelo, st.534



sve ono $to moze predstavljati. On je u su- odnosu sa sapetom ,skulpturom.” Jeli ona
ready-made, ili je ona reinterpretirano umjetnicko djelo? To su svakako zanimljiva pitanja.
Sto se ti¢e gumenih traka, one su nedvojbeno ready-made. Njih sam izabrao zbog
njihovog svojstva rastezljivosti. One su sam pojam rastezljivosti, to je ono Sto obic¢no
doZivimo, vec prije nego $to postanemo svjesni onog $to one jesu po svom funkcionalnom
obiljezju. U konacnici one ovdje tvore prostorni crtez, koji €ini neodvojivu cjelinu sa
omotanom ,skulpturom®. Ovo svojstvo rastezljivosti je od sustinskog znacaja u kontekstu
ovoga rada, iz razloga $to se ono $to je u srediStu zapetljanosti ne moze niti malo
pomaknuti a da se pritom to pomicanje ne odrazi na cijeli sustav pravaca koji Cine
jedinstveno tijelo, odnosno nerazdvojivu cjelinu. Ti pravci od gumenih traka , da nisu
sputani materijalnim ogranienjima, probili bi zidove zgrade i otisli u beskonacnost.

Po glavnim obiljezjima instalacije su: prostorni raspored, slika, skulptura objekata i
konstrukcija. Ona nije jednostavni skup predmeta nego prostorno ovisan odnos barem
dvaju dijelova s moguénoscu razliCitog rasporeda. Instalacija u prostoru galerije i muzeja
postaje scena na kojoj se odvijaju performans, buduci da se promatra¢ da bi je percipirao
mora kretati po njoj i kroz nju.®

U tom smislu ovaj rad svakako ima elemente instalacije. lako je moguce rad promatrati
iz jedne toCke. Da bi se dozivljaj proSirio nuzno je kretati se kroz rad i vidjeti ga iz raznih
pozicija. Ne samo Sto se time pojedini elementi rada isklju€uju a neki drugi dobivaju na
znacenju, vec¢ se i zbog samog otezanog, zamrsenog kretanja otvaraju drugadiji dozivljaji
koje nam staticno promatranje teSko moze docarati.

3 Isto djelo st. 277



Neki od mogucih nacina Citanja i interpretiranja rada

Veé na prvi pogled na rad, moze se uociti dualizam koji se €ita u odnosu izmedu
zapetljane ,skulpture” i trosjeda koji je postavljen u slobodnom polozaju, potpuno Cist i
prazan. Zapetljanost koja mi je bila na umu mozemo pronaci vec¢ kod Euripida, ,, Nijedan
Covjek na zemlji nije istinski slobodan. Svi su robovi novca ili potrebe. Javno mnijenje ili
strah od kaznenog progona tjera svakog da se, protiv svoje savjesti, prilagodi.“ Dakako,
ovo bi bile samo vanjske sile koje utje€u na slobodu Covjeka ili ga sputavaju u njegovim
nastojanjima. Medutim, €ini mi se da su one unutarnje sile joS znac€ajnije, one koje nam
ne dozvoljavaju da jasno vidimo svijet u kojemu se nalazimo. Ljudi vrlo Cesto teze za
savrSenstvom bilo opéenito ili u pojedinim stvarima, posto se to ne ostvaruje onako kako
su zamisljali, ulaze u tjeskobna stanja, pojavljuju se frustracije, strahovi i tome sli¢no.

Sto je to zapravo dualizam? To je filozofski je pravac, za razliku od monizma i pluralizma,
koji sva oc€itovanja u svijetu i Zivotu, kao 8to su osnovi svijeta, Ljudsko biée, Ljudska
spoznaja i drugo, svodi na dva samostalna, medusobno razli€ita principa. Prvi izraziti
metafizicki dualizam nalazimo kod Platona ( vjeCna ideja i prolaznost svih stvari).
Dualizam na ontoloSkom podru€ju postoji ukoliko se bitak svijeta svodi na dvije
samostalne, kvalitativno razli¢ite manifestacije: duh (ideja) i materija.*

Ovu temu bih istakao kao klju€nu za ovaj rad, na nju se vezu svi drugi slojevi Citanja. Jeli
moguce rastaviti materijalni svijet od duhovnog, jeli moguée napustiti sve moguce
zavrzlame koje nas sputavaju u ovom materijalisti¢ki orijentiranom svijetu, jeli moguce
bivati isklju€ivo u duhovnim sferama?

Moguce je da su te podjele (duh, materija) ve¢ u poCecima smisljene kao nerjeSive, kao
paradoks. Vrlo mudro o tim pitanjima govori se u Bhavgad — giti, ,Objedinjenost Zivota
ovisi o duhu koji se krece u ciklusu izmedu polja apsoluta i polja djelatnosti. Duh ide k
nemanifestiranom i vraCa se natrag k manifestiranom i time dozivljava iskustvo oba polja
Zivota, apsolutnog i relativnog. To je stanje potpunog ¢ovjeka u kozmickoj svijesti.“®

Gdje mi uistinu Zivimo, u kojem vremenu? To je jedno od mogucih pitanja koje si je mogao
postaviti posjetitelj ove izlozbe. Gdje se nalazi istinska stvarnost u kojoj mi prebivamo?
Bergson o tome piSe: ,Sadasnjost se posve proizvoljno definira kao ono $to jest, dok je
ona u stvari jednostavno ono Sto se radi. Nema toga $to manje jest nego sto je to sadasniji
trenutak, uzet kao ona nedjeljiva granica koja odvaja proSlost od buduénosti. Kada tako
shvaéenu sadasnjost pomisljamo kao ono Sto ¢e biti, ona joS$ nije,; a kada je pomisljamo
kao ono Sto jest, ona je vec€ prosla. ...i da je, zapravo, svako opazanje ve¢ samo po sebi
pamcenje. Mi, prakticno, opazamo samo proslost, jer je Cista sadasnjost onaj neuhvatljivi
proces napredovanja pros$losti koja nagriza buduénost.” ©

4 Filozofijski rje¢nik, Nakladni zavod matice hrvatske, Zagreb 1984 st 82
5 Maharishi Mahehi yogi o bhagavad- giti, Novi nivo Zagreb 1992 st. 137
6 Bergson, Ogledi o neposrednim datostima svijesti, Demetra, Zagreb 2000 st. 220/221



Zaklju€ak

Razmatrajuci ova pitanja postajemo sve vise svjesni da ono $to mi o svijetu mislimo nije
ono $to svijet jest, ve¢ ono Sto mi vidimo od tog svijeta. O tome govori Kant kada kazZe da
nase znanje o vanjskom svijetu ovisi o nasim nacinima opazanja. 1z toga proizlazi da je
svijet struktura kakvom ga mi vidimo, u tom kontekstu, takva bi struktura morala biti i
dualizam.

Daljnja razrada ovih i drugih motrista iz kojih je mogucée promatrati ovaj rad prelazi okvire
ovoga eseja, u tom smislu, ovdje bih citirao rijei Michei Foucaulta: ,Ali odnos jezika i
slikarstva beskonacan je odnos. Ne radi se o tome da je govor nesavrsen i da se pred
vidljivim nalazi u manjku koji nastoji uzalud nadoknaditi. Slikarstvo i govor ne mogu se
svesti jedno na drugo: uzalud kaZzemo Sto vidimo, ono Sto vidimo nikad se ne nalazi u
onom $to kazemo i uzalud smo slikama, metaforama, usporedbama pokazali ono $to
upravo govorimo, mjesto na kojemu one blistaju nije mjesto koje nam se pokazuje o€ima
ve¢ ono koje definira slijed sintakse.”” Smatram da se u ovom citatu pojam slikarstvo
moze komotno zamijeniti rijeju umjetnost, opcenito govoredi.

| na kraju mogao bih se zapitati kao i Susan Sontag. O svemu iskazanom ¢ovjek moze
pitati: zasto, ukljucujuci zasto bih to kazao i zasto bih uopée nesto kazao. Sto vise strogo
uzevsi, nista Sto je iskazano nije istinito ( mada osoba moze biti istinita, ona je nikada ne
moze iskazati).®

O teSko¢ama stvaranja, interpretiranja i razumijevanja umijetnosti lijepo nam govori
Goethe kroz rije¢i Wagnera u dijelu Faust.

» Ah, umjetnost je duga, A kratak zivot taj. Zbog kriti€nosti moje neka tuga u glavi mi je, a
u srcu vaj. Do vrela ako nastojiS doprijeti, s koliko muke trazis sredstva svud! Ni napola
jo$ nisi svladao put, a veé¢, siromah mora$ umrijeti“®

7 Michel Foucault, Rijeéi i stvari-Arheologija humnisti¢kih znanosti, Golden marketing Zagreb, 2002 st. 27
8 Susan Sontag, Stilovi radikalne volje, Mladost Zagreb 1971 st. 21
9 ). W. Goethe, Faust, ABC naklada, Zagreb 1995 st, 30
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