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OKVIR PO MJERI COVJEKA / TEKST ZAZIVA SLIKU / SLOBODA LINIJE

U srediSte razmisSljanja postavljam ¢ovjeka kao pojedinca i pripadnika drustva i pokuSavam
definirati odnos ¢ovjeka i drustvenih normi te kako ga one odreduju. Antropomorfnim
figurama i njihovom interakcijom istrazujem odnos suprotnosti i sli¢nosti sagledan kroz
razli¢ita razmatranja i na kraju ga pokuSavam objediniti u jednoj formi. Dolazim do ideje
okvira, jer drustvene norme uistinu jesu jedan oblik okvira, granica, pravila koja pojedinac

mora slijediti kako bi mogao funkcionirati u odredenoj zajednici.

Svoj proces rada na slikanju temeljim na odnosu teksta i slike. Jedna rije¢ moze znaciti tisuc¢u
slika isto kao S$to jedna slika moZe govoriti tisucu rijeci. Glavna inspiracija mi je zbirka
Umjetnik u gladovanju, a kratka pri¢a U kaznjenickoj koloniji postaje izvor iz kojeg proizlaze
temeljne ideje za tri moja rada. Cilj mi je prikazati kroz likovne elemente dojam nadziranja,
raspadanja, ali i nespretnog slaganja elemenata koji zajedno funkcioniraju. Postepenim
dinamiziranjem elemenata i njihovim spajanjem s pozadinom eksperimentiram s odnosima
strukturirane skice, jasnoom prikaza i intuitivnim slijedom misli koje vode razvitak samoga

rada.

Kako sam se postepeno upoznavala s procesom izrade bakropisa i akvatinte, tako me poceo
zanimati taj gotovo kontrastni odnos egzaktnog postupka i mogucnosti slobode izrazavanja.
Nastojala sam fokusirati svoj interes na proces, jer sam ga smatrala najkonkretnijim, pa tako i
najbitnijim segmentom svoga rada. Glavni fokus mi je bilo istrazivanje slobodnog crteza,
odnosno koristenje razlicitih vrsta linija i eksperimentiranje s rasterom. Motivi koji me
zanimaju u crtezu su znanstveno-fantasti¢ne strukture, elementi ukomponirani na nacin da
daju svojevrsnu nadrealnu karakteristiku pejzazu i koji su onda dinamizirani manjim linijama

s efektom disperzije.



OKVIR PO MJERI COVIEKA

Covijek, pojedinac, znak, drustveni poloZaj, uloga, okvir, pravila

U srediste razmisljanja postavljam ¢ovjeka kao pojedinca i pripadnika drustva, odnosno moje
razmisljanje postepeno se formira u temu koju razradujem kroz tri razli¢ita razmatranja i

pokusavam definirati odnos covjeka i drustvenih normi te kako ga one odreduju.

Inspiracija za prvu skulpturu proizasla je iz drustvenih medija, specificno vezana uz politicki
sukob koji je rezultirao ratom u Ukrajini. Osim $to je rije¢ o realnom ratu, prati ga i rat
medija, najviSe informacija dobiva se putem drustvenih mreza koje pomno i brzo prate
razvitak dogadaja. Rezultat toga su aplikacije pretrpane objavama koje iskacu bez obzira

zelimo 1i mi to pratiti ili ne.

Situacija mi je na svojevrsni na¢in okupirala misli i pocela sam razmisljati o srzi sukoba kao
generalnog pojma i postavljati pitanja. Lezi li korijen sukoba u oznaci koju pojedinac nosi?
Do koje mjere drustvo zahtjeva od pojedinca da nosi znak? Sto je pojedinac koji odbije nositi

oznaku?

1z tog promisljanja proizasao je Neoznaceni. Napravljena je konstrukcija od stiropora koja je
potom oblozena gipsom. Topljenjem stiropora dobiva se ahura od gipsa koja je iznutra
zacrnjena ¢adom. Takvim postupkom ostala je Supljina na mjestu lica nakon cega viSe ne
postoji mogucnost identificiranja pa je tako rijec o prikazu antropomorfne biste koja nema
svoj jedinstveni znak raspoznavanja. Da bi pojedinac mogao funkcionirati unutar drustva od
njega se ocekuje da preuzme neku ulogu utvrdenu ve¢ ustaljenim socijalnim normama. Ovim
radom propitujem Sto bi se dogodilo s pojedincem koji bi se odbio poistovjetiti s takvim
oc¢ekivanjima i ne bi na sebi Zelio nositi znak raspoznavanja koji ga svrstava u tocno odredene

parametre djelovanja.

Tijek razmisljanja navodi me da sagledam i drugaciju perspektivu, te postavljam nova pitanja.
Sto se dogada kad pojedinac djeluje u ime znaka? Sto je pojedinac koji odlu¢i nositi znak? Na
kraju radim antropomorfnu figuru na stilski slican nac¢in kao bistu. Skulptura je izradena u dva
dijela. Gornji dio je od gipsa ¢ija je konstrukcija takoder bila stiropor. Taljenjem stiropora
ostaje Supljina i ¢adava unutras$njost. Donji dio rada je konstrukcija napravljena od drvenih

ploca i letvi koja je takoder djelomi¢no pokrivena gipsom, s pojedinim dijelovima obojenim



crnim tusem. Cilj je stvoriti efekt raspadanja zbog destrukcije koja nije dosla izvana, ve¢
iznutra. Vecina Stete vidi se u unutrasnjosti kroz prosupljene dijelove. Nagnuta je prema
naprijed s ciljem da komunicira s gledaocem na prosje¢noj razini o¢iju. Cinom paljenja i
stvaranja Stete iznutra aludira se na porijeklo destrukcije koja dolazi iznutra, a ima vidljiv
ucinak izvana. Ideja destruktivnog djelovanja ¢ovjeka uvijek se rada unutar njegovog uma, pa

iako ona nece biti vidljiva na liku, bit ¢e vidljiva na posljedicama njegovih djela.

Skulpturu nazivam Oznaceni jer daje perspektivu onoga koji uzima znak na sebe. Obje
skulpture postavljam u komunikaciju, one se medusobno gledaju i tako imaju odredenu
interakciju i povezanost, poput ogledala. Na kraju zaklju¢ujem da su obje produkt odredene
destrukcije sukoba — bista je uni$tena do mjere neraspoznavanja, nema svoj znak
identifikacije, a figura je u sliénom stanju, ali je uniStena da bude oznacena. U svakom

slucaju, obje su zrtve drustvenog konteksta i1 dileme oznacavanja.

Kako bih objedinila te teme, po€injem razmisljati kako vizualno reprezentirati covjekovu
ulogu u drustvu. Kako spojiti oznaku i neoznacenost i prikazati korespondenciju pojedinca i
socijalne uloge koja se ocekuje od njega. Dolazim do ideje okvira, jer drustvene norme uistinu
jesu jedan oblik okvira, granica, pravila koja pojedinac mora slijediti kako bi mogao
funkcionirati u odredenoj zajednici. Nastavljam razmisljati kako taj okvir povezati s
covjekom i dolazim do njegovog osnovnog oblika, koji je izduZeni heksagon, odnosno lijes

kao obris humanoidne forme.

Skulpturu nazivam Okvir po mjeri covjeka i cilj je da bude interaktivna s promatrac¢em. Tako
se postavlja u vanjski prostor, priévr§¢ena uz drvo i pristupac¢na. Skulptura je lijes napravljen
od drvenih dasaka, obojen u crnu boju. On nema poklopac ve¢ je otvorena strana obrubljena
ukrasnim okvirom s ¢ime Zelim aludirati na klasi¢an okvir umjetnicke slike. Skulptura je
postavljena vertikalno, naslonjena na podlogu da imitira poziciju slike. Dimenzije su
prilagodene na nacin da su univerzalne, odnosno mjere su takve da prosje¢na osoba lako moze
stati unutra 1 tako postati uokvireni, izlozbeni primjerak, upravo poput nekog klasi¢nog

remek-djela.

Ideja je da kad Covjek stane u lijes osjeti nelagodu, ali i sigurnost. Opet je rije¢ o svojevrsnoj
¢ahuri koja svojim stranicama i oduzimanjem perifernog vida daje odredeni osjecaj sigurnosti.
Covjek zna da je siguran, jer mu nista ne moze do¢i iza leda ili perifernog vida, jer gleda

samo prema naprijed. Proces ulaZenja u taj lijes imitira proces prihvacanja drustvenih



struktura, znaka i1 uloge, okvira koji drustvo namece da bismo bili prihvaceni, objasSnjeni i

shvaceni.

Rijec je o skulpturi koja je interaktivna pa istovremeno odbija i zove pojedinca da stane u nju
i upije taj kontradiktorni osjecaj restrikcije slobode i sigurnosti. Kroz sve tri skulpture cilj mi
je bio izazvati odredenu reakciju publike, pomalo izazvati nelagodu jer smatram da ona
najvise ostavlja trag i okupira um. Zeljela sam sa svojim skulpturama uspostaviti direktnu

komunikaciju s pojedincem.

U slucaju skulpture Okvir po mjeri covjeka ta interakcija bila je uspjesnija nego Sto sam
ocekivala jer je u trenutku kad je bila izloZena vani, bila vandalizirana na nacin da je maknuta
sa stabla na koje je bila pribijena 1 baena nekoliko metara sa strane u grmlje. UniStavanje
skulpture u tom slu¢aju nije nesto §to smatram Stetom vec¢ interakcijom koja se pretvorila u

intervenciju, te je tako moj cilj ispunjen. Okvir po mjeri covjeka izazvao je reakciju.



Neoznaceni, 2022., stiropor, gips




Oznaceni, 2022., stiropor, gips, drvo, crni tus



Oznaceni i Neoznaceni, 2022.
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TEKST ZAZIVA SLIKU

Tekst, rijec, slika, Franz Kafka, otudenost, nadzor, kaos

Svoj proces rada na slikanju temeljim na odnosu teksta i slike. Razlog tome je $to najvise
inspiracije pronalazim dok ¢itam. Jedna rije¢ moze znaciti tisucu slika isto kao Sto jedna slika
moze govoriti tisucu rijeci. Krenula sam s pjesmama i glazbom, izdvajala sam stihove

pjesama koje sam slusala u trenutku kada bih dobila ideju.

Kasnije sve viSe pronalazim inspiraciju u knjigama, kratkim pri¢ama i novelama, te
naposljetku najvise paznje mi okupiraju kratke price Franza Kafke. Glavna inspiracija mi je
zbirka Umjetnik u gladovanju, a kratka prica U kaznjenickoj koloniji postaje izvor iz kojeg

proizlaze temeljne ideje za tri moja rada.

Kafka u kratkoj pri¢i U kaznjenickoj koloniji postavlja likove u prostor kaznjenicke kolonije,
ne daje im imena ve¢ samo uloge poput putnika, casnika, vojnika i1 osudenika. Ti likovi,
odnosno njihove uloge predstavljaju razlicite perspektive koje se zajedno povezuju u temi
neodredenog drustvenog sustava. Zbog militaristickih titula i mjesta radnje, interpretiram da
je rije€ o reZzimu na izmaku svog vremena. Radi se o trenutku kad stari sistem postaje gotovo
apsurdan, nerazumljiv i ne moze nastaviti postojati u buducnosti, ali 1 dalje ima svoja jasna
pravila. To me potaknulo da razmisljam o kontekstu zbunjenosti, raspada neceg starog i tog

specificnog meduvremena u kojem nastaje nova ideja.

U prici se kao jedan od glavnih motiva pojavljuje sprava za mucenje koja se sastoji od tri
dijela (lezaj, crtalo, drljaca). Crtalo ispisuje kaznu na tijelo osudenika, a drljaca je
istovremeno provodi. Dok osudenik ne zna ni da je osuden niti ima svrhe gubiti vrijeme da

mu se to obznani.

,,Rastvori i pokaza prvi list papira. Putnik bi rado rekao nesto pohvalno, no sve §to je mogao
vidjeti bio je labirint crta koje su se bezbroj puta presijecale, i koje su tako gusto prekrivale
papir da su se bijeli prostori izmedu njih jedva vidjeli.* (U kaznjenickoj koloniji, Franz Kafka,
1919.)

Citirana re¢enica iz kratke price je postala pocetna to¢ka teme moga rada. Casnik putniku

pokazuje crteze bivSeg zapovjednika, ali ih putnik ne moze razabrati ni razumjeti Sto pise.



Naposljetku odabirem motiv Covjeka umjesto sprave za mucenje. Odustajem od prikazivanja
teksta jer ga ni nema, njegova nerazumljivost je ono $to je ¢itko. Sve se svodi na Covjeka Cije
tijelo odlucujem prikazati kako gotovo bestezinski pluta u prostoru. Obrisne linije tijela su
neodredene, ono se razlijeva u prostor i tako spaja s tamnom pozadinom. Tehnikom
razlijevanja akrilne boje dobivam efekt mreze, odnosno vertikalnih i horizontalnih pravaca
koji se presijecaju i tako aludiram na pokret drljace. Rad nazivam Drljaca jer je fokus teme
upravo taj pokret koji je pravilan, ali i nestabilan. Sjecista linija prikazuju nedostatak smjera u
kojem se ¢ovjek krece, on moze samo plutati u meduprostoru dok se svijet oko njega mijenja.
Isto kao $to osudenik nije ni znao da je osuden, tako i ¢asnik ne zna kako funkcionirati u

svijetu koji nije rezim koji poznaje.

Tema nedorecenosti i raspadanja elemenata nastavlja me zanimati pa tako slikam rad
Nadzornik bogomoljka gleda vas svojim sitnim ocima. lako se odmic¢em od direktnog utjecaja
teksta, odnosno ne uzimam vise specifi¢ne recenice kao polazisne tocke, nastavljam

razmisljati o temama koje Kafka predstavlja u svojim djelima.

Vizualno je inspiriran skulpturom Bogomoljka kiparice Germaine Richier koja mi je posebno
zanimljiva zbog prelazenja granice iz zoomorfne u antropomorfnu figuru, odnosno nejasne
granice koja nas sprjecava da je kategoriziramo kao vrstu. Ipak, ono $to mi je najvise privuklo
paznju je pogled koji se sastoji od sitnih, okruglih o¢iju. Njihova jednostavnost ono je $to daje
efekt neugodnog nadziranja i svojevrsni egzistencijalisticki segment koji je vrlo blizak
Kafkinim pricama. Cilj mi je prikazati kroz likovne elemente dojam nadziranja, raspadanja,
ali i nespretnog slaganja elemenata koji zajedno funkcioniraju i pokusavaju direktnim
pogledom komunicirati s promatratem. Stoga koristim neciste boje, nijanse okera, zelene,
crvene i ljubicaste pomijeSane s crnom koje se medusobno prelijevaju i ulaze u kontrast s

bijelom konstrukcijom figure.

Sli¢an princip razvijam i kod rada Apokalipsa koji radim intuitivno i impulzivno, bez skice,
samo po sjecanju na svoje prethodne radove i tekstove koje sam citala. Jedino §to me vodi su
kljucne rijeci Sirokog znacenja: kontrast, kaos, otudenost, zbunjenost. Iz tog razmisljanja
proizlazi slika dinamicne, dijagonalne kompozicije s jasno naglaSenim formama koje su
medusobno u kontrastu bojom i odnosom veli¢ina. Zajedno kao u jednoj cjelini unutar
kaoti¢nog rasporeda, ali su takoder i individualizirani kao elementi. Njihova komunikacija je

nedorecena isto kao $to su oblici neodredeni.



Ova tri rada proces su mog istrazivanja granica 1 slobode, kao svojevrsni sukob logike i
intuicije. Kafka dovodi u pitanje sisteme i njihova pravila, ponajvise njihov vijek i trajanje te
tako prikazuje kako se njihova srzZ mijenja kroz vrijeme. Postepenim dinamiziranjem
elemenata i njihovim spajanjem s pozadinom eksperimentiram s odnosima strukturirane skice,
jasno¢om prikaza i intuitivnim slijedom misli koje vode razvitak samoga rada. Kroz sva tri
rada Zeljela sam vizualno prikazati gradaciju raspadanja postojeée strukture i procesa
nastajanja nove. Da bi nastalo novo jasno strukturirano tijelo prvo treba nastati ideja koja je

utjelovljenje suprotnosti.

Drljaca, 2022., akril na papiru



Nadzornik bogomoljka gleda vas svojim sitnim oc¢ima, 2022., akril na papiru



Apokalipsa, 2022., akril na papiru



SLOBODA LINIE

Linija, crtez, sloboda, pokret, SF, pejzaz

Kako sam se postepeno upoznavala s procesom izrade bakropisa i akvatinte, tako me poceo
zanimati taj gotovo kontrastni odnos egzaktnog postupka i mogucnosti slobode izrazavanja.
Nastojala sam fokusirati svoj interes na proces, jer sam ga smatrala najkonkretnijim, pa tako i
najbitnijim segmentom svog rada. Zbog svojevrsne kompleksnosti i neiskustva proces je
zahtijevao odredeni stupanj koncentracije $to mi je bio zanimljiv izazov savladavanja tehnike

I istovremene potrebe da se izradi likovno adekvatan rad.

Motivi, odnosno skice, koje radim vezu se pretezito uz pejzaze znanstveno-fantasti¢ne
prirode. Htjela sam podruéje SF koje mi je zanimljivo i poznato spojiti s grafikom i
tehni¢kom izvedbom. Privukla me nepredvidljivost procesa koja je ¢esto bila rezultat gresaka
ili eksperimentiranja koje je donijelo ishod ponekad razli¢it od Zeljenog, ali mozda upravo

zbog te slucajnosti nastao je bolji rad.

U pocetku sam se usredotocila na istraZivanje slobodnog crteza, odnosno koristenje razlicitih
vrsta linija 1 eksperimentiranje s rasterom. Na kraju me to navodi na kombinaciju razli¢itih
tehnika jer ponekad otisnuti bakropis nije bio dovoljno konkretan. Te nedostatke
nadopunjujem kombiniranjem suhe igle, koja ne prevladava ali zbog svoje ¢vrstoce daje

odredenu dominantnost crtezu, pa tako i karakter koji mi se svidio kao element mog rada.

Motivi koji me zanimaju u crtezu su znanstveno-fantasti¢ne strukture, elementi ukomponirani
na nacin da daju svojevrsnu nadrealnu karakteristiku pejzazu i koji su onda dinamizirani
manjim linijjama s efektom disperzije. Tako izradujem bakropise sa stiliziranim koSnicama

prepunim rojeva koje su na granici zoomorfnih i biomorfnih motiva.

Vazan segment mi je tvorba pokreta koja je ¢esto naglasena neurednim i namjerno manje
preciznim linijama $to je i moje svojevrsno odupiranje egzaktnosti i urednosti koju grafika
zahtjeva. Medutim, pokret i dinamiku koju trazim u grafici dobivam tek kada uz bakropise
pocinjem kombinirati akvatintu. Postupak dobivanja gradacije daje dubinu i naglasava
dinami¢nost dimenzija i pokreta. Nastojim da je potez kojim nanosim asfalt na plocicu brz, pa

tako 1 ovdje gubim preciznost §to dovodi do pojave promaknutih tamnih dijelova koje nisam



zastitila od kiseline. U postupku otiskivanja krajnji rezultat rada je do odredene mjere slucajan

I tako dobiva vecéu posebnost.

Na kraju radim usporedbu prvotne skice i zadnjeg otiska gdje jasno mogu uoéiti koliko se
kroz proces rada promijenila ideja i kako se rad kroz namjerne intervencije, ali isto tako i

slucajne, individualizira i poprima svoj identitet.

Bez naslova, 2022., bakropis, akvatinta



Bez naslova, 2022., bakropis, akvatinta



